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Prologo

Juan Antonio Sanchez Lopez
Profesor Titular de istoria del Arte
Universidad de Malaga

ocosconceptos han sido tan intensa y apasionadamente deba

ti dos, dentro y fuera de- Ar t

dernidadd y O6vanguardi ao- E I
guardia o O0sintoni z a rorerroodetintaa mo
en torno a | as reacciones, -actit
bend regir | os comportamien-tos,
nes, desde siempre, desean seguir mirando hacia delante sin perdel
nunca la vista de lo que se@jas. De lo contrario, la conquista de
| o real mente O6modernod habr-2a si
surda que realmente factible. No puede olvidarse como, desde el na
cimiento mismo del arte moderno, el desafio y cuestionamiento de los
sistemas repsentativos tradicionales de sus dogmas y estrategias de
control, fiscalizacion y supervision, en suma, constituyeron bazas
decisivas para sentar los cimientos de ese avance imparable. Logradc
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su objetivo, el artista investigador, inquieto, rebeldeivsylogehse

guia, por fin, rebelarse y sacudirse de la paradodjica sumisidoda los
operandiost ul ados por aquell os otros
de lo politicamente correcto y bel compodte s de | a -0supr e
gistratura de las dictadureademicista&l revulsivo y, a la postre, la
Oagr esi - n statupqudel fArer medced adabk conquistas de

los movimientos contemporaneos, se revelaria sumamente sugestivo a
la hora de preconizar, primeramente, la conmocion de los esquemas
concepuales, estéticos y perceptivos vigentes durante siglos y, a la
postre, el dialogo y la reconciliacion entre la razén de ser del Arte, el
inconformismo que lo anima y el debate de fondo que confiere un
aroma permanentemente fresco a los posicionamientoydardia

y Su proyecci-n Omilitanteo

Junto a O6modernidadd y Ovanguardi
Y%l ti mas d®cadas gravita en -torno
poco resulta facil definir, a primer golpe de vista lo que significa, lo
guerepresenta, lo que pretende, lo que en definitiva es o lo que se
supone que debe ser Oactual 0. En
con un mero registro cronol--gico
ciones creativas de ¢,cuanto? ¢ de cinco, diez, tajuiezale veinte

anos a esta parte? Es cierto que semejante criterio puede centribuir

y de hecho contribuya clarificar el momento, las circunstancias, los
intereses y las inquietudes experimentadas por el arte y los artistas en
el momento mas recierde la Historia; ese momento que no es sino

el mismo que nos pertenece a nosotros mismos como espectadores,
consumidores, usuarios o0 incluso agentes catalizadores, participantes
y/o participativos de esas formas de ver, entender y transmitir el arte.
Tampoo es menos cierto que | a& noci
cesaria en términos historiograficos, metodoldgicos y conceptuales a
la hora de intentar clarificar la tremenda complejidad interna que im
plica el estudio y la investigacion del arte dekK3igldo discurrido

del XXI, tan lejano y tan proximo del nacimiento de las vanguardias
como pudiera estarlo en su momento el Renacimiento de la-Antigue
dad clasica.

Por tales razoneReflexiones sobre arte actual. Ron Mueck, Yoshitom
Nara, Daniel éater y Juan Wsigone, en sentido literal y metaforico,
una auténtica bocanada de aire que busca los origenes y reivindica la

[ 8] www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/CBA.html#26



esencia encantadoramente subversiva del arte moderno en su proyec
cion a las creaciones de los artistas analizados, respeie)vaon

las profesoras Sonia Rios Moyano, Maria Jesus Martinez Silvente, Ma
ria Angeles Diaz Barbado y Blanca Montalvo. De hecho, nada mejor
gue disfrutar y compartir las experiencias y aportaciones creativas de
los artistas a traves del perfil monagyadiegido por las autoras para
acercarse, siempre de manera sugerente, a la problematica particulal
en este caso de la escultura, el dibujo y la pifwatro  autoras
para cuatro artistas y para cuat
ante el esptdor invocando el triunfo de la mas rotunda visualidad,

ya sea a través del volumen, la linea o el color con toda su poliédrica
amalgama de posibilidades, tensiones y emulsiones poéticas, reivindi
cativas, irénicas o puramente expresivas. La cercami@nesgpad y

libertad que las autoras esgrimen a la hora de descubrir, investigar,
i ncluso curiosear | as mwl tiples
suponen un aliciente afladido a la lectura del libro.

En Tradicion y modernidad en la escultura hiperrealista Sienion Mueck
Rios nos recuerda como a lo largo de la Historia del Arte han exis
tido, existen y seguiran existiendo numerosas imagenes insolitas o
controvertidas que se resisten a quedar sepultadas por el peso inexo
rable del Tiempo y de la Historia. Las circunstancias del Destino han
qguerido, mas o menos caprichosamente, hacer de ellas el punto de
convergencia de polivalencias semanticas y desperéddd de ele

mentos configurantes que las convierten, sin ambages, en puras con
tradicciones o paradojas. De ahi que siga teniendo su sentido la mi
rada que el artista persiste en seguir dirigiendo hacia formas, mensajes
y procedimientos que, contragoe en primera instancia pudiera
creerse, siguen siendo Utiles para el arte actual. Con nuevos materiales
capaces de hacerle desafiar con su dominio técnico las fronteras entre
lo vivo y lo inerte, Ron Mueck revitaliza las conquistas del hiperrea
ismoma cl 8si cod en | os territorio
menteundergrouncel efectismo visual mas rotundo en pro de una

Oi maginer2ad personal 2sima -dond:¢
viene en el gigantismo, mientras la sutileza encamina sus @asos haci
la perplejidad y lo sublime hace lo propio hacia la mas abseluta des
mitificacion, ante la mirada atonita, cohibida y desprevenida a veces,
del espectador.

Reflexiones sobre arte actual [ 9]



Los contactos entre el dibujo yaeimesl mangg elcosplagaptan el

interés de Maria JesMartinez Silvente émodernidad y Tradicion en
Yoshitomo NaNuevamente el debate/antinomia/dialéctica entre lo
Onuevodd y | o O6viejood, entre | o O0c¢
superado capitaliza el nucleo del discurso. Asimismo, nos propone
una incisiva mirada en torno al arte japonés y uno de sus mas intere
santes embajadores, deshaciendo topicos y prejuicios en torno a su
exotismod y deviniendo | a ar gumen
conexiones con el panorama internacional y el nglollalizado.
Especialmente sugestiva se torna la propuesta de Nara a la hora de
valerse de ese ¢inevitable? sentimiento y triunfo de lo afable que el
mundo de la infancia despierta siempre ante la mirada adulta. No le
guia otro proposito que el de polaris@nsajes intimidatorios que,

desde la puesta en valor de los gestos de sus personajes, exigen una
explicacion del comportamiento de los mayores, inquiriéndoles una
respuesta, desde la escenificacion del miedo, la inquietud,-la incerti
dumbre, losiniestir, | a desesperaci-n, |l a so

Desde la doble perspectiva de la artista y su vision subjetiva-de un ar
tista irreverente, Blanca Montalvo nos hace interesarnos per la pin

tura de gran formato a través de su aproximacidmesafora y cacd

en Daniel Richker.autora despliega una interesante relectura-del con
cepto de 6anacroni smobo, m8§-s al | §
cretas que suelen O6resucitand a t
histéricos. Es mas, diriase que, entsligente y pertinente aplica

cion a Daniel Richter, el anacronismo deberia entenderse como el
ejercicio resultante de aplicar el pensamiento generado para el estudio
de una técnica y un lenguaje especificos, al analisis de otra-técnica di
ferente. Pinturauniverso magsediatico y tradicion audiovisual se
conjuran en | a mirada paran-oica d
toricos, con vistas a postular el cuestionamiento de los poderes visi
bles e invisibles establecidos como sistemas de contraVaieiand

de la sociedad. Y para ello, erosiona la tiramentielimvocando la

respuesta de la marginalidad que nace y se proyecta desde los extre
mos, sin menoscabo de cuantas dosis de rebeldia, irreverencia y des
caro sean precisos para conseguaaitka del sistema, introduciendo

la presencia sistematica del falloadeorcomo elemento expresivo

en su singular concepcion pictorica.

[ 10] www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/CBA.html#26



Sin abandonar todavia la pintura, Maria Angeles Diaz Barbado hace
suyaseduan Usl| ®. olds lalalpas desswagrtista pgota | a
gonista para transmitirnos con contundencia que nos basta con la
presencia de la propia pintura, la complacencia nuestra/suya en el
acto mismo de pintar y la experiencia contemplativa que nos permite
establecer la mas profundananion emocional con la obra. Las in
teracciones entre Fotograd®iatura, el sentimiento de la Naturaleza y

Su puesta en valor mediante el paisaje, las presencias de evocaciones
signos y recuerdos Orecuper-ados?d
tituyenalgunos de los elementos que preocupan a Juan Usle. No me
nos contundente se muestra en su universo creativo el peso de la
fragmentacion y la intransitividad mas rotunda. Desde la negacion
misma de la clave hermenéutica, la explicacion, la narrasignio el
ficado, el pintor consagra la hegemonia de la abstraccion. Es, preci
samente, ella la que actia de pauta generadora de superficies donde
guedan prendidas sensaciones, experiencias, huellas o vivencias en ul
paisaje que, ante todo y por encima de tah®e considerar como

aut®ntica recreaci-n ment al de
Vivir es mas importante que pensar, habida cuenta de que también el
oOvivirdéd | a pintura se I mpone a |

En unos momentos en losegel arte moderno corre serios riesgos de
morir de éxito, por mor de un indisimulado onanismo cultural,
cuando no de un flagrante y sectario narcisismo intekefleadiones

sobre arte actual. Ron Mueck, Yoshitomo Nara, Daniel Richter y Jua
nos sjue ayudando, afortunadamente, a comprender la produccion
artistica de los siglos XX y XXI comoaamtinuumipnde mas que el

0f ormat o0, el Omedi od, el daccioc
el propdsito creativo, el impulso comunicativargflexion concep

tual. Semejante abanico de posibilidades sigue instando a les creado
res a construir un discurso, a dejarse seducir por él, sin dejarse cons
trefiir por el marcaje implacable y univoco de una determinada senda,
viendose empujados, consetrraente, por el reto de simultanear,
yuxtaponer, conjugar lenguajes, iconos y poéticas; en definitiva, por la
opcion de elegir la via que juzga mas adecuada para exteriorizar las
emociones y emulsiones de su espiritu, sin dejar indiferente al usuario
y, pa ende, en aras de involucrarlo y hacerlo participe de sus expec
tativas y deseos. Qué duda cabe que libros como éste contribuyen a
consagrar, de cara al lector/espectador, esa perfecta interaccion entre

Reflexiones sobre arte actual [ 1]



artistas y publico. Esa relacion de complicidadkeeglgarta de natu

raleza cuando se digiere un corpus visual tan complejo como el que
los propios artistas son capaces de generar, al arrancarlo de un
guion/idea/impulso responsable de brindar las lineas maestras basi
cas en torno a un argumento y quanadécau desarrollo merced a la
subjetividad y el ingenio, con vistas a proponer propias y peculiares
lecturas, sin dejarse intimidar o amedrentar ni por nada ni por nadie.

[ 12] www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/CBA.html#26



Tradicion y modernidad en la escultura
hiperrealista de Ron Mueck

Sonia Rios Moyano
Universidad de Malaga

1.Introduccion: hiperrealismo y otros realismos

los lenguajesxpresivos que mas impacto ha causado, causa y

causara en el espectador, sin distincion de clases sociales o ni
veles culturales. La Historia del Arte como disciplina, se ocupa de las
multiples manifestaciones que se ligan a ésta tendencia de traslacion
delo real por el uso de medios plasticos de distinta naturaleza, ya sea
plastico o escultéritdEsos estudios dan buena prueba de la repercu

I a copia de la realidad a través de medios artisticos es uno de

'Sobre el realismo Véas¥)DRIGUEZ RUIZ, Delfin, Del neoclasicismo al
realismo: la construccion de la matistoidadl6, Madrid, 1996. Boe
hiperrealismo véad®lE GO, Estrella deArte contemporaneblistoria 16,
Madrid, 1996FOSTER, Hal [et al.Arte desde 1900: modernidad, adachoderni

Reflexiones sobre arte actual [ 13]
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sidn y aceptacion social de los movimientos que se apropian de la
realidad, debido sobre todo, a la facil legithijdectura de sus for

mas por parte del publico, puesto que la realskadepresenta y
presenta incluso, mas real que lo que nuestros sentidos son capaces
de percibir, de ahi que lo visible sea entendible por sf.mismo

En la Edad Media, la imageerl uso de la misma con fines educati

vos al servicio del poder dominante, nos da muestra del potencial que
siglo a siglo fue ganando, puesto que la imagen y su capacidad de per
suasion se convierte en una de las formas que mas rapidamente llega
al publio y a las masadilla en los inicios de la época moderna,
cuando el hombre domind los medios y lenguajes que van-de la ar
quitectura a la escultura, pasando por otras manifestaciones artisticas
e industriales, la manipulacion de la realidad tenienddasenon
mensaje que se convierte en imagen, se volvid una de las principales
armas de persuasion empleadas por diferentes clases politicas y reli
giosas, tal es el caso de la imagineria barroca espafola, aleanzado co
tas de gran prestigio en diversos fdeda geografia espafiola

En esa tradiciénrgdonde diferentes estilos compiten por hacer uso del
poder de atraccion de la imagen para exponer un m&ssdfmde

irrumpe de nuevo el realismo artistico. En esta ocasion, el realismo
contemporaneo sur@@s una larga sucesion de ismos, que en poco
mas de dos décadas, hace resurgir con fuerza una serie de nuevos rea
lismos en torno a los anos veinte. Entre ellos, el conocido como
Nueva Objetividesdel mas relevante, puesto que incorpora multiples
aspectos que son propios de la cultura de los anos veinte, lo que ha

posmodernjdsichl, Madrid, 2006; CROW, Thomakarte moderno en la cultura

de lo cotidigfkal, Madrid, 2002.

2 En el siglo XIX, el pionero de esta tendencia pictérica fue Courbet, a él le
siguieon otros pintores como Carpeaux, el escultor Vicenzo Vela, Jules Dalou

0 Constantin MeunieNAVARRO, Francesc (coordgl realismo; El impresio
nismdalvat, Madrid, 200&g. 55

® MALAXECHEVERRIA, Ignacip Bestiario medjeMaldrid, Siruela, 1987;

REAU, Louis Iconografia del arte cristidho 1, ol conogr af2a d
ONuevo Testamentoo, Ediciones del Ser!l
* BERNALES BALLESTEROS, Jorgenagineros andaluces de los Siglos de Oro
Sevilla, Editoriales Andaluzas Unidas, 1986; HERNANDEZ DIiAZ,Jims¢é

Martinez Montafés: (1588)Guadalquivir, Sevilla, 1987.

[ 14] www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/CBA.html#26



ayudado a definir, clasificar y estudiar mejor los distintos realismos
gue se han sucedido a lo largo de la centuria.

Entre otras cuashes, esto ha permitido volver a estudiar a uno de

los grandes rechazados del Salon de Paris de 1955, Gustave Courbe
(18191877) quien con la obras Picapedréi880), presento publi
camente una obra real, verosimil, sin ningun tipo de ideal2acion.

ese mismo ano esManifiesto RealBtg. 1],

OHe estudiado, fuera de <cual gt
dismos, el arte de los antiguos y de los modernos. No-he que
rido ni imitar a unos ni copiar a los otros: mi pensamiento tam
poco ha cosistido en alcanzar la meta ociosa del "arte por el
arte". iNo! He querido simplemente extraer del conocimiento
completo de la tradicién, el sentimiento razonado e indepen
diente de mi propia individualidad.

Saber para hacer, tal fue mi pensamiento.dagtaritado para
traducir las costumbres, las ideas, el aspecto de mi época, segun
mi apreciacion; ser, no solo un pintor, sino también un hombre;
en una palabra, hacer arte viv

Figura 1Los picapedreros
(1850) Courbe

Manifiesto Realista escrito |
Courbet en 185!

*http://www.museeorsay.fr/es/colecciones/resenaurbet/courbeseex
presa.htmConsultado: 1@7-2013].
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No soélo incorpord esa preocupacion por la realidad, sino que también
hizo uso de la fotografia como modelo para sueblesiudio del pintor
(Alegoria real que determina una fase de siete aftistide ynmodal)
supone una obra pionera en el uso de la fotografia como base para la
representacion en pintura, incorporacion que genero grandes cambios
en el medio plastico a lo largo del siglo XX, sobre todo el nacimiento
del realismo fotografico,us que hace uso de la fotografia como base
para la captacion de la realidad, utilizando incluso los mismos
encuadres, pero que de alguna manera, compite en la capacidad de
reproducir mejor la realidad y lo visible.

Con la llegada de los realismos del Xig, estamos ante una nueva
forma de apropiacion de lo real, de ofrecer unas obras artisticas que
son un escenario manipulado a favor de un mensaje o una idea, donde
prevalece el poder de seduccion e impacto visual déiantanen
ocasiones, aumentag manipulado. El propdsito de éste texto es
hacer una reflexion sobre las cualidades y caracteristicas que definen el
camino que va desde los nuevos realismos surgidos en los afos sesenta
hasta el hiperrealismo y superrealiemael que se mueve elstati
australiano afincado en Londres, Ron Mueck, analizar el contexto y las
posibles influencias e interferencias con su obra. En nuestro camino
encontraremos similitudes con otros autores qlbi@jaima esta
tendencia, sin embargo, también descubrimosamiesr diferencias,

puesto que comprobaremos como la obra del artista, hunde sus raices
en la tradicion iconografica occidental, y en soas tdasicos,
extrapolados a su propio concepto generador: lanicederel bebé,

la infancia, la senectud o leen®; asi como estados del animo o de la
conciencia, como la soledad o la locura. Todos ellos tratados de una
manera actual, con materiales propios de nuestro tiempo: resinas,
poliéster, silicona, pintura acrilica, etc., combinado con otros materiales
tradcionales y reales, como tejidos, pelosatexwo cristal.

El hiperrealismo de los afnos setestano movimiento o corriente
artistica que cobra gran auge en las ultimas décadas del,digloeXX

su origen en la pintura norteamericana surgida éstéticpople los

anos sesenta, en la que comenzaron a fluir gran cantidad de tendencias

® Los preciosistas fueron llamados superrealistaisngor archan en su €la
sico,Del arte objetual al arte del cskadeptadrid, pag. 57.
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qgue cronolégicamente derivan altéé pogpero que en términos de
estilo reaccionan o reafirman algunos de sus préssipudss
encontramos pues, en la deadldos afnos sesenta, y la convivencia

de movimientos que reproducen la realidad cobra wyor ma
protagonismo internacional, asi se referia a ello Victoria Combalia en el
articulo publicado en el periodia Vanguardi&n octubre del afo

1972:

0 De s d a@oslo &ras anos, y sobre todo en Norteamérica, la
ola realista parece cobrar un nuevo auge. Las exposiciones en
Estados Unidos, Francia, Alemania y Paises Bajos, principal
mente, y las que, tras la Documenta, se estan preparando, per
miten suponer que vas) a tener nuevos realismos por una
larga temporada. De momento, Jan Leering, en el catalogo de la
exposici-n ORealismo Relati vi g
clases diferentes, entre las que podriamos mencionar el realismo
magico, el realismo concretbrealismo fotografico, el realismo
onaupuf o o el hi perreal i smo-, que
ria de estas tendentiaé

La década de los setenta se corresponde con el nacimiento de una
oOonueva vanguardiad que se expan
ropa. Esos nuevos realismos se manifiestan tanto en pintura como en
escultura, mas si bien, el gran éxito inicial se debe a la popularidad de
artistas como Richard Estes o Chuck Elapdenes utilizando la
fotografia como fuente de inspiracion y laupanal acrilico como
procedimientg obtienen unos nuevos métodos de reproduccion de

la realidad de gran virtuosismo. La revivificacion de una técnica picto
rica que parecia agonizante, como resultado de la combinaciéon de la
fotografia y la pintura con #icos, demuestra que la década de los
setenta fue la época en la que triunfo la introduccion de los plasticos y
sus derivados en el ambito de lo artistico

"COMBALCA, V., o0La DocunaWanguardiattu E I
bre 1972, Comprender el Arte Maeleoiwillo, Barcelona, 2003, pag 86.

8 PARMIGGIANI, Sandro y SOLANA, GuillermBjchard Est&kira, Milano,
2007STREMMEL, KerstinRealismbdaschen, Koln, 2006.

® GUASCH, Ana Marigkl arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo
multicultal Alianza, Madrid, 2000, pags-426.
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Si en décadas anteriores, el arte pop se habia apropiado de la estética
y los iconos de la soaeldde consumo, en los setenta, encontramos

la conversion y adjudicacion de un material con multitud de-posibili
dades expresivas que domina el mundo de lo cotidiano, y que por
eleccion del artista se convierte en objeto artistico, bien sea bidimen
sional otridimensional. La luminosidad de la pintura acrilica ofrece
nuevas cualidades a la pintura hiperrealista, mientras que el uso del
poliéster y el acrilico en escultura, le confiere al objeto una apariencia
mas proxima a la verdad y a la realidad captalds gentidos. Esta
intencion de reproducir lo visible, por crear obras artisticas de gran
realismo, fue lo que quisieron y supieron conferir los imagineros del
barroco a sus esculturas, gracias sobre todo, a la introduccion de ojos
y lagrimas de cristalsi como pelos naturales a una imagen esculto
rica tallada en madera y posteriormente policr&mamamateriales,
técnicas y procedimientos distancian estos lenguajes artisticos, pero
los aproxima su intencién de reproducir y crear sensacion de realida
El mensaje y el medio es diferente en ambos estilos, aunque el obje
tivo es el mismchacer obras artisticas con apariencia de realidad,
subordinadas y vinculadas a un mengajeea social o religioso.

En pocos afos, la escultura hiperrealista) cobgran auge, y-es
cultores como Duane Hanson, Segal, John de Andrea o Nancy Gra
ves adquirieron un importante reconocimiento, puesto que {a escul
tura hiperrealista hizo uso de unos medios y maneras novedosos en el
mundo de lo artisti¢o La esculturpopde Claes Oldenburg o las
esculturas erdticas de Allen J@rsesrealizaron en materiales plasti

COS, no obstante, el acabado y el mensaje de la escultura hiperrealista
se diferencia de la esculipopEn estos anos, o que tenemos pues,

es una aprogacion de lo industrial por medio de lo artistico, y {a con
version de algo ajeno al mundo del arte por la eleccion del artista,
mediatizado siempre por el discurso. Es sin duda, una de las princi
pales aportaciones de las décadas sesenta y setentfiaho detia

cultura de masas, sus tecnicas y modos de hacer son absorbidos por

1 MARTIN GONZALEZ, Juan José&scultura barroca en Espafid:77600
Céatedra, Madrid, 1983.

11 MARCHAN FIZ, Simon,Del arte objetual al arte del cAkakpibadrid,
1992. pags. 165, 17BS.

21bidenpags. 445.
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lo artistico, con todo lo que ello aporta de nuevos lenguajes expresi
vos Yy niveles de realismo, nunca antes logrado por otros medios de
reproduccion, herramientas o utensgiopleados para la creacion

de las obras artisticas. Es lo que Mike Kelley denomin6 a principios
de | os noventa, como oarte del 1

oUna corriente que comienza ¢cC
sesenta y que se mantiene viva hasta nuestros dias En es
corriente, el mamui ya no es ese doble del hombre que desde
una esquina le mostraba, sin proponérselo, su reflejo, ni esa
construccion que timidamente emulaba las limitadas
capacidades del hombre, ni ese objeto con el que éste pretendia
dominar sus @keos. Ahora su presencia es tdicalaque el

papel intermediario del espejo, la maquina o del fetiche parece
innecesarid 6

2.La formacion de un escultor

Ron Mueck nacio en Australia, sus padres, procedentes de Alemania,
trabajaban como fabricantesjdguetes. Este hecho hizo que desde
pequeno, Mueck estuviese vinculado a la creacion con materiales pro
cedentes del sector de los plasticos, las mufiecas de gomana$as pintu
acrilicas. De forma autodidacta fue aprendiendo las caracteristicas,
técnica y procedimientos de ejecucion del material. A finales de los
setenta, en pleno auge de la escultura hiperrealista, y cuando ya las
técnicas plasticas estan plenamente introducidas en el mundo de lo
artistico, Mueck trabaja para una produccion infamldaS hi r | 68 s
Neighbourhosal una cadena australiana. Para ello realizd distintos
mufiecos, titeres a los que daba vida. Unos aflos mas tarde, viaja a Los
Angeles y Londres, y comienza distintas colaboraciones; eif e serie
Storytellatirigida por JinHensony en algunos largometrajéstre

los mas populares destaca los titeres y personajes creados para I
pelicula conocida en Espafa c@rantro del labe(ib®86)fiim del ya

citado Jim Henson con quien ya habia colaborado ameti®r En

13 GREGO, CharoPerversa y utép@anufieca, el maniqui y el robot en el arte del
siglo XXAbada, Madrid, 2007, pag. 232.

Reflexiones sobre arte actual [ 19]



ese Im pudimos ver al camalednico David Bowie como Rey de los
Goblins.

Mueck se convierte en un profesional, creador de mufiecos, titeres y
otros seres realizados en plastico, trabajando hasta mediados de los
noventa en la creacion de personajes para anuoampanas publi

citarias europeas. Sin embargo, y aunque su formacion etaciaitodi

su gran destreza, creatividad y dominio de las técnicas, unido al hecho
de ser un gran conocedor de las potencialidades de iaganatal
exhaustivo conocimientel cuerpo humano, le llevé a dar el salto al
ambito de lo artistico, realizando sus primeras esculturas a mediados
de los noventa

Figura 2Pinocchintegrado en la obréhe
Blue Fairy whispers to Pidederantiste
Paula Rego (1996). F@dSaatchi Collec

En el afio 1996 participa con la escuéiBmocchien la exposicion
Spellbound: Art and Eiinla Hayway Gallery de Londres. Su escultura
se integraba en una instalacion de la pintora Paula Rego, gtien le en
carga un modelo paraaoraThe Blue Fairy whispers to PjRagechio

2]. La escultura del pequefio Pinocho llamo la atencion del eoleccio
nista Charles Saatchi, y un aio mas tarde, en 1997 es invitado a parti
cipar en la exposicid®ensation: Young British Artist frEanttta
Colleéimni’en la Royal Academy de Londres, en la que también partici
paron otras jovenes promesas del arte inglés como Damien Hirts,

14 http://www.saatchigallery.com/aipe/sensation_royal _academiClomsu
tado: 126-2013
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Jake and Dinos Chapman, Trd&eyn Marcus Harvey o Chris Ofili.

A partir de esta intervencion, la carrera delviee en ascenso; so

bre todo desde el afio 2000, en el que obimenlkeeca para estudiar y
trabajar por dos afos en la National Gallery de Londres. Tras este
periodo formativo, su obra artistica tendra un gran prestigic y reco
nocimiento internacional

3. Ron Mueck en contexto

En el primer epigrafe hemos referido el contexto en el que surge la
escultura hiperrealista de Mueck, es en este ambito precisamente en el
gue tenemos que enlazar y estudiar la obra del artista australiano,
puesto que ya paraaélo 1980 esta en activo como profesiamakl

campo de la creacion de mufiecos en plastico para el geetar, ju
television, mundo comercial y cheno tiene una formacion
especifica en el terreno artistico, pero a partir de mediados de los
noventa, y tras esos afios de formacion en la National Gallery, es
cuando la obra de Ron Mueck se llena de contenido y de un profundo
discuso, como veremos en paginas sucesivas.

Las esculturas de Mueck se integran en las tendencias que vehiculan
en torno al Hiperrealismo y otros nuevos realismos surgidos en la
década de los setenta, tras las experiencias iniciadas por los escultore
delartgpopdurante la década anterior. Son muchos los artistas que se
documentan y plasman las experiencias humanas, los estados del
animo, los suefos de proyeccion social, los deseos, los anhelos, las
primeras vivencias de algun aspecto vital, etc. Duane Fensan
pionero, ya que tras su inicial paso por la Documenta de 1972 donde
Hanson expuso 060EI artista sent e
forma, la actitud reflexiva del ser humano qu&&cieiara nuevos
caminos y lenguajes expresivos en ldauseacu

Hanson, fue aprendiz del escultor realista aleman G. Grygo, pero
Supo encontrar su propio lenguaje a partir de unos materiales y técni
cas altamente populares. La fibra de vidrio, las resinas de poliéster y
las pinturas acrilicas son la esenciasdessulturas, todo ello ador

*BASTIAN, H.,Ron MuecKatje Cantz, Berlin, 2003, pag. 81.
¥YCOMBALCA, V., oOLa Docum®p.Citpag.Bd : EI |
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nado por los complementos de la vida moderna, objetos, vestuario y
accesorios sin los cuales su obra no seria creible. Hanson representa a
los ciudadanos americanos de la clase media, aquéllos a los que el
suefio estadounidensemercializado desde los afios cincuenta les
gueda muy lejos, aquéllos que no han alcanzado el poder social y ni el
éxito economico indispensable para tener una vida mejor. Estas ideas
se manifiestan simbolicamente en sus obras desde los afios setenta
hastdas obras mas actuales, destacamos por ejemplo suMatebre

on a MowgrR95) Queenig11988).

Otro de los autores con los que podemos establecer cierta relacion
con la obra de Mueck es el artista pop inglés Allen Jones, quien en su
exposicion de esculturas eroticas presentd mujeres transformadas en
sillas, perchero y me<asaiy Tabley Hat Stand1969) [Fig. 3]. Son

obras simbdlicas que se enlazan con el mundo del fetichismo y los
juguetes eroticos. Las mujeres convertidas en mobiliario, se convier
ten doblemente en mujer objeto, a la cual, para mas ironia se les ha
dado m uso ademas del aludido componente sexual. Fueron tan im
pactantes las esculturas de Allen Jones que el mobili&moodel
Milkbar de | film 6dLa naranja mee8nica
rector Stanley Kubrick estan inspirados en sus esculturas.

(o8 nxencw%"”’ ‘

7% -

“0 gevloCet

Figura3. ChairTabley Hat
Stand1969), obra de Allen
Jones que sirvié como
inspiracion para Ebrova
Milkbard e | film
me c § (Stawley 0
Kubrick,1969).
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Lasobras de Jones son un ejemplo de apropiacion, no sélo de los
mensajes de la cultura popular, sino también de las preocupaciones
sociales y del uso de materiales que propician nuevas formas artisti
cas, los cuales, son convertidos en objetos por la etitcionor.

Ahora, la pintura y escultura con medios plasticos tradicionales con
viven con los maniquis y otros mufiegaproceden del ambito-co
mercial. En esta linea es donde contextualizamos el trabajo de Mueck,
no podemos dejar de mencionar la obratws artistas coetaneos a

su trabajo, tales como Damien Hilartin Kippenberger, Charles
Ray,Vanessa Beecroft o Matthew Barney. Entre ellos destacamos la
obra de Hirst, quien al igual que Mueck se interesa por los temas de la
vida y la muerte. Sebi, la forma de abordarlos, y el resultado es bien
distinto, ambos tienen algunos nexos en ceanemas de a Charles
Saatchi como coleccionistas dos artistas estan preocupados por la
percepcion de la muerte y nuestra postura ante ella, bien como pre
sentacion de la misma o como representacion.

Desde los afios noventa, las obras de Hirst han sido altamente polé
mi cas, OA miles de afosd sy con
miéndose una vaca muerta y reproduciéndose en vivo, o sus popula
res seriesedNatural Histgren las que se presenta animales muertos
en for mol dentro de grandes- vitr
| i dad f2sica de | a mthePhyseal leyossi a
bility of Death in the Mind of Someoneatlenmyde otras obras
posteriores c¢omo Fa thelove efliGatimmmeo r d €
lavera humana con diamantes incrustadoso | a r eci ent
mujer embarazada de 20 metros de altura que muestra medio cuerpo
desollado y al feto que habitaemterior.

En la misma linea de artistas coetaneos que trabajan la figura humana
con materiales plasticeasgdemas de la escala alterahaontramos

al artista Charles Ray. Es un autor polifacético, que trabaja multiples
materiales y discursos, sin argb, encontramos un nexo en comun

con Ron Mueck; el uso de plasticos y la representacion del cuerpo
humano a escala diferente a la real. A principios de la década de los
noventa, tenemos a un joven Ray que trabaja sobre distintos con
ceptos de la escultudel siglo XX, haciendo especial hincapié en la
influencia que la estandarizacion y la sociedad de masas ha tenido en
la evolucion de la escultura contemporanea. Destacamos las obras
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Fall '91" (1991), yFamily Romdf¢@993).Fall '91fue una de las
primeras obras que causO un gran impacto al presentarnos una es
cultura que era una apropiacion del mundo de la modaanigui

objeto creado y reproducido por medios industriales, pero que Ray
nos lo presenta con una dimension colosal.

Otra de las obrague causo un gran impactd-asily Romanesta

obra reproduce el suefio de la familia de clase media americana, el
matrimonio con los dos hijogl chico y la chiepero se nos pre

sentan completamente desnudos. La postura de Ray ironiza sobre
variosconceptos; el desnudo, los ideales y los suefos de la-clase me
dia, y lo que es peor, el uso del mismo tamafno para todos los perso
najes de la familia nos produce una sensacion de panico. El padre y la
madre son reproducidos a la misma escala, por losquéios
adoptan una sensacion visual desmedida, colosal, monumental que
aleja cualquier sensacion de ternura relacionada con la infancia. Esta
familia se presenta como una familia anénima, normalizada, anodina,
tal que si de maniquis se trataran, unbaf@standar del suefio ame
ricano, una familia que pierde los valores, donde lo pequefAo se en
grandece y lo grande se minimiza, sin olvidar que la altura de cada una
de las figuras es de 135 tins.

Otra de las artistas que se aproxima al mundo de loospyaec

guetes 0 maniquis es Vanessa Beecroft, pero lo hace en sentido in
verso a los anteriores, puesto que caracteriza a mujeres y hombres
reales como si fuesen maniquis o soldados. Esta artista italiana, realiza
cuadros vivientes con la mujer real. Btas o pasan inadvertidas,
puesto que gracias a sus performance consigue crear imagenes plasti
cas de gran belleza que quedan documentadas por la f8tografia

7 Rubell Family Collection (RFC), iniciada en 1964, es una de las mas
importartes colecciones que existen para conloade eesde los aflos sesenta.

18 Se puede visualizar la obra en la web del MOMA
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=8128€onsultado:
167-2013]

Y GUASCH, Ana Mari@)p. Cit.pags. 50815.

20 hitp://www.vanessabeecroft.com/frameset. H@dnsultado 3¥-2013]
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4. El arte de Mueck

La escultura posmoderna, aporta muchos factores positivos a la es
cultua actual, entre ellos, uno de los mas relevantes es la adopcion y
el uso de técnicas y materiales que proceden del ambito industrial,
gue se emplean para la fabricacion de objetos de cgnsquehan

abierto nuevas vias de experimentacion y lengxgajesivos. Tam

bién aporta otras cualidades que juegan con la provocacion; que invi
tan a la ruptura con los conceptos tradicionales del medio yfo a utili
zar el objeto artistico como reflexion.

La obra escultérica de Ron Mueck se encuadra en estaidenden
desde sus primeras obras expuestas publicamente, se puede ver cOmo
-a pesar de fijarse, reproducir fielmente y obtener una suprarrealidad
en sus esculturas hiperrealistas de humanastencion, su discurso

y lenguaje va mas alla de la simpledepcion fiel de la realidad. A

pesar de la verosimilitud de sus esculturas y el grado de credibilidad
gue es capaz de conseguir, no se queda en lo superficial, en lo que es
perceptible por los sentidos, sino que le interesa la captacion de un
sentimientoyn concepto, una experiencia vital, los estados del animo

0 una postura actual sobre temas o conceptos asimilados cultural y
tradicionalmente. En este sentido, es donde enmarcamos la obra de
Mueck, es por tanto, un artista gqpese a tener gran éxitodal

mostrar una habilidad poco antes vista en el mundo astisiice

gueda en lo material o superficial, sino que le interesa dar vida interior
a esos personajes, hacer de ellos algo mas que meros objetos u obra:
escultoricas, a pesar de que a vedssnds de si lo que tenemos
delante es una escultura o una persona de carne’y hueso

Cuando nos situamos frente a las obras de Mueck estamos ante una
de las mayores provocaciones a nuestros sentidos. La provocacion se
hace de forma sutil, atacando dineetde a nuestra percepcion, ha
ciéndolo dudar de si lo que percibe es real o no. Esta es una de las
proezas de Mueck, pero él juega alun mas con nuestra visualidad, por
que sus esculturas tienen un tamafio diferente al habitual. La mayoria
de sus obras tiemeina escala alterada, parecen reales, pero-la mino
racion o mayoracion de la escala nos inquieta aun mas, y nos sitta de
nuevo ante el objeto artistico.

2L STREMMEL, KerstinQp. citPag. 68.
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La escala real no le interesa, no es atrayente, es comun Yy trivial, sin
embargo, la escala altenads permite percibir la realidad de forma
nueva, nos permite descubrir aspectos y detalles que pasan-desaperci
bidos a su tamafo habitual. Los surrealistas ya se percataron de la im
portancia de aislar el fragmento anatomico y sobredimensionar su
escald La obra de Mueck, se nos presenta como un objeto de pleno
sentido y significado, ademas de gran perfeccion técnica debido al
dominio del uso de unos materiales complejos; goma de silicona, re
sinas de poliester, fibra de vidrio, todo ello decorado caomapint
acrilica y otros elementos que la hacen mas real, como el pelo natural.
Posteriormente, las figuras que tapan su desnudez se perfeccionan
con unas indumentarias y adornos que intensifican el objetoy el men
saje dotandolo de pleno significado y realism

Sus obras son el resultado de un largo proceso de creacion que evi
dencia el trabajo en equipo, puesto que la escultura en gran formato
gue realiza se obtiene tras un largo proceso creativo que se inicia con
dibujos, bocetos, fotos, etc., y se coadigspués de un laborioso
trabajo de preparacion de moldes, vaciados, ensamblajes, pinturas o
adorno&. Tras ello, consigue un grado de hiperrealidad que-se com
pleta, en la mayoria de sus obras con un mensaje profundo, sutil y
poético. Su obra dista del&aotros autores que emplean también los
mismos materiales y procedimientos, e incluso, que tienen como base
de su trabajo la figura humana. Por poner un ejemplo, a diferencia de
Maurizio Catteldf) quien busca la provocacion a través de la critica
vorazde los estamentos establecidos o la obra de la también escultora
australiana, Patricia Picciiina obra de Ron Mueck se nos muestra
altamente compleja al huir de lo grotesco, provocador y superficial.
Es ahi, donde la obra de Mueck cobra un mayorcsgnigsto que

si analizamos su trayectoria, nos daremos cuenta que su trabajo es una
reflexion sobre los estados del hombre, sobre los principales iconos
de nuestra larga tradicion cultural occidental, bas@ndésstudio
pormenorizado de los grandesestros que tiene oportunidad de ver

2DALC, Salvador, deéL&aldAneieac adtelinltess dlerl
31 de marzo de 1929. Pag. 6

ZAA.VV., OAteli BanMdeegk RondMuieck 6 Carti e
contemporain, Paris, 2005, pag4.019

24GUASCH, Ana Mari@p. Cit.pags. 502.

25 http://www.patriciapiccinini.netffConsultado: 33-2013]
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y analizar es su estancia como becado en la National Gallery de Lon
dres a principios de nuestro siglo.

5. La tradicion iconografica occidental en la obra de Mueck

Uno de los aspectos que mas nos sorprenden alrestndiketeni

miento la obra del artista australiano, es que a pesar de que sus es
culturas nos impactan por el uso de mufiecos y maniquis que repro
ducen fielmente la realidad, su discurso y mensaje no son nada bana
les y superficiales, sino que en ocasioo@emos analizarlos y po
nerlos en relacion con la tradicion iconografica occidental.-La dife
rencia principal con la historia es que son temas tratados bajo la pers
pectiva de las preocupaciones vitales y sociales de nuestro momento
actual, ademas ddaggealizados con los materiales que nos ofrece
nuestra cultura, en la que se ha ampliado el concepto de lo artistico,
pero ademas incluye manifestaciones que son fruto de los avances
tecnologicos con los que convivimos.

Hemos aludido a los temas que qupan a Mueck inicialmente, y en

los que trabajo durante las primeras décadas productivas tras su in
mersion en el mundo del arte. Temas que van desde el nacimiento a la
muerte;tratados de forma particular o gereaténdiendo a las eda

des del hombre, los ritos de paso de nuestra cultura occidental, a los
estados del alma, a las alteridades de nuestro tiempo; tales como la
soledad, la melancolia o la locura. Todas y cada una de las ideas qus
trabaja el artista son reiteraciones de tantos y tarisshabituales

en el arte tradicionapresentes en multitud de obras que se integran

en la disciplina de la Historia del Arte. Es por ello pues, que al anali
zar con detenimiento la obra de Mueck nos centramos en su discurso,
en su narracion, en lagdiss que cuenta, gagriorestan ocultas o
silenciadas por el impacto visual que nos causa cada una de sus gran
diosas esculturas hiperrealistagnque algunas sean pequefias en
tamano pero no en detalle.

En la larga tradicion iconografica occidentzd encontramos con

multitud de ejemplos que aluden a las materias aludidas, pero en la
obra de Mueck, estos temas se nos presentan con gran complejidad,
puesto que el artista reflexiona con la propia esencia de la condiciéon
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humana, con sus problemasstexiciales basicos que se reiteran a
pesar del paso de las déecadas y de la evolucion de las sociedades.
Dentro de esta larga tradicion iconografica, nos centramos en aquéllas
representaciones que apuntan a los ritos de paso mas relevantes, tales
como el naimiento o la muerte. Estas dos tematicas son esenciales
en la obra de Mueck, de hecho, seran dos de sus primeras lineas de
trabajo. Los historiadores no podemos dejar de analizar la relacion del
artista con la National Gallery, puesto que durante stigestamo

becado en la institucion tuvo contacto con las obras de los grandes
maestros del arte, hecho que implica que se puedan encontrar ciertas
relaciones entre algunas tematicas y obras, ademas de su forma de
representarla, de hecho, si hay algo queteraza a sus esculturas, es

el equilibrio compositivo y la brillantez de sus creaciones.

La muerte es una experiencia humana que se encuentra presente en
las creaciones artisticas, ya sea en el arte tradicional o en el arte actual.
Es un temarecurrente, puesto que las sociedades cambian, pero
siempre nos encontramos con preocupaciones similares, lo que ins
pira a los artistas a realizar reflexiones en torno a uno de los ritos de
paso mas importantes en nuestra existencia: la muerte, elléinal d
vida. Ese, fue precisamente el tema que eligido para su primera obra
para una exposicion publica, en la coleSevesation: Young British
Artist from the Saatchi Colleelslomada en Royal Academy of Arts

de Londres, en el afio 199Alli nos nostré su obrdead dad997)

[Fig. 4] la esculturale escala inferior a la feedproduce un cuerpo
masculino muerto, rigido, desnudo. Le concede gran importancia a la
reproduccion fiel de la realidad, los materiales que emplea se lo per
miten, de moal que cada parte del cuerpo desnudo reproduce la piel

y sus cualidades matéricas. A pesar de estar reproduciende un hom
bre muerto;su padre no se aprecia en la obra ningun signo violento

o dramatico. La muerte es representada con gran ternurgey a la

con ciertosentido ironico, enfatizado por la postura que adoptan las
palmas de las manos, los dedos extendidos y el miembro viril que se
sitla coadinada y armonicamente entre éstas.

2 ROSENTHAL, N y STONE, RSensation: Young British Artist from the Saatchi
Collectipmhames & Hudson, London, 1997.
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Figurad. Cristo yaceiit®?27, Gregorio Fernande2jisto mertgsiglo
XVI, Mantegna) ipeaddad(1997, Ron Mueck)
Foto© Saatchi Collection
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No hay duda, a pesar del realismo de la escultura que nos-hace titu
bear sobre los limites de la ficcion y la realidad, estamos ante un ob
jeto artistico que nos invaareflexionar sobre la muerte. La escala
alterada y el tamafio reducido del cuerpo nos sitla en esa esfera de la
obra artistica. En la tradicion iconografica hay obras de Cristo Ya
centes que nos recuerdan esa sensacion del espectador ante el virtuo
sismo @ la técnica, la cual permite reproducir fielmente la realidad y
aproximarnos a ella. Si ponemos dos ejemplos significatBristpel
muertde Mantegna (siglo XVI) y@&iisto yaceideGregorio Fernan

dez (1627), podemos analizar la obra de Muekcentexto de la
iconografia cristiana, puesto que ante las obras de Mantegna y Grego
rio Fernandez sabemos que son obras artisticas, aunque reproduzcan
la realidad, sin embargo, ddéad Dadludamos si es real o no, los
materiales nos hacen titubea&ropsu tamafio nos confirma que es

una obra artistica.

A pesar de ello, hay otro elemento que nos invita a analizar-esa refle
xion que hace Mueck sobre la muerte. Si narramos el hecho que re
produce, €l no estaba presente cuando sucedié el obito, y tampoco
habian sido especialmente buenas sus relaciones con su padre, no
obstanteDead Da@s una forma de homenajear la figura paterna.
Realiz6 numerosos bocetos, dibujos y pequenas esculturas uniendo
las sensaciones que le produjo el fallecimiento de su [zedxe y
vencias que de él recordaba. No presenci6 fisicamente el momento,
omitiendo por tanto cualquier rictus o gesto melodramético en su
semblante, lo que le llevo a plasmar un rostro idealizado de la figura
paterna tal como él mismo dijoenunaentrevis oOLa verdad
no me llevaba bien con mi padre, pero cuando realizaba la obra, me
di cuenta que me acordaba de él, y que leQuéria

La escultura supuso el inicio en el estudio de las experiencias vitales,
comenzando pues, por el final; por la tauBista plasmacion por las
sensaciones y otras preocupaciones sobre nuestras vivencias es una
cualidad que cobra importancia en la modernidad. Asi, Mueck, se
lanza a la experimentacion plastica de las emociones humanas, pre
sentandonos a hombres, mujgresios que reproducen experien
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cias, estados del &nimo o sensaciones basicas que se repiten en nues
tra vida cotidiana, pero que a veces son tan comunes que suelen pasal
desapercibidas.

La senectud es otro de los temas que preocupan a Mueck, puesto que
esuna de las etapas vitales mas complejas, en las que fluyen muchos
sentimientos y en la que los individuos vuelven de alguna forma a
parecerse a los infantes. En esta linea tenemos varias obras que repre
sentan con gran respeto y ternura la terceraMdadn a Sheket
Hombre envuelto en una sabafi®97),Seated wonditujer sen

tada (19992000),Man in Blanketslombre envuelto en mamntas
(2000)Two WoméDos mujeres(2005) yOld woman in b&dciana

en cama(2000, 2002 odasestas obras tienem comun la escala.

Su tamano es menor al real, por lo que produce en el espectador
cierta sensacion de desasosiego y ternura. Mueck nos situa delante
unas obras de gran detallismo y riqueza plastica. Cada una de ellas
reflexiona sobre estados del animtaeancianidad; el cansancio, la
profundidad del pensamiento, el ensimismamiento, la curiosidad, el
descaro, el silencio, la enfermedad terminal o los prolegdmenos de la
muerte, pero siempre de forma sutil, tierna y respgétuosa

Desde el punto de vispdastico son obras de extremado realismo,
con una gran variedad de texturas, piel y pelo, ademas de mostrar un
elemento complejo de representarmparicion de la arrugaasando

casi desapercibida ante nuestros ojos. La obra de Mueck se pone en
relacié con otras manifestaciones con las que guarda cierto parale
lismo, algunas de ellas, grandes obras de la historia del arte: Por ejem
plo, Seated woffjatiene su correlacion con los cuadros donde se
representan figuras sentadas y pensantes, su postueauerda a la
imagen dé&l| Pensadde Rodin, no obstante, su rostro guarda cierta
relacion con el cuadRetrato del padre de Di4&™ [Fig. 5 ] obra
expuesta en la National Gallery de Londres. Es una figura sedente
gue invita a la reflexion, qepmesenta el cansancio, la espera, la
desolacion, el hastio. Es preludio a la muerte. Realiz6 dos
versiones, variando la posicion de los hombros y la cabeza.
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Figura 5Seated wor(fe8992000) yRetrato del padre de DLABI)
Foto© Museum of Modern Art, Fort Worth
National Gallery of London

Man in Blanke2000)y Old woman in §2d062002)[Fig. 6]son

dos esculturas que podemos poner en relacion con otras obras del
autor, puesto que la posicion fetal gnebltorio de las figuras nos
recuerda a otras en las que representa nifios recién nacidos envueltos
en tejdos. Con ello, realiza una metafora visual y plastica al
aproximarnos el principio y el fin de la vida, con la gran diferencia
en que mientras queslancianos nos transmiten paz, serenidad y
una gran ternura, esos nifios envueltos, rigidos, casi como paquetes
postales, no nos dansknsacion de apego o empatia que debieran a
pesar de que culturednte un bebé nos debe transmitir esas
sensaciones pbgas.
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Figurab. Old woman in (&D02002) Swaddled B&y04y
Man in Blank€000)
Foto© NationalGallery of CanadeColeccién Privada /
Margarithe and Robert Hoffman, Dalls
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