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Prologo

uando el lector tenga en sus manos este libro tal vez se
formule la siguiente pregunta: ¢Quién es Andrevi? Hagamos
un esfuerzo de sintesis, en unas pocas frasempositor
gue fue maestro de capilla del rey Fernando VII, de credo politico
carlista, y que, tras comenzar en Segorbe, y vivivida yacorte
matritense al lado del monarca, acabaria exiliandose en Burdeos,
como Goya. En la ciudad girondina tralzajtambién como
maestro de capilla.

La publicacion que ahora presento fue en su dia un trabajo
académico de investigacion que yo dirigi, dentro del Master de
Estética i Creativitat Musical de la Universitat de Valéncia, y que
contd con un premio de ayualda investigacion de la Fundacion
Bancaja.

El libro analiza los comienzos de este compositor catalan en
la catedral segorbina, un emporio cultural sacro no solo dentro de la
provincia de Castellon, sino también con trascendencia y ecos en el
solar hispao.
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Un compositor que anduvo a la vanguardia de la evolucion
compositiva centroeuropea, si bien siempre con las limitaciones
propias de quien habia decidido ser un musico realizador de obras
religiosas.

Francisco Andrevi es un creador de caractenisctdmres
y con una rica formacion musical, lo cual se reflejara a lo largo de
sus afnos de vida en una evolucion compositiva al puro estilo
Obeet hoveni anoo, gue no dej a I n
compositivo hay que situarlo en un tiempo que abatea la
llustracion dieciochesca, a la cual pertenece por su fecha de
nacimiento, y el aliento del Romanticismo, en el cual se integra por
el desarrollo de su obra musical. A su vez, su figura destaca por
cuanto, a lo largo de su dilatada vida musicahuraerosas
ocasiones tuvo que enfrentarse con grandes personajes del
panorama musical del momento en las respectivas oposiciones a las
gue se presento, y porgue su actividad musical se desarroll6 en un
tiempo de importantes conflictos sociales y poliidesysidades
gue en el ambito de lo personal le afectaron de manera singular, y
de las que tendra que huir para centrarse en su trabajo compositivo
y producir obras constantemente, funcion primordial aunque no
unica entre las exigencias propias del cadfigio vinculado al
magisterio de Capilla.

Las algo mas de sesenta obras de este musico guardadas en
el Archivo Musical de la Catedral de Segorbe, y que han sido
perfectamente estudiadas por el autor incorporando en el listado
algunas que no figuran aortales en el catalogo archivistico,
incluso atreviéndose a plantear la posible autoria de otras que
guedan pendientes de futuros trabajos de identificacion plena,
resultan de gran utilidad a la hora de estudiar a este personaje
porgue recogen sus dos piirales estilos creativos: el clasico y el
romantico. Contiene partituras tanto compuestas en esa localidad
ubicada en el valle del rio Palancia para las necesidades liturgicas y
religiosas del momento, a través de importantes piezas manuscritas,
como otra ya impresas pertenecientes a etapas posteriores suyas. Si
bien este numero de obras puede parecer minusculo, si lo
comparamos con las referencias musicales que se podrian citar a dia
de hoy de este compositor en los archivos espafnoles, debemos
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subrayara importancia que adquiere su magisterio en Segorbe
porque se convierte en el lugar en el que se iran forjando todas las
ideas musicales que, en el transcurso del tiempo, desarrollara en el
resto de los importantes destinos que ocuparia en su trayectoria
musical. Hoy, tras la investigacion de Vicente Martinez Molés
sabemos que en Segorbe, y gracias a su rico archivo musical,
podemos hallar de forma simplificada el microcosmos musical de lo
gue supuso la aportacion de Francisco Andrevi a la musica espafiola
en general, y a la musica sacra en particular.

La publicacion que tiene el lector en sus manos pretende por
un lado plasmar los comienzos musicales de Francisco Andrevi,
basandose para ello en la informacion conservada en una pequeia
ciudad episcopal cones Segorbe, pero sin perder de vista lo que
significo este musico en el conjunto de la vida musical espafola. Por
ello, hay que dejar constancia de que el lector no va encontrar una
simple biografia con los datos mas destacados de un mduasico sin
mas, ni deina recopilacion de sus obras y composiciones a modo
de catalogo de archivo. Este trabajo es un estudio exhaustivo y
profundo de algunas de sus composiciones mas significativas
conservadas en el archivo de la Catedral de Segorbe, junto a la
comparacion debras correspondientes a sus dos etapas mas
significativas por diferentes motivos, Segorbe y Francia, pero
siempre fundamentandose en aquellos datos biograficos mas
relevantes que han permitido el conocimiento en profundidad de
este maestro de capillaaBpecto técnico profesional del musico y
compositor no enmudecera el trasfondo de su propia vida que le
hace ir de un lado para otro, de un tema compositivo a otro dentro
de la obra saciousical a la que ha decidido dedicar su vida, con las
vivencias y munstancias que condicionan su trabajo.

Vicente Martinez Molés nos entrega un recorrido biografico
del autor, nos presenta su produccion artistica y nos disecciona su
trabajo compositivo. Pero sobre todo, siempre intenta acercarnos al
descubrimiento délombre que hay detrds. Cuando nos ofrece la
transcripcion delfota Pulchrde Segorbe y &tabat Mateate
Burdeos, incluso hasta fijandonos en el dispar nUmero de compases
que contienen cada obra, no es algo elegido al azar. El primero,
breve y evocadoreda figura de la Virgen Maria en sus momentos
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preliminares, en el largo papel que le tocard cumplir en la
denominada historia de la Salvacién, ya insinta el largo recorrido
gue la segunda obra significa, en donde Maria a los pies de su Hijo
muerto consida cerrado su ciclo vital. La evocacion, que toda obra
musical ha de buscar al escuchar los sonidos anotados en el
pentagrama, es aquello que parece haber buscado el autor cuando
para conocer al musico Francisco Andrevi Castellar nos propone un
retrato mugal de juventud junto a otro de madurez.

La investigacion de Vicente Martinez Molés sobre Andrevi
ha desempolvado el interés por un mugiesi ignokste libro es
laopera prirda un apasionante patrimonio musical.

Dr. Francisco Carlos Bueno Camnje

Editor de Cuadernos de Bellas Artes

Universitat de Valéncia
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Introduccion

esde los albores del Renacimiento y hasta finales del siglo
XIX, las capillas musicales de las catedrales y grandes
templos espafoles, fueron auténticos centros de
formacion musical en los que se promocionaban humildes musicos.
Iniciada su carrera como infantillos de coro, permaneciendo cuando
sus cualidades eran aptas como mozos de coro, alcanzaban una
idonea formacion musical que les permitiria alcanzar, genteralme
mediante rigurosa oposicidn yodros casos con acceso directo,
alguna de las plazas como musicos o0 cantores, a la mas selecta de
organistas y a la condicion de maestro de capilla, la que les
permitiria dedicarse en cuerpo y alma a la musica, gpesiciom
y a su interpretacion. Estos centros y la documentacion en ellos
conservada son los que, de una nfejora nos pueden aportar
toda una serie de informacionesonocimientosacerca de las
gentes y sus obras musicales, un conjunto que se \emestila
unica manera de poder explicar la musica en nuestro pais durante
un largo periodo de nuestra historia.
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Lamentablemente, la historia de la musica espafiola, y mas adn
la de caracter religioso, se nos presenta con una carencia de datos en
torno a lossiglos XVIII y XIX que estan pendientes der
completados, y asi poder ofrecer una linea continua de informacion
en torno a este arte. Esta necesidad de ampliar datos y de descubrir
una informacién necesaria, realista y cualitativa en torno a la musica
religiosa de este periodo, es lo que me incentivo a llevar a cabo un
proyecto de investigacion que supusiera aportar, si ello era posible,
una informacién interesante y significativa cuando estuviera
finalizado.

Para un profesor de musica, que debe ineenti@yoria de su
tiempo en preparar las clases del instituto y atender las necesidades
y exigencias de los alumnos en la tarea diaria del aula, llevar a cabo
una investigacion de este caracter en un archivo histérico con
escasez de material, tiempo yrsesusupone una tarea costosa,
ardua y dura, pero sin embargo se puede ver facilmente
recompensada cuando se descubren datos relevantes e
informaciones novedosas, algo que se prevé puede llegar a ser
esencial en aquello que se estudia.

El estudio que aqueé la luzesta basado en una investigacion
previa inicial, llevada a cabo como trabajo final de'asigiado
y completado con toda aquella nueva informacion que he podido
localizar y recuperar en torno a la vida y obra de Francisco Andrevi
Castella,un importante musico espafnol. Cabe sefialar en este
sentido que, cuando tan solo era un proyecto, el interés del mismo
merecio fuese becado con una de las ayudas a la investigacion que
otorga la Fundacion Bancaja en Segorbe.

La centralizacion del tema awdo la dispersion y el proceso
de investigacion por su parte, se convierten en dos piedras angulares
para cualquier proyecto de estudio, y también lo fue para el trabajo
gue a mi me atafie. Toda una serie de preguntas que uno se plantea,
de cuestiones guesolver y de planificaciones previas con mi

1 El trabajo fue sobre Francisco Andrevi y su aportacién musical a la Catedral
de Segorbe. Se present6 en la Universitat de Valéencia el afio 2007, siendo
dirigido por los doctores don Francisco Carlos Bueno Camejo y don Ricard
HuertaRamon.
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director de trabajo y con la direccion de los archivos a los que tenia
gue acudir, fueron inevitables antes de estar plenamente inmerso en
la investigacion. Fue importante conocer el material original que se
podia consultar, su disponibilidad, las fuentes bibliograficas ya
existentes, el tiempo y los recursos con que finalmente dispondria
antes de dar el primer paso. Y en este sentido, el apoyo recibido en
el archivo de la Catedral de Segorbe fue permanentpgait
mismo se pudiera realizar.

El resultado de todo este proceso de trabajo constante y
costoso, pero al mismo tiempo muy productivo, ha alagkna
una investigacion en torno a la vida y obra de Francisco Andrevi
Castella, un musico catalan nacidwabes del siglo XVIII pero que
desarrolla toda su obra compositiva y didactica dentro del XIX. Los
datos que ha aportado nos llegan a ofrecer una vision, pienso que en
cierta forma novedosa e interesante, de los acontecimientos
sociales que rodearonoa tompositores decimonodnicos por una
parte, y por otra de una serie de caracteristicas musicales que, pare
los investigadores y musicélogos interesados en este periodo,
puedan permitir abrir nuevas lineas de investigacion futuras y
abordar nuevos proyesto

Varios son los modelos metodolégicos que ofrecen los
investigadores a la hora de iniciar un proyecto de esta indole, pero
era importante escoger de entre todos primero el que mejor se
adaptara al tipo de investigacion que tenia previsto llevar a cabo, y
después aquel que dentro de las posibilidades que me ofrecia el
trabajo, el que mas campo de investigacion abarque ya que el
objetivo final es obtener una serie de datos validos vy fiables. Por
este motivo he escogido un modelo biografgtducional par mi
tema, debido a que se ajusta exactamente al proyecto de estudio que
tengo planificado, y ademas es el que utilizan personas relevantes en
el mundo de la investigacion como pueda ser el mismo José Lopez
Calo, un auténtico referente en la musicologized&o pais.

Con todo ello, el proceso de investigacion se ha planificado en
una doble vertiente que se ajustaria a traves de un primer objetivo
gue consistia en conocer la biografia de Francisco Andrevi, y a
continuaciéon comprobar y recatalogar la mnagie se conservaba
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de este maestro en los fondos del archivo de la Catedral de Segorbe,
esto a través d€htalogo de los Fondos Musicales de la Regidon Valencian
(Vol. 1) publicado en su dia por don José Climent. De entre todas

ellas, he seleccionadas Ique a priori parecian ser las mas
representativas de su mano compositiva, al tiempo que mostraban

una diversidad tanto cronoldgica como de su estilo dentro de los

afios que se mantuvo al frente de esta capilla musical, a la vez que el
interés mostrado psus sucesores en seguir conociendo su obra.

De cada una de las obras seleccionadas, se han analizado los
siguientes apartados dentro de un esquema que se ha elaborado
personal y exclusivamente para este trabajo:

A Aspectos generdlésbre, dinamicas, éater y género.
Originalidad de la obra, significado, trascendencia y contexto
historico al que pertenece.

A MelodiaDisefio melddico, tratamiento timbrico de la melodia,
tipos de frases, tratamiento de las frases, ambito melddico,
intervalos, temas o mots/oaracteristicos, articulacion, etc.

A Ritmo Aspectos métricos (compéas y métrica), tempo (agogica),
tejidos ritmicos y motivos ritmicos caracteristicos.

A Armonia Modalidad / tonalidad, funcién armonica (estable,
inestable, funcional, etc.), acordes (nmmyonenores, triadas,
cuatreadas, etc.), modulaciones, disonancias y cadencias.

A Textura Tipos de textura (monddica, polifénica, homofénica,
contrapuntistica, melodia acompafada), tratamiento del
contrapunto (imitacion, libre, etc.)

A Estructura y Fornfsstuctura, procedimientos compositivos y
forma musical.

A Tratamiento de las voces e instiimbréssy ambito de las
voces, tratamiento instrumental y empaste sonoro resultante del
juego vocad instrumental.

A Influencia del teiddma, musicalizacidgilabico, neumatico o
melismatico) y caracter.

[ 18]



También he incluido un breve analisis del material encontrado
y una resefia dedeauna de las piezas analizadda que muestro
de modo mas concretaquellos datos que permitan conocer mas
en profundidaddicha forma musical, el estilo, la historia que le
rodea, los motivos por las que se componen y Si existen otros
compositores que han compuesto piezas similares, con el fin de
poder establecer lazos de unidon o desunion segun casos.

La eleccion de Segorbemo eje vertebral de esta
investigacion, responde al hecho de que el magisterio de Capilla de
su catedrafue el primer cargo que ocupo este musico en su dilata
vida musical. En el adquiri6 las primeras funciones de
responsabilidad al frente de un grupinthntillos y musicos, a los
gue tenia que educar y ensefar para interpretar las obras musicales
gue acompafiaban las funciones de esta catedral casi a diario, al
tiempo que debia utilizar sus rudimentos compositivos para crear
esas obras nuevas que, rdete las exigencias del cargo que
ocupaba, debian sonar para cada una de las festividades y
celebraciones que se producen a lo largo del afio litdrgico.

Frente a las caracteristicas musicales particulares de sus
comienzos, que emergen de la anterior iseletx piezas elegidas,
se podra obtener una vision mas general de su estilo compositivo a
través de una, pienso personalmenie interesante, comparacion
entre dos obras de tema mariareadas por este aytgrcuyos
papeles el uno manuscrito autégnafdos otros impresos se
conservan en el archivo catedralicio segorbino, pero que pertenecen
a dos etapas distantes y diferentes de este compositor. Pretendo sea
ello una de las fuentes de informacion mas destacada de este
trabajo, ya quamlas obras resumeg/ dan un ejemplo de lo que
significaron sus comienzos y culmen musicales, son fiel reflejo de su
periodo inicial y de madurez. Se trata Teta Pulchrabra
compuesta para la capilla de la catedral de Segorbe dentro de la
etapa en que este musico €isg magisterio y dstabat Mater
obra compuesta en su etapa de exilio en Francia, que también se
conserva en este archivo segurament&idecgen tiempos de José
Perpiin@, unimportante maestro de Capsisgorbino que mostro
gran interés por la musiceeada por los antecesores suyos en el
cargo, singularmente la de Francisco Andrevi, y que no se olvidé de
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esta obra al objeto de que formara parte de los fondos de su archivo
para ser interpretada en alguna ocasion, datos de lo cual no se
tienen con cé&kza pero se pueden sospechar por algunas
anotaciones que aparecen en los papeles.

Finalmente, he sacado conclusiones de todos aquellos datos
gue he encontrado en el analisis de su gbl@as pongo en
comparacion con las caracteristicas generales amlan@pical en
la que vivié Andrevi, dando a conocer asi la singularidad de su estilo
compositivo, su vision musical, su linea creativa y sus principales
inquietudes musicales como parte del periodo musical que se dio en
su tiempoy como fundamento de surogresion musical,
mostrando cual fue su apordaca la musica del momento y qué
caracteristicas suyas se adaptan o difieren de aquellas que se
cultivaban por parte de otros compositores dentro del periodo en el
que se mueve.

Hay que tener en cuentadu@ oOvi da musical ¢
practicamente comienza en Segorbe y se continuara por las
importantes Capillas musicales por las que transita seguidamente. Su
presencia en Segorbe, serd el momento en el que se iran forjando
todas las ideas que con el pasdieiapo desarrollara en todos y
cada uno de los importantes puestos que ocuparia en el futuro. El
trabajo realizado nos permite considerarnos en cierta medida
privilegiados, pues el poder acceder a la informacién conservada en
el Archivo de Musica de lat€iral de Segorbe, con obras de tan
importante compositor y otras referencias documentales, han hecho
posible concluir el mismo aportando el conocimiento de los
momentos iniciales de su vida musical. A su vez, el interés que su
obra desperté en afos posies, también me ha permitido
comparar esta elaborada en momentos y etapas tan distantes, algo
enriquecedor cuando de un estudio de musicologia se trata.
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a1

Francisco Andrevi en los trabajos
de musicografia local

Andrevi en Segorpantes de llevar a cabo este trabajo de
investigacion, es la que nos han redactadougn s
publicaciones José Perpiddtiguez y José Climent Batber

I a unica vision y conocimienjoe teniamos de Francisco

Asi pues, he considerado interesante y necesario reproduci
los textos de ambos, para que se tenga presente el nivel de
informacion del que se partia.

A José Perpifian, a finales del siglo XIX, escribe:
Mosén Francisco Andrevd{8343

Nacié en una modesta familia de Sanahuja (Lérida), en 16 de no
de 178€El P. Juan Quintana, organista del Convento del Carmer
Barcelona y D. Francisco Queralt, Mtro. de Capilla de la Cate

PERPI ©aé¢N, Jos®: OCronoHiogt2cavhmeé CL I
también en otras paginas se hacen pequeiias alusiones al musico.
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desarrollaron las facultades musicas de Andrevi hasta el punto de que
18 afos era reputado diestro organista ytbhabil composi

No nos detenemos en enumerar episodios de su carrera ajenos a !
asunto. Después de brillantes oposiciones en Ta(sapamiey Tarifa

el Magisterio de Segorbe por defuncion de su ultimo poseedor D. Fra
Santafé, Pbro., siendo Aaodyamista del Convento de Seforas de
Junqueras de la orden de Santiago en Barcelona, llegoé a Segorbe y
oposicion brillante, en la que actuaron de censores, el organista D.
Casafia y el suplente del Magisterio vacante, D. Rosendo Tortajada,
agraciado nemine discrepante con el citado beneficio de dicha Catedre
de junio de 1808 habiendo coopositado con él, D. Ramon Gomis, Mtr
organista de Vinaroz.

Tomo posesion después de recibida la clerical tonsura y candnica col:
1° de agjo del referido afio.

En acta capitular de 4 de noviembre del mencionado afo dicese: ¢
peticion del Sr. Tesorero se aumentaron al sefior Andrevi 40 libras a la
gue tenza, coatendido su m®rito
Capilla,suham ez etc. ¢é y para suplir

Recibié las sagradas ordenes en marzo de 1809 fuera de Segorbe
dimisorias por hallarse indispuesto su prelado.

En marzo de 1813 pidid0 presencia en el coro para componer ur
Lamentaciones, y expqng:e por experiencia de
ha visto ser inutiles y no pueden cantarse sin irrision las Lamentacic
algunas Misas Yy V2speras Yy esto
época datan sus Lamentaciones con orquesta.

Siendo agrado con la plaza de organista de su mismo pueblo, dotada
ocho mil reales, manifiesta al Cabildo de Segorbe con fecha de 10 di
de 1814, oOoque no teniendo ®ste ¢
aungue con sentimiento, precisadotda ad aquel |l a col
Cabildo deseando conservar a este joven por su instruccion, morali
prendas que le caracterizan, resolvié que dos SS. Capitulares examin
fondos de la Iglesia y, valiéndose de todos los arbitriosnpesibles, se le «
el salario, en cuanto lo permitan las actuales circunstancias hasta
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libras, no obstante que el Cabildo tenga siempre en consideracion,
aplicaci-n y trabajoo.

En el mismo mes de Septiembre del mismo afio hallandose en San
al Calido otro mes de licencia para reponerse del quebranto de su s

Breve fue el paso de Andrevi por esta Catedral y nos maravilla
ndmero de obras que legd a nuestro archivo; genio del arte volo ¢
horizontes mas amplios y Segorisgusto @t dverle colocado con un
beneficio en Santa Maria del Mar de Barcelona en 12 de Novier
1814, quedando por consiguiente vacante en esa fecha el may
Segorbe.

Después de esto, Valencia cuyo Magisterio desempeid desde 1
1829; 8villa, en donde hizo brillantes oposiciones, siendo elegido
tomado posesion; y Madrid, en donde desempeiidé el Magisterio ¢
Capilla, pudieron admitir la fecundidad pasmosa y talento de Andre\

Pero no habian de brillar solamenia snEspaocimientos musicales;
por razones que apunta el Maestro HeidedrearisuBiografico
bibliografico de mdusicos espafiokds., trasladose a Francia
desempefiando en Burdeos el Magisterio de C. en la Catedral y €
organista y Mtde C. de una de las iglesias Principales de Pa
escribiendo obras tan excelen&islcaidadea cuatro voces, érgano

y sexteto compuesto en Burdeos y la Misa de difuntos para las ex
Fernando VI I, y C 0 nmoumusicelade ld o
Espaffad como | e | | amaba OEI Co

Apagados los fuegos politicos, la avanzada edad de Andrevi le re
Barcelona en 1849, desempeiando el Magisterio y la Escolania en
de la Merced, en donde consiguid lpemeiitio, muriendo en 23 de
noviembre de 1853, a la edad de sesenta y siete afios y siete dias.

Han llegado a nuestro poder algunas cartas autdografas del sefior
dirigidas al Sr. Lacruz (Mtro. de C. de Segorbe en aquella época
cuales deidoos que aquel compositor genial que tantas obras comp
tanto mérito, que habia prestado servicios tan valiosos al arte mus
habia disfrutado de excelentes colocaciones, paso sus ultimos ano:s
indigencia jsuerte que ladsgraamuchas veces a los grandes!
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El catalogo de obras de Andrevi puede verse en el citado Diccion
Adviértese que en el num. 44) donde dice: Villancicos de Navidad, he
leerse: 23 Villancicos de Navidad etc.

Las obras mencionadas por Pedreluddiccionaro conservadas

en Segorbe eravisa a diez voces en tres coros (1819); obligada de
organo, a 6 voces (1824); a 5 voces, breve (1812); a 3 o 7 voces
breve (1810). Misereres a 9 voces (1811); 4 y coro con organista
(1814). Lamentaciones, deéidoles a solo de Tiple (1812); 32 del
Jueves a solo de Tenor con orquesta (1813); 22 del Jueves a 3 voces
con orquesta (1813); 22 de miercoles a 4 voces con orquesta (1813).
Salmos, ocho de segundas Visperas, compuestos en los afios 1808 y
1809, a sieteowes; Domine ad adjuvandum a 4 y coro (1812);
Visperas de primera clase, Dixit Dominus, a 4 voces y coro con
orquesta; Laudate, a 6 voces, duo de tiples y coro (1809); Laudate a
5 voces, obligado de Bajo (1811); Credidi, a 4 voces, coro y orquesta
(1813);De profundis, a 4 y coro (1820); Exaltabo te, a 4 y coro
(1820); Magnificat, a 4 y con orquesta (1812). Completas, juego con
Cum invocarem, Qui habitat, Te lucis y cantico Nunc Dimittis
(1809); Cum invocarem, a 5 voces (1810); Benedictus qui venit, a
duo (803). Te Deum, a 4 voces, coro y orquesta (1813); y a 4
voces, coro y orquesta (1808). Responsorios de Navidad, cuatro a 9
voces (1813); Hodie nobis a 12 voces (1813). Salmos para Nonas
solemnes, dos salmos a 9 voces (1813). Secuencia del Corpus a
cuatrovoces y orquesta (1811). Salve a siete voces (1811). Regina
caeli, a ocho voces (1811). Motetes, a la Santisima Virgen a cuatro
voces y coro (1810); Tota pulchra es, a seis voces; Christus factus
est, a cuatro voces; al Santisimo Sacramento, a tresOvoces;
salutaris hostia, a tres o siete voces; Celestiales paraninfos, a seis
voces; Gozos a San Blas, patron de la Capilla de musica, a seis voces
(1809); a San Antonio de Padua, a cinco voces (1809); para el
septenario de los Dolores, a cuatro voces. \atlanal Santisimo

Sacrament o, oVenid guer ubi neso,
orquest a; OA |l ograr el favor o0, a
sea al eternoo, a cuatro voces
sacrament oo, a c u\dllancios de Mavidady con o

para la Calenda, compuestos en los afios 1808, 1809, 1810, 1811,

SPERPI ©éN, Jos®: 0G3¥8anolog2a €6, pp. 3
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1812 vy 1813, a cuatro voces, C
ventur ao, aria a solo de tenor
con Organo y sexteto; Regina caeli, a tres yooero y la Misa
solemne en Do

A Por su parte, el texto de José Climent era mas breve:

Este conocidisimo compositor nacio en Sanahuja (Lérida) en 178¢
todavia muy joven, organista del convento de Sefioras de Junqu
Orden de Santiaggad=elona.

En 1808 opositd al magisterio de la catedral de Segorbe, tomando
despu®s de haber reci bido | a
mismo afo. Luego de 6 afos de estancia en Segorbe paso a la p:
Santa Maria del MaBdecelona (XI, 1814), y de alli, en 1819, a la
catedral de Valencia, donde permanecio durante 10 afos.

A la muerte de Fernando VII, con motivo de las guerras carl
abandond su cargo de maestro de la Capilla Real en 1836, enrolé
la catedralBler r deos y pasando m8s ¢t ar
déoHar moni ed qgque mereci - | os e
Conservatorio de Paris, y que, a su vuelta a Barcelona, fue public
con el nombre de mZTa ay adomp @s ir

Tiene una larga produccion de obras en todos los estilos. Sdlo en
catedral, se guardan 52 composiciones latinas y castellanas; en el
37; en Segorbe, 50; y en Orihuela, 6; aunque se encuentren repet
distitos archivos.

La gran personalidad de Andrevi dejo honda huella en todas part
estuvo, pero, posiblemente, en ningun sitio como en Valencia, don
después de su muerte (+1853), aln se seguian cantando algun
obras, especialmeénfEeut a pul crad, supri mi
la catedral de Valencia por el maestro y organista de la misma y cc
bueno del vocal de la Comision diocesana de Mdusica Sacra, |
LépeLhavarri Marco, al afio siguiente de la muelie Riedirdea
Tomas Montafiana, o sea e ®4nismo marco italianizante de

“*PEDRELL, FelipeDi cci opn7br i o é .
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Andrevi podemos situar a Juan Cuevas, formado en la catedral
Francisco Morera, >Juan Pons y Re

Como se puede ver, la informacion era bastante escuetagyeen lo

a obra conservada se refiere, diferia con la que al momento de
iniciar el trabajo de investigacion aparecia relacionada en el catalogo
publicado por José Climent. Este ultimo aspecto ha sido un punto
de referencia que luego se ha visto concretaguigcam

No obstante, podriamos decir que inicialmente ambas quedan
incompletas en cuanto a informacion y datos, que nos ofrezcan una
clara vision de lo que fue y supuso este maestro de Capilla dentro
del momento musical en el que vivio.

Perpiian, en umtento por recuperar el conocimiento de los
maestros de Capilla y organistas que habian sido titulares de las
plazas en la Catedral de Segorbe, imitando en su trabajo al que
paralelamente estaba llevando a cabo Felipe Pedrell en otras
catedrales, elabord importante trabajo basado en la redaccion de
biografias y catalogacion de obras dejadas por estos musicos en el
archivo. En spublicacionFrancisco Andrevi cobra un interesante
protagonismopor lo que vino a representar su presencia en un
momento tanconvulso como fue el de la guerra de Ila
Independencia, y en una sociedad tan tristemente afectada por ella
como la segorbina. La trascendencia del trabajo de Perpifian quedo
patente, posteriormente, por ser base fundamental de lo redactado
por Felipe Pedieén suDiccionario biogréafico y bibliografico de musicos y
escritores de musica espafoles, portugueses e hispanoamericanos, a
modernasngularmente en lo que respecta al catalogo de obras en
las que pudo incorporar, junto a las conservadasMerded de
Barcelona y la Capilla Real, las que estaban en Segorbe bien en su
archivo catedralicio o en el particular del maestro José Perpiiian, el
gue en sus textos y en la adquisicion de obra se nos muestra un gran
admirador del trabajo de Andrevi, comooge Pedrell en su
publicacion:

Existen en el archivo de Segorbe las siguientes olfgas manuscrite
continuacion figura la relacibn que ya hemos puesto

>CLIMENT, JoséHi st qp.G364é ,
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anteriormenté&) siendo tanto las partituras como las particellas he
de puio y letra del @ownddaestro Andrevi (aparte des otras qu
posee el maestro sefian Beepima comunica estos apuntes) y que |
el afio en que estan fechadas las compuso, casi todas en el de
siete afos que rigi6 aquella Capilla

José Climent, por su partmnoce la obra conservada en los
archivos valencianos al haber catalogado los mismos, y si bien en su
texto prevalece sus conocimientos sobre la capilla musical de
Valencia, sus palabras nos aproximan a un personaje que tuvo un
destacado papel dentro delzsica religiosa tanto valenciana como
espafiola, y a la vez en una opinion que contrasta con la laudatoria
de Perpiiian, resalta su juicio u opinidén critica contra las formas
italianizantes en las que encuadra la obra de Andrevi, mostrando su
rechazo haciasas tendencias que pervivieron a lo largo del siglo
XIX en toda la sociedad espaiiola:

El siglo XIX es, sin ninguna duda, como ya se ha dicho, el
italianizante; pero no es menos cierto que a ultimos de siglo tiene
esfuerzo comun por Eravdriente, aunque, con frecuencia, se ce
en los mismos defectos que se quiere correqgir.

Una demostracion del italianismo reinante y de la falta de orie
litdrgica conveniente en el mundo de la musica puede ser el prog
fiesta celebradda iglesia del Temple el dia 4 de julio de 1855,
motivo del IV Centenario de la Canonizacion de San Vicente F
[ €] . = panorama no podzZa ser

Las composiciones de Pérez Gascon y de Andrevi estaban exig
renovacion. Aursiei@pre es dificil fijar hitos que indiquen el comie

® Esta relacion de obras que le envi6 José Perpifian, el entonces maestro de
Capilla en la Catedral de Segorbe, es interesante desde el punto de vista de
catalogacion del archivo de la Catedral de Segorbe por cuanto nos
complementa la informacidénegen su actual catalogo aparece, y que se

recoge en este mismo trabajo, asi como nos permite el poder comparar la
obra que se conserva y la que habia en el transito de tiempo que abarca desde
el magisterio de Perpifidn hasta la catalogacion postezaageir José

Climent, con la guerra civil por medio y la desaparicion de parte de los fondos
archivisticos.

"PEDRELL, FelipeDi c c i ,pn78.r i o é
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y el final de una etapa cultural, creo muy procedente sefialar ci
primeras figuras de esta nueva epoca, al P. Guzman, a Salvador Gin
a José M2 Ubfeda

(e)
La mWsica de Jos @ otd8 muChmsnpao s [
guedandose anticuada, aunque permanezca en el repertorio reli

durante mucho tiempo, pero ya no en exclusiva, sino que ira perdi
adeptos.

El mismo Andrevi se seguird cantando durante muchos afios del
XX, sin que ello indiggue el gran maestro catalan tenga una

preeminencia sobre los musicos valencianos que, pese a su estanci
catedrales de Valencia y Segorbe como maestro de ambas, lo olvi

completaménée |

Todo ello han sido reminiscencias de una é¢@veaid@en desa
1938.

Claramente podemos comprobar que nos encontramos ante dos
referencias bibliograficas que parten de un mismo punto de origen,
la figura y obra del musico Francisco Andrevi, pero que discurren
con finalidades diferentes. Mientras quefRer@ie dirigio a dar a
conocer al personaje por lo que fue y supuso en la ampliacion del
catadlogo de obras de mdusica de la catedral de Segorbe, a través de
todas aquellas composiciones que lego a esta, Climent parte de su
trabajo de catalogacion de lanfes musicales, para incluirlo entre

las tendencias musicales que marcaron el periodo cronolégico en
gue desarroll6 su magisterio tanto en Segorbe como en la catedral
de Valencia. Es decir, si el primero realiza una labor de
investigacion sobre el pergenala obra dejada a su paso, una tarea
bibliografica importante como lo entendié Pedrell al pedirle las
referencias para incluirla en su publicacién de divulgacion biografica
de los mdusicos, el segundo no incide tanto en los aspectos
biogréaficos, ni derpduccion musical, como en su relacién con la
musica religiosa valenciana y espafola, y su evolucion, tomando

8 CLIMENT, JoséH i st or6b.a é
° Ibidem, p. 74.
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como hilo conductor de su discurso un aspecto tan significativo
como pudo ser su posible implicacion en el proceso italianizante de
la muasica y ldesaparicion paulatina de su musica en la catedral de
Valencia en un momento posterior.

[29]






Apuntes de la vida de un musico
compositor

Maria Andrevi Castell4, nace en la localidacradduia

(Lérida) el 17 de noviembre de 1786. Asi consta en un
certificado de bautismo que, afios mas tarde, expedia el vicario de la
parroquia de Santa Maria de dicha locdlidad

I rancisco Andrevi Castella, hijo de Dot Andrevi Boixadera y

Su vida profesional transcurrid por diferentes localidades. En
un momento deuscarrera opositora, €l mismo presenta una breve
biografia, en 1830, fundamentada en la aportacion de documentos
gue conserva y en la que describe los aspectos mas importantes de
la misma:

Por testimoniales dadas en diez y seis del corrierectsutsta: que
Andrevi y Castellar es hijo legitimo, natural de la villa de San:

19Biblioteca Nacional de Esparia (BNE), Papeles Bavtsariscritos,
14059/17, documento 35.
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obispado de Urgell y de edad de cuarenta y cuatro aflos que cumpl
Noviembre venidero.

Que dedicado desde su nifiez al estudio de la musica, tuvo su pri
educacion sidaete infantillo nueve anos en la Iglesia Catedral de
Urgel.

Que en el mes de Febrero de mil ochocientos ocho hizo oposici
Magisterio de la Catedral de Tarragona y previos los ejercicios y opo
correspondientes, merecié entre otrasgrpdeddieposdodos los

examinadores, Unico en primer lugar, y tuvo en el escrutinio cuatro v

Que en diez de Junio de mil ochocientos ocho, hizo también oposicic
plaza de maestro de capilla de la Catedral de Segorbe, y habiendc
puesto tmien primer lugar por los examinadores, le fue conferida s
discrepancia de votos, la que desempeiid cumplidamente, poniel
mayor cuidado en el adelanto de los Infantes de la misma Igle
trabajando varias obras de gusto y estilo para pFotocdelr el aum
culto.

Que con este titulo en veinte y dos de Diciembre de mil ochociento
fue ordenado de presbitero y tiene licencias de celebrar durante ben
de su prelado.

Que en veinte y uno de Noviembre de mil ochocientos catorce, en vil
gosicion habiendo sido graduado Unico en primer lugar, tomd colac
posesion de una de las capellanias de la parroquial Iglesia de S
Maria del Mar de Barcelona, a la que va unido el Magisterio de
Capilla, |l a que | e fue concedid

Que en ocho de mayo de mil ochocientos diez y nueve, en virtu
oposicion previos tres rigurosos ejercicios, fue agraciado por el Cab
Valencia, con la plaza de Maestro de Capilla de aquella Santa Igles
Metropolitana, para cuyo obtentoefsie proprimer lugar por sus
composiciones de mas meérito.

Que en mil ochocientos veintiocho se opuso a la plaza de Maesti
Capilla de la Santa Iglesia Metropolitana de Sevilla, y en virtud d
haber cumplido con los ejercicios preventivosctparfaedicho efe
agraciado con la misma plaza por el Dean y Cabildo de dicha Sat
Iglesia en treinta de Marzo ultimo.
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Que es eclesiastico de buena conducta moral y politica y arrec
obligacion de su ministerio.

Y finalmente que no se halla excompkymsin, isegular,
entredicho, ligado con censura ni con otro impedimento candni
sepa le obste para la obtencion de aquella gracia que se digne |
la piedad de SM.

As2 resulta de | as testi moni a

Falle@ en Barcelona, el 23 de noviembre de 1853, tal y como deja
constancia un documento de la Bailia General de Cataluia:

El dia 23 del corriente [1853] fallecié en esta Ciudad el Presbite
Francisco Javier Andrevi, Maestro jubilado de la R&al Capilla ¢
Magestad, seg¥%n const'a por | a

Entre ambas fechas, 1786 y 1853, transcurrié una vida personal y
profesional mucho mas rica que la fria relacidbn anteriormente
transcrita ofrece, como a continuacién queda reSefiada

1 BNE, ibidem, documento 45. Afios mas tarde, en 1852, el obispo de
Barcelona certificaba una nusiegrafde Francisco Andrevi, en la que

constaban sus empleos y en la que, curiosamente, no hay alusién alguna a su
etapa de exilio en Francia. BNM, Papeles Barbieri, Manuscritos, 14073/13,
documento 59.

2 Archivo General del Palacio Real de Madrid (AGP), Caja 92, Expediente 4.

13 os datos biograficos mencionados en estas lineas, ademas de las fuentes
documentales gue sitan puntualmente, en las informaciones bibliograficas

se basan en la publicacion monografica sobre el personaje, editada dentro de
los actos celebrados en su localidad natalicia de Sanahuja (Lérida), con motivo
del homenaje en el 150 aniversario deustte, realizado en noviembre de

2003, ARGERICH, M2 Rogdn. Francesc Andrédemas, se han utilizado

otras referencias publicadas sobre el personaje. La informacion bibliografica
del musico, se inicia en el extranjero con GROVE, GPBorge:t i p.nar y é,
67,LOPEZ-CAL O, Jos®: 0RNPQUBIES;Alhertli 6 t.0pr e &
pp. 1213. En Espafia seré en las obras de ELIAS, Aribhi@ c i . @p.ar i o é
8085 y de PEDRELL, FelipB:i c c i ,pp. &5, donée, curiosamente,

se menciona la informacion gesde Segorbe se le ha facilitado a la hora de
relacionar su obra musical. Mas recientemente, por su parte, contamos con
trabajos que nos describen la vida y obra de este musico: PUIG, Xavier:
"Francisco A®96GrgvOoddobpma. dBIALFHAr anci s
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2.1.Infancia, formacion y primeros pasos

Desde pequefio mostro gran interés por la musica, por lo que
ingresaria como infantillo en la Catedral de Urgell, donde bajo las
directrices del maestro de Capilla iniciaba su formacion musical.
Nueve afnos permanecio emnal institucion, debiendo destacar y
prometiendo un futuro profesional interesante, algo que en aquel
recondito lugar le quedaria cerrado si no se formaba con grandes
maestros, lo cual le llevd a desplazarse a Barcelona ciudad que
contaba con maestrosmésica de prestigio para estudiar este arte,
entrando en contacto como alumno de los musicos que ensefiaron a
profesionales que, posteriormente, destacarian en la musica sacra
espafiola. En Barcelona, durante su periodo formativo, estuvo
guiado por la mandel organista Joan Quintana, el cual ejercia
entonces en el convento del Carmen de esta misma ciudad, y de
Francisco Queralt, maestro de capilla de la misma Catedral de
Barcelona, quien le introduciria en el mundo de la composicion.
Ambos le transmitieranfluencias que luego desarrollé en su vida
musical, como organista y como compositor.

Los resultados de su aprendizaje se advirtieron,y@mfioe
en el afo 1804, cuando contaba con tan solo dieciocho afos de
edad, encontramos que ejercia de orgamiska iglesia de las
religiosas de Santa Teresa (180%), pasando mas tarde a ocupar
idéntico puesto en la iglesia de las Magdalenas y en el convento de
les Senyores Jongueres de la Orden de Santiago en Barcelona, lugar
donde alcanz6 fama de reputadamigga y diestro compaositor.

En 1808, cuando contaba con poco mas de veinte anos, inicia
su verdadera carrera profesional como pretendiente a ocupar plazas
de magisterios de capilncurriendo ese mismo afo a las
oposiciones del magisterio de Capilla @atedral de Tarragdha
al de una iglesia parroquial en Tafalla. Llama la atencion que en sus
inicios sus ambiciones tuviesen aspiraciones en lugares tan
diferentes como estas dos localidades tan dispares, como era la sede
metropolitana y primada dearfagona o una plaza significativa

LOPEZ-CALO, JoséC a t § | pp.@3887 y CASARES, Emilio:
Bi oqgr, ppf2438.s €
“BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos, 14059/17, documentos 1y 3.
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musicalmente hablando como lo era Tafalla. Parecia que ello era
muestra de los deseos de un joven, pero lo cierto es que en ambos
casos gano la plaza, aunque por causas ajenas a Su grersona
ninguna de ellas consiguanar posesion. En Tarragona se le
considerd demasiado joven para desempefar tan importante cargo,
parecia como si no confiaran de su formacion musical, al tiempo
gue en Tafalla, donde si que fue agraciado con la plaza, no recibio la
comunicacion pertinande su eleccion por la cual cosa, y ante su
no comparecencia, fue desestimado finalimente

Este singular afio de 1808, belicoso y conflictivo por los
acontecimientos historicos vividos en el mismo, también seria uno
de los méas agitados musicalmente hablagac Andrevi, puesto
gue son continuas las oposiciones a las que se presenta en busca de
esa primera plaza que le permita una estabilidad profesional y poder
ampliar a continuacion sus horizontes musicales.

Tal vez, en vistas de los malos resultadoshahia ido
cosechando hasta el momento, y la intencion de limpiar su
expediente de cualquier etiqueta de fracasado, hizo que se
presentase a la oposicion que se convocaba en una pequefa catedra
y diocesis proxima a Valencia. Tampoco estaba tan lejos de

15 Aflos mas tarde, en 1814, cuando Andrevi ocupaba el magisterio de Capilla
en Segorbe pidié afklla que le comunicaran los motivos por los que no se

le habia seleccionado para ocupar el cargo por el que habia opositado. Es en
este momento cuando se le informa de que fue seleccionado en primer lugar
para ocupar dicha capellania, pero que tras eavios de cartas

comunicandole los resultados y en vistas de que no se presentaba a tomar
posesion de dicho magisterio, tuvieron que llamar al siguiente opositor. BNE,
Papeles Barbieri, Manuscritos, 14059/17, documento 6.

Cabe sefialar que en algunaeedea bibliografica se cita una oposicion que
pudo haber realizado Andrevi en Tarifa (Cadiz), con las mismas caracteristicas
gue la convocada en Tafalla, lo que suponemos es una confusioén del nombre
de la ciudad a la que se refiere, pues parece sea éxcestiancia geografica

para desplazarse en sus comienzos, al tiempo que no existe ninguna otra
referencia ni noticia que se pueda considerar fiable sobre esto. Por otro lado,
Tarifa no contaba con una iglesia de un rango que hiciera apetecible
concursg en los parametros en que se movian este tipo de concurrencias
FARGAS, AntonioGa c et a , ppu3es8lb.al é
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Bacelona y, de lograr su aspiracion, la estabilidad le permitiria estar
pendiente de nuevas convocatorias en destinos deseados.

2.2.El magisterio de Capilla en Segorb#

La Catedral de Segorbe, por defuncion del anterior maestro de
capilla Francisco Sasdtafcurrida el 26 de febrero de 186 tan

solo 35 afos de edad, habia convocado una oposicion para cubrir la
plaza de magisterio vacante. Esta circunstancia y el posible destino
se convirtieron en el préximo objetivo de Andrevi. Y esta vez no le
salié nal, ya que concurriendo junto a otros opositores, finalmente
consiguio la plaza siendo nuevamente el primero tras superar de
forma sobresaliente los ejercicios.

La vacante dejada por Santafé pronto conté con aspirante que
deseaba se le adjudicase la m&maue se hiciese convocatoria
formal de la misma. Efectivamente, el cabildo en reunion de 10 de
marzo de ese afo escuchaba un memorial del organista en el que
presentaba un pretendiente:

Se leyd un memorial de mosén Jose Casafia en que exponia que F
Gomis maestro de Capilla y organista de la parroquial de Binaroz (s
le escribia hiciese presente al Cabildo, que se manifestaba pretendi
de esta Santa Yglesia, y suplicaba al Cabildo se le confiriese, est
pronto a ser examinado, y elCaBaith daba alguna noticia de su
carrera, no pudiendo dar mas. En su consecuencia se resolbio (si
tubiese presente a su tiempo el expre¥ado memorial

La respuesta capitular, no comprometiendose a nada por el
momento, no era algo habitual. Quidéayase el hecho de no ser

16 a biografia del periodo de Andrevi en Segorbe en PERPINAN, José:
0Cronol og 2-388.& suvezppor mBparte, he dejado constancia de

ella en diferentes publicaciones: MARTINEZ MOLES, Vicente:
OFranciscoéd6;146200Fr,angp scddbm®, (2009)
t ambi ®n MARTCNEZ MOLES, Wi,cente y otrc
1El Cabildo tuvo conocimiento del fallecimiento en reunién aapitul

celebrada el dia siguiente de ocurrido el mismo. Archivo de la Catedral de

Segorbe (ACS), Libro de Actas Capitulares, tomo 13,808)4olio 328%.

18 ACS, ibidem, folio 333.
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natural de Segorbe el postulante, no estar vinculado a su capilla
musical o que no le gustase que el proponente fuese el organista
Casana, el que tampoco era natural de la localidad. Ciertamente, con
anterioridad, se habia usddceste modo de adjudicar; de hecho, el
precedente Santafé accedid sin convocatoria alguna, pero era de
Segorbe. No era el momento, la persona o el caso. O se reservaba la
plaza para intentar el retorno de José Morata Garcia, musico
formado en Segorbe cgmandes cualidades, de feliz recuerdo y
ahora en Jativa.

En reunion capitular celebrada el 11 de Abril de 1808, el
Cabildo tratd de nuevo el tema, y aunque la propuesta se inclinaba
por no hacerlo de esta manera finalmente se convocaba mediante
edictos, g se remitieron al menos a todas las catedrales y
colegiatas, la plaza de maestro de Capilla de la Catedral de Segorbe:

El sefior Arcediano manifesto la necesidad que habia de que se
el magisterio de Capilla por la notoria falta de geienle sirvie
propiedad. Y que respecto de tener el Cabildo facultades para
provision expidiéndose para ello edictos, o sin esta formalidad
desde luego en las presentes circunstancias le parecia mas
resolviese sobre todo. En seapoddd da propuesta provission de
dicha capellania y que al efecto por el correo de 16 del actual, y
del mismo dia, se despachasen edictos, dirigiéndose a las
acostumbradas por el termino de 30 dias habiendo exemplares
para loéicarlo, y que en atencion a haberse mandado se tuviese
a su tiempo la pretension a la nasteaRaAarn Gomis maestro de
Capia y organista de la Parroquial de Vinaroz, expuesta por mec
mosén Josef Casafa, se le avisase @uodwtprigpresnlucion que
se acaba de tomar, para su ititeligencia

La formalidad de los edictos era significativa. La propuesta de

Gomis se respetaba, pero no tenia el respaldo unanime de los
capitulares. En respuesta a la convocatoria, aparecieron nuevos
interesados. Uno de ellos, ayudante del maestro de Capilla de
Toledo, intentd concurrir evitandose el desplazamiento, pero el

Cabildo no accedio a modificar la costumbre:

B ACS, ibidem, f. 339.
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El sefor Doctoral dio cuenta de que don Antonio lbafiez, ayudan
agregado al magigle Capilla de la Santa Yglesia Primada de
Toledo, le habia escrito preguntandole si podria desempefar ause
exercicio de oposicion al de esta Santa Yglesia, y manifestandol
estudio y buenas circunstancias, con remisiba a informe del maes
Capilla de Zaragoza y al mismo de Toledo, y que le habia contestad
permitir los edictos y actual costumbre de la Yglesia que dexase de
personalmente para exercitar. Se aprobo lo practicado y acordo se t
presente a dicho interesad@ndmphiexto el cficurso

Con la pretension de Gomis, y esperando concurriese I|bafiez,
finalizado el plazo marcado por los edictos, el Cabildo era
informado del estado de la oposicion y designaba a los canonigos
comisionados para controlar esta, asi tasroeces examinadores,

tarea que recayo en el organista Casafa y el segundo organista y
hasta el momento suplente del maestro de Capilla mosén Rosendo
Tortajada:

El sefior Doctoral dio cuenta de que en el dia de ayer, quince del ac
habia fenecidéreiino de los edictos del magisterio de Capilla de est
Santa Yglesia, y que en el trece se habia presentado y firmado
oposicion don Ramon Gomis, clérigo de prima tonsura maestro
Capilla y organista de la Parroquial de Vinaros, que no habia
preséado fe de bautismo, y en su lugar habia exhibido y entregado u
letras de colacion y posesion de un beneficio de érgano que obtt
Peralada, diocesis de Gerona, expedidas por aquel seiior Ordinario
favor; y asi mismo, hizo presente dicnetaedicCepeular no

haver comparecido por ahora otro opositor. En su consecuencia ater
a evitar gastos a este interesado, y dilacion en su subsistencia el
ciudad, se resolvio quedando el concurso abierto como se aco
guedase, se le exsanalaade luego e hiciese los exercicios acostumbra
por direccion de los examinadores que se nombrarian. En segt
dispensandose la convocatoria, que suele expedirse, se nombro
sefilores Lozano y Soriano comisarios del concurso de oposicic
exanmadores facultativos a don Josef Casafa primer organista de
Santa Yglesia y a don Rosendo Tortajada segundo y substituto

20 ACS, cabildo de 10 de mayo de 1808, ibfda4v\°
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maestro de Capilla, con el cargo de dar su censura jurada y h
funciones con arreglo a la practica observada

Aunque Gmis no habia cumplido el requisito de presentar su fe de
bautismo, se le dio por compareciente. Tampoco acudio a la cita el
toledano Ibéafiez, y ello debid ser el motivo por el que los capitulares
acordaron dejar el concurso como abierto por si acasegsdia. |

No era el acuerdo adoptado un modo de cerrar el paso al candidato
de Vinaroz. De hecho, como este se encontraba en Segorbe, el
propio Cabildo resuelve no se le haga permanecer en la ciudad mas
tiempo con el consiguiente gasto, por lo que ordena a lo
comisarios y examinadores realicen los correspondientes tramites de
oposicion al candidato presente.

Nada mas se supo de lbafnez, pero unos dias mas tarde el
secretario hacia saber de que en la ciudad se encontraba Franciscc
Andrevi, quien habia firmada bposicion aportando la fe de
bautismo, y el cabildo ordenaba se le examinase también:

El sefior Secretario Capitular dio cuenta de que continuant
conformidad de lo acordado por el Cabildo, abierto el conc
magisterio de Capilla, habia didméidie don Francisco Andrevi
organista del Convento de Sefnoras de Junquera del Orden de S
la ciudad de Barcelona, que se habia presentado a este fin, con
de bautismo en papel simple signado y firmado por el cura pa
Sanhaujadar de su naturaleza en el obispado de Urgel. Se acor
los sefiores comisarios del concurso diesen las disposicione
examen y exeréicios

La presentacion de Andrevi supuso un giro inesperado a la hora de
cubrir la plaza, y a la vez una rappmhra resolverse el concurso.

Tal y como era habitual, los opositores prepararon las obras que se
les pedian y las dirigieron interpretadas por la Capilla Musical
catedralicia, mientras los examinadores tomaban sus notas sobre la
sonoridad y analizabans Ipapeles que contenian la notacion
musical.

2L ACS, cabildo de 16 de mayo de 1808, ibfda48\°
22 ACS, cabildo de 1 de junio de 1808, ibidem, f.°350v

[39]



A los pocos dias del ejercicio del segundo opositor, los
comisionados canonicales informaban que se podia dar sin esperar
mas tiempo por concluida la oposicion, y el Cabildo acordaba que
asi lo fuese y se resede esta:

Los sefores Lozano y Soriano, comisionados para el concurso o
capellania ministerial de maestro de Capilla, de esta Santa Ygle:
dieron cuenta de haverse concluido las oposiciones para ella, y que

sido dos los opositores, a sa@meRanwmn Gomis y Francisco

Andrevi, los que habian cumplido con los exercicios que previene
edictos, y son de costumbre y practica de esta Santa Yglesia. L
presentaron la censura que dieron los examinadores mosén Josef C:
mosén Rosendajads, la que se leyd inmediatamente, y en su vista
acordo el Yllustrisimo Cabildo proveer dicha capellania ministerial,
la notable falta y necesidad de ella, en el cabildo proximo ordinario

del corriente para lo que se expidiese el dieoeai@salaleon

costumbre, con el fin de la asistencia de todos los sefores despué

Divinos Ofictos

Y de conformidad con el acuerdo, tras la celebracion de Coro, el
Cabildo se reunio en la citada fecha prevista, en una reunion que
guardando todas lmsmalidades usuales cerraba la oposicion:

Al toque de la campanilla entr6 Josef Pedro pertiguero, que prest
juramento de haber convocado a todos los Sefiores y habiéndose |
convocatoria del tenor siguiente= Sirvanse vuestras Sefiorias as
manana que contaremos 10 de los corrientes a nuestra Aula Capitu
concluidos los Divinos Oficios, para proveer la capellania ministeria
maestro de Capilla vacante en esta Santa Yglesia en vista de la cel

de los examinadores del concursoudsdidaarianCapitular de

Segorbe y junio 9 de 1808= Lozano Presidente= Y También la censL
de los dos examinadores nombrados, mosén Josef Casafia y n
Rosendo Tortajada, por la qual resultaba que Francisco Andrevi exce

notablemente en la comgesicimno trabajo, fundamento, ciencia,

gusto y estilo; y también en el buen cantar de las voces y colocaciol
instrumentos al otro opositor Ramén Gomis, y habiéndose resu
también que la eleccion y nombramiento fuese publico, resultd ne

discpante elegido Francisco Andrevi.

23 ACS, cabildo de 8 de junio de 1808, ibifled863.
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También se acordo que al otro opositor se le diese en el caso de
certificacion de sus exercicios poniéndole en un buen lugar, \
sefiores Lozano y Felicin atendidas las circunstancias, estado d
trabajo de la capilla de musicos que han concurrido al exame
oposicion, les gratificasen con aquella porcién y cartidad que pal

Dos fueron los opositores que los examinadores valoraron, pues el
tercer interesado por la plaza no se presérmingue estos se
hicieron en momentos diferentes, la opinion de los expertos era
contundente. Entre ambos, la figura del joven llegado de Barcelona
destacaba sin duda alguna. Gomis habia hecho los ejercicios
perfectamente bien en lo técnico, la entradatamiento de las
voces, la colocacion correcta de los instrumentos. Todo muy bien,
muy formal. Se diria que cumplia plenamente los esquemas
convencionales. Pero Andrevi era otra cosa.

Los examinadores agotaron los adjetivos para valorar al
musico y susomposiciones. Las composiciones que desarrollo para
esta oposicion Andrevi fueron los villancr@#ega el felice momento
a 5 voces y acompanamiei@oenen cantos de Vietati®oces y
orquesta oy la solfa bien compaéstaoces y orquestdemas
del himnoNoli me tangeael?2 voces. El repertorio de obras era
amplio abarcando una gran cantidad de voces, las cuales excedian Ic
gue era habitual en el trabajo compositivo, estaban resueltas con
fundamento y buena técnica, pero sobre todo aestapor el
buen gusto y el estilo que reflejaban. En definitiva, era algo que no
esperaban encontrar en un opositor a madsico compositor en una
pequeiia catedral como Segorbe, y ese Iujo no lo podian
desperdiciar. La plaza tenia que ser para Andrege pewido sin
ningun voto en contra.

No sabemos si Andrevi permanecia en la ciudad esperando el
resultado de la oposicidon o si retorné a Barcelona mientras esta se
producia. La siguiente noticia que tenemos es de un mes mas tarde,
y en ella nos encontrasnal ya maestro de Capilla dando cuenta del
estado de los papeles del archivo de musica y su voluntad, si se lo
permitia el Cabildo, de proceder a su recuperacion:

24 ACS, cabildo de 10 de junio de 1808, ibid&H4.
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El mismo sefor Presidente manifestd que el maestro de Capilla aca
de hacerle presentauginos de los papeles de misas visperas etcéte
estaban tan deteriorados que apenas se podia hacer uso de ellos, p
el los copiaria si el Cabildo le concedia la presencia en aquellos dic
estuviese empleado en esta ocupacion. Ydmbianadsadono
necesidad de esta obra, se acordd que siguiéndose la practica
satisfaciese al maestro el papel que gastare, y que sin hacer falta
dias que hubiere mdusica, pudiese tomar presencia en aquellos q
ocupare en la referigasooon procurando despacharla a la mayor
brevedad

La urgencia pedida por el Cabildo no era tan solo para que no se
distrajese de sus obligaciones. Quiza a los capitulares no les
importara tanto la recuperacion de viejas obras como que se
dedicase a cquoner nuevas. Pero otro problema urgia de pronta
solucion. Cuando Andrevi fue designado maestro de Capilla no era
persona tonsurada, y el magisterio llevaba anexo una capellania que
obligaba a que su titular fuese al menos clérigo de prima tonsura.

Ello no debio plantear problema alguno para el joven que
acababa de ganar y tomar posesion de su primer magisterio de
Capilla, pero en Segorbe la dificultad afiadida de no contar con
obispo residente al estar la sede vacante exigia una preparacion
rapida para quen prelado de diocesis vecina pudiera conferirle las
ordenes. De otra forma o perderia la oposicién o se quedaria como
simple maestro sin ser capellan y, en consecuencia, con unas rentas
tan bajas que invitarian a su marcha.

El 1 de agosto el Cabildo erdoimado del memorial
presentado por Francisco Andrevi, en el que manifestaba haber
recibido las ordenes y pedia se le diese la colacion de la capellania
gue le correspondia:

Se ley6 un memorial de mosén Francisco Andrevi, maestro de Capil
esta San¥glesia nombrado por el Yllustrisimo Cabildo, en el que
hacia presente haver recibido la prima clerical tonsura, y hallarse
disposicion de gque se le diese la colacion y posesion de dicha caf
ministerial, lo que suplicaba encarecidandentg aht€eddo este

> ACS, cabildo de 12 de juli® 1808, ibidenf 359v°
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de su pretension mando su Presidente tocar la campanilla y qu
dicho maestro de Capilla en compafia de dos testigos, que |
mosen Mariano Silvestre y mosén Ramon Cid sacristanes menor
Santa Yglesia. Puesto meskncia del Cabildo mosén Francisc
Andrevi se le tomo por el sefor Presidente juramento por Dio:
Senal de Cruz, en virtud del que se obligaba a cumplir tod:
obligaciones anexas a su ministerio que se le leyeron, igualmen
a los preptos de su Seioria Yllustrisima, sefiores Provisores
Yllustrisimo Cabildo, y constituciones de esta Santa Yglesia. L
executado, el mismo sefor Presidente en nombre de la a
episcopal, y de este Yllustrisimo Cabildo come slioppesitente, |
imposicion de un bonete sobre su cabeza la colacion de dicho m
Capilla en presencia de dichos dos testigos, determinandose tan
mismo Cabildo que su Secretario diese al mismo mosén Anc
posesion de dicha caallantad de esta determinacion del Cabildc
el sefior Valero como Secretario Capitular en compaiia de
Francisco Andrevi paso al Coro de esta Santa Yglesia, y sental
su silla le dio posesion de susodicha capellania ministerial sienc
los mismos arriba #lichos

De esta manera se daba por finalizado el proceso de oposicion, y el
maestro pudo ejercer plenamente sus funciones. En los meses
siguientes, y como quiera que al no estar ordenado como presbitero
no podia participar en la distrilducde rentas de celebraciones
como otros capellanes, ni cumplir sus obligaciones como preceptor
de los infantillos que estaban a su cargo sin pasar estrecheces
econdmicas, el Tesorero capitular solicitaba al Cabildo y este
concedia, se hiciese con Andtevinismo que se hizo con su
antecesor, aumentando sus rentas por encima de lo establecido en el
edicto de convocatoria como retribucion vinculada a la plaza, en
base a afiadirle otras cantidades sacadas de otros capitulos de
ingresos catedralicios:

El mism sefor [Tesorero] como Asistente Capitular exponia qt
difunto maestro gell€anosén Francisco $am@i€ignd en otro

26 ACS, cabildo de 1 de agosto de 1808, ibid@68\> Una certificacion del
nombramiento, firmada por el candénigo Antonio Valero con fecha 2 de
octubre de 1808, puede verse en BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos,
14059/17, doamento 2.
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tiempo el Cavildo veinte pesos de la mano de obligaciones, y otros
sacados de las Administraciones, a fin del aomerdaldégio de
cincuenta libras que tiene por razon del cuidado de los ynfantillos y d
obligaciones anexas a esta capellania ministerial, y que hallandose
mismas circunstancias, y con las mismas obligaciones, mosén Fra
Andrevi actuabestro de Capilla s6lo tenia consignados los cincuent
pesos de salario que dicen los edictos, y que si al Cavildo le pa
podrian darseles también a este las mismas veinte libras de la mat
obligaciones y las otras veinte sacadas dediasesjraifiistoe

gue aumentandosele el salario hasta noventa libras pudiese ocurrir
necesidad, y suplir la falta de celebracion por no tener tiempo f
ordenarse. El Cavildo, enterado del mérito e inteligencia en la faculta
maestro de Capitleasu honrradez y hombria de bien, ha aderido
gustoso a la propuesta del sefor Presidente, y ha resuelto se le aun
salario dandole amas de las cincuenta libras, veinte sacadas de la
de obligaciones y veinte de las Admiinistraciones

Consegulas las rentas empez0 a tomar sus primeras decisiones. No
le gustaban algunas voces de infantillos y, como era preceptivo,
solicito al Cabildo que cesasen algunos de los actuales y se eligiesen
nuevos. El Cabildo manifestd su conformidad, y exigid cierta
rapidez en la selecciéon de las nuevas voces:

Se ley6é un memorial del maestro de Capilla de esta Santa Yglesia,
gue hacia presente que Manuel Jordan y Vicente Martinez, infantillos
ella, eran indtiles y no se podia esperar fruto de ptosoel primero
tener voz y el segundo por tenerla en estremo desentonada, a fin de
Cabildo resolviese lo que le pareciese sobre este particular. EI Cal
deseando el mayor bien de la Yglesia, resolvid que se tengan
despedidos dichos dos ydésadl@s primer dia del afio viniente, y
gue para ocupar dichas dos plazas el sefior Secretario hiciese pres
maestro que, a la mayor brevedad, presentase los muchachos que
escuelas encontrase con mayor disposicion para servir quanto ante
Yglesia, teniendo las circunstancias de buena voz y demas requ
necesarios en los que han de ocupariichas plazas

2T ACS, cabildo de 4 de noviembre de 1808, ibidem, f.-373v.
28 ACS, cabildo de 11 de noviembre de 1808, ifidgre)°
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Para ayudarse en la seleccidon compuso una breve pieza con la
gue probar las voces, dotada de una letra apropiada y a la vez
divertida. Asi naci6 suPara aprender a deleggacicio de
vocalizacidon que aparece copiado en forma manuscrita por el
propio autor al final de una particella de otra composicion original
de Andre.

La informaciéon de los afios que estuvo ocupando la plaza en
Segorbe es muy escisAndrevi vivié aqui los penosos momentos
de la guerra conocida como de la Independertsh foancésn
aquel periodo, la ciudad sufri6 momentos duros, soportando la
presencia de las tropas invasoras, aportando voluntarios para
enfremitarse a los soldados napoleodnicos, pagando fuertes
contribuciones que evitasen el saqueo de estos cuando entraban en
la misma y abandonandola en algunos momentos de mayor crudeza
guedando practicamente despoblada.

No era el mejor ambiente para desarrellatrabajo. Sin
embargo, en la biografia que afos mas tarde le escribiera otro
maestro de Capilla de la Catedral, se dira de él que aunque breve fue
el tiempo que Andrevi pasoO por esta catedral dirigiendo su capilla
musical, maravillaba el gran nUmeroodgosiciones que legé a su
archivd’. Misa (1810), Salmos (1809, 1812, 1813), Magnificat (1809,
1812), Miserere (1811), Villancicos (1810, 1812, 1813) o Gozos
(1809) hablan de una produccion importante pese a las dificultades.
Todo ello, ademas de prepalas funciones vinculadas a los
episodios histéricos que, gustase o0 no, se veian obligados a celebrar
en la catedral, comoTla& Deumn accion de gracias por las victorias
de las tropas napoleodnicas en las tierras europeas.

Fueron estas circunstancigaggjlae motivaron periodos en los
gue el maestro Andrevi se ausentaba de la ciudad. Cada vez con
mayor permanencia fuera de ella. Los pagos de los eclesiasticos se

MARTCNEZ MOLE£S, Vicente: OEnsefando
final del papel de contrabajo de su [ii¢aaa sed Eterno

% De hecho, unas notas realizadas sobre Andrevi por el chantre Debén a
finales del siglo XIX, ya recogen tan solamente las referencias en los libros de
Actas Capitulares que hemos transcrito.

S PERPI ©¢N, Jos®: oCronolog2aébd.
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demoraban por falta de liquidez del Cabildo, imposibilitado por la
guerra de poder cobrar sestas, y las contribuciones mas o menos
voluntarias que se tenian que hacer para sostener los ejércitos. La
localidad se veia constantemente inmersa en el conflicto por el paso
de las tropas en el camino de Zaragoza a Valencia, y los
alojamientos resuli@ asfixiantes. Aquello fue algo no previsto,
pesando como una fuerte losa, lo que naturalmente afectaria al
correcto desarrollo de su trabajo diario.

En los dltimos meses de 1813 y primeros de 1814 es frecuente
encontrar la inasistencia a coro del ma&sticevi. Lo que en un
principio justificaba como necesidad de ausentarse para poder
tranquilamente escribir unbBamentacigngee sustituyeran en la
siguiente Semana Santa aquellas que se cantaban desde antafio en
Segorbe, en realidad escondia otramsiancias.

En abril de 1814 conocié al rey Fernando VIl que se alojaba
en el palacio episcopal de Segorbe, de camino a Valencia, y alli le
amenizo las fiestas dirigiendo la musica. Aunque era una corte en
transito, la figura del monarca debio deslumlo@rlese nombre
deo e | dadge qua ahasdespués quiza se recordase en Madrid.

El dia 10 de julio de 1814 es agraciado con la plaza de
organista de su pueblo natal, Sanahuja, y aduciendo las dificultades
economicas y sociales que esta viviendosemalde la catedral
segorbina, manifiesta a su Cabildpue no teniendo ®
aumentarle el salario, se veia, aunque con sentimiento, precisado a &
aquel | alacespuesta &apitularra®u escrito fue un intento
de que permanese alli; incluso se le comunic6 un aumento de
salario anual que suponia llegase a las 190 libras de rentas, pero este
aumento de sueldo ya no le resultdé atrayente ni motivador. En sus
planteamientos quiza estuviese el retornar, temporalmente, a su
ciudad atal a la espera de poder acceder a un nuevo destino de mas
prestigio.

Unos meses mas tarde, en septiembre de 1814, hallandose en
Sanahuja disfrutando de unos dias de descanso y tranquilidad, pide
al Cabildo otro mes mas de licencia, anadido al qualya, gaza
reponerse del quebranto de salud que sufria, aludiendo que al
mismo tiempo aprovecharia y compondria unagvas
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Lamentaciong® le eran necesarias para ser interpretadas por su
capilla musical en la Semana Santa pféx@imaembargo, a tenor

de los acontecimientos que se sucedieron seguidamente, hoy
sabemos que esta no fue mas que una excusa que planted para
poder asistir a la oposicion que se habia convocado para cubrir la
plaza del magisterio de capilla de Santa Maria del Mar en Barcelona.

Motivado por los problemas vinculados con los asuntos
economicos, que le hacian vivir permanentemente sin conocer
cuando se le abonarian los salarios, influido por los conflictos
internos de los propios clérigos catedralicios fuertemente divididos
entre coservadores y posturas liberales, alejado de sus conocidos y
solo ante los graves asuntos de enfrentamiento social que habia
vivido durante este tiempo de guerra en la ciudad de Segorbe,
Barcelona podia ser una solucion.

El 12 de noviembre de 1814, FrawcAcdrevi se ausentaba
definitivamente de la catedral segorbina, tomando posesion de su
nueva plaza en Santa Maria del Mar. Ninguna relacién posterior
tuvo con la misma, mas alla de su correspondencia cruzada con otro
maestro de Capilla segorbino, Valeriaatruz Argente, o el interés
que su figura suscitd en otro maestro, como fue José Perpiiian
Artiguez, quien le dedicé elogiosas palabras al hacer su resefa
biografic®. La plaza que dejaba vacante la ocupdé José Morata
Garcia, que llegaba procedente dwalJdtero que ya habia
regentado anteriormente este magisterio en Segorbe. Curiosamente,
a partir de este momentdorata jugara un papel notable en el

%2 Estad_amentacamnunca llegaron a Segorbe. Recuérdese que ya en 1813
habia planteado prolongar su estancia fuera de Segorbe aduciendo la
necesidad de componer este mismo tipo de obra. En el fondo musical del
archivo de Segorbe solamente se conservan dos papeleslagdetic
acompafnamiento de Figle y Bucsen phaeariantaciéondg? Jueves sola de Tenor
con Andrevi como autor, signatura PM 59/11, y que deben corresponderse
con las mencionadas de 1813.Véase PEDRELL, Bdlipe:c i ,n7&.r i o0 é
¥0[ €] a g u e lgenial gue paotas iokdras compuso y de tanto mérito,
que habia prestado servicios tan valiosos al arte musical y que habia
disfrutado de excelentes colocaciones, pasoé sus ultimos afios en la mayor
indigencia jsuerte que la fortuna reserva muchas veces alosd e s ! 0 .
PERPI a¢N, Jos®: o0CronologZzaée. 0.
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futuro proximo de Andrevi, y ello pudo justificar el olvido inducido
de su memoria.

2.3.Despues de Segte

La salida de Segorbe regresando a Barcelona tampoco fue un
destino definitivo. Como se vio mas tarde, desde alli siguié su
periplo viajero que le llevaria a otros lugares como Valencia, Sevilla,
Madrid, Burdeos y Paris, para regresar finalmente de awuev
Barcelona.

A Barcelona

De regreso a su tierra natal, en una iglesia como la de Santa Maria
del Mar que ocupaba una posicién relevante tras la catedral, al
tratarse del templo usado por el representante del Rey, el Capitan
General, y otras institucionesles para los oficios religiosos que
celebraban vinculados a hechos protocolarios y memorables,
seguramente Andrevi preveia una estancia mas comoda y tranquila
que la vivida en su anterior destino. A ello habria que sumar el
aumento econdémico que percibdas este nuevo cargo, lo cual le
permitiria el vivir mas desahogado y con unas motivaciones
renovadas. La ciudad era un lugar importante que se convertia en la
puerta de transito de aquellas personas que, procedentes de otros
paises y de otras culturasiraban en Espafia en busca de
condiciones mejores a las que tenian. Este ir y venir de gentes se
plasmaba a su vez con el consecuente trafico de ideologias, de
tendencias o de flujos culturales y todo esto iba en beneficio de un
exquisito masico como eradkevi.

Asi mismo, este destino le permitia estar proximo a una
familia que desde sus comienzos habia sido su verdadero baluarte,
y era su auténtico punto de apoyo Yy reflexion en aquellos momentos
gue mas ayuda pudiera necesitar, nos estamos refiteefatoiba
Combelle¥. La confianza que le podia aportar estar préximo a la

% Los Combelles, terratenientes establecidos en Sanahuja durante el siglo
XVII, fue la familia que protegio siempre a Francisco Andrevi, y con los que
mantuvo una intensa y permanente relacion.
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gente que siempre le acogia en los momentos de dificultad, debio
ser la principal motivacion del cambio de residencia.

En principio, esta comodidad de trabajo y la residencia en un
lugar grato, podria hacer pensar que se trataba de una plaza
definitiva para el musico, pero nunca mas lejos de la realidad. A los
pocos afios de estar en Santa Maria del Mar le llegan de nuevo
ofertas de capillas musicales interesadas en contar caerstigre
para dirigir a los musicos. Se trataba en esta ocasion de la Catedral
de Lleida, la cual le ofrecia una considerable mejora en los
emolumentos que recibia. No rechazo el ofrecimiento, e
inmediatamente lo comunicé a los administradores de la Obra de
Santa Maria quienes realizaron una contraoferta y trataron de
mejorar su sueldo y equipararlo a lo que podian ofrecerle desde este
nuevo destino, cosa que permitid que se mantuviera en el cargo
durante un lapso de tiempo mas.

Andrevi, a sus treinta aflo®ka considerado un buen musico
gue se empezaba a cotizar en el mundo de las capillas catedralicias,
de ahi resultan las continuas ofertas que recibia para ocupar cargos
cada vez de mayor importancia. Pero a su vez, cualquier mejora
economica que se l&axiera, suponia para €l como una llama que
le hacia abrir los ojos y mirar con recelo a este nuevo destino, si ello
le suponia el tener que opositar. Necesitaba estar seguro y
oportunidades no le iban a faltar, pues estos afos lo seran de
continuos cambs en los magisterios de capilla de las catedrales y
grandes iglesias espafiolas, bien por traslados de sus titulares o por
fallecimiento de quienes los regentaban, lo que suponia una
renovacion generacional en la que, cuando fuese apetecible, no
dudaria epresentarse. Y Valencia llamo a la puerta.

A Valencia

El afio 1819 la Catedral Metropolitana de Valencia convoca una
oposicion para cubrir la plaza de maestro de capilla que habia
guedado vacante. Era un nuevo reto que se le presentaba a Andrevi
para mejoraprofesionalmente y abrirse las puertas a destinos de
mayor relevancia dentro del ambiente musical religioso de nuestro
pais, y como tal no dejo pasar la oportunidad tomando parte del
proceso de oposicion.
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Este destino, si lo conseguia, le podria supnaemejora
considerable tanto a nivel econdmico como por el prestigio que le
aportaba, pero antes tenia que superar una oposicidon gue no se
planteaba nada coOmoda pues entre sus rivales se encontraria Jose
Morata, un viejo conocido suyo de la etapa viviSagarbe que le
guardaba respeto y admiracion a la par que rencaidraver

No se tratd de una oposicion presencial, sino que los
aspirantes tuvieron que cumplir con unos ejercicios y unas
condiciones dadas en la convocatoria, o que debian plasmar en
unos trabajos compuestos en sus lugares de residencia pero que
debian presentar en un tiempo preestablecido. El material que cada
uno presentara seria examinado y valorado por un juez examinador,
y de aqui saldria el sustituto aspirante al cargo vacaaienemaV

El dia 30 de abril de 1819, tras llevar a cabo las
correspondientes censuras, se presentaron las puntuaciones que
otorgaban la plaza del magisterio de capilla de la Catedral de
Valencia a Francisco Andrevi, por delante de los otros opositores
JoséViorata y Antonio Ibafez, tomando posesion del mismo el 8 de
mayo de 18%9 Sus rivales no electos eran conocidos de Andrevi, y
con cierta vinculacion con Segorbe, pues si Morata le habia
sustituido en esta sede catedralicia, Ibafiez era el tercer acdadidato
la oposicion en Segorbe, aunque finalmente no se presentara.

En este destino se debia adaptar a unas estrictas normas
fijadas a través de un reglamento, que delimitaba claramente las
obligaciones que debia cumplir cada miembro de esa santa iglesia,
peio al mismo tiempo el cargo que acababa de obtener Andrevi le
reportabad necesidad de atengecuidar a unos infantillos que
tenia a su cargo. Parte de la dotacion econdmica con que contaba
iba destinada a estas funciones y por tanto debia cuidar la
formacion, aprendizaje y educacion de estos jovenes en vistas de
que tuvieran un futuro prometedor, todo ello en base a unas
normas que regulaban el dia a dia de estos infantes dentro y fuera de

% El nombramiento & Andrevi como maestro de Capilla en la Catedral de
Valencia, consta en un certificado de fecha 28 de junio de 1819 firmado por
el presbitero don Antonio Garcia. BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos,
14059/17, documento 8.
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la iglesia, para que mostraran el mayor respeto y dignidad posibl
por el lugar que ocupaban.

Durante los afios que permanecié en esta catedral, Andrevi
realizd su trabajo de forma digna y fiel a los principios por los que
se regian sus ideales profesionales. Numerosas veces fue alabadc
por sus composiciones y habituakmera valorada su musica, pero
las adversas condiciones economicas que estaba sufriendo esta
catedral eran el principal lastre para un mdudsico con tantas
esperanzas de triunfar.

Lamentablemente, aun a pesar de que contaba con un buen
maestro, la capillausical de la catedral de Valencia estaba muy
descuidada; los infantillos que perdian su voz no se podian
reemplazar con la consecuente merma de calidad y sonoridad de la
misma; era muy dificil contratar a musicos de la calle para mejorar
las interpretaci@s en dias puntuales y destacados dentro y fuera de
la iglesia; se producian retrasos en el pago de las nominas de los
musicos y al maestro de capilla se le iba reduciendo poco a poco los
emolumentos con que se le habia contratado, lo cual le iba
generandaun ambiente de desgana personal y a la vez ciertas
enemistades que iban creciendo dentro del seno de la propia capilla,
pero cuya solucién estaba fuera de las competencias que tenia
asignadas.

Como tal, Andrevi soOlo podia resignarse y trabajar para
cumplr con sus obligaciones pues era para lo que se le habia
contratado, pero él mismo se daba cuenta que ya no tenia sentido
esforzarse por mejorar en algo que no se preveia factible a corto o
medio plazo. Esta situacion de contrariedad fue la que le hizo dar
un paso hacia adelante y tomar parte en la situacion que le rodeaba y
gue no podia sostener durante mucho mas tiempo.

En vistas de los problemas que le volvian a atosigar, como en
momentos anteriores, se dirigi6 al Cabildo para exigir los
emolumentos qule correspondian porque de lo contrario deberia
buscar una salida que le aportara el montante econdémico que
consideraba merecerse por el trabajo que realizaba. Fue este
momento uno de los mas sorprendentes para este musico porque,
en contra de acceder abildo a pagarle lo que se merecia, le
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abrieron las puertas a una salida en vistas de que pudiera encontrar
algun otro mejor acomodo, en un lugar distinto y en el que pudieran
entregarle el dinero que se merecia. Nada que oponer a su
pretension, pero tampo la podian resolver, asi que le dejaban
libertad de actuacion.

A partir de este momento son numerosos los permisos que
solicita para ausentarse de esta capilla, desplazandose a Barcelona
buscando de nuevo el aliento que le faltaba puesto que esta tierra
era su verdadero refugio personal en las situaciones de crisis. Como
podemos observar, se estaba repitiendo la estampa que habia vivido
en Segorh@ctuande@n ambos casos de forma simildlo tltaba
saber en cada salida si esta significaba que dalldrégago o
decidiria mantenerse en él, ya que el propio cabildo le habia dado la
oportunidad de buscar un nuevo destino y abandonar esta capilla o
en caso contrario regresar a Valencia en las condiciones que ya
conocia, sin olvidar las mejoras que leyadbfrecer puesto que
en ningun caso le estaban cerrando definitivamente las puertas.

No resulta complicado suponer que la salida de este musico de
la catedral de Valencia estaba muy proxima, tanto como lo que le
costo conocer la convocatoria de unaanopwesicion hecha desde
Sevilla, para cubrir la plaza vacante que habia quedado por
defuncion de su antecesor en el cargo Domingo Arquimbau. De
esta forma y tras diez afios al frente del magisterio de una capilla tan
importante y sefalada como puede sky la Catedral de Valencia,
Andrevi emprendia vuelo hacia un nuevo destino.

A Sevilla

No estaba en principio, entre las expectativas de destino de
Andrevi, desplazarse hasta la capital hispalense a ocupar el
magisterio de capilla de su catedral, perarse [dig circunstancias
oportunas y los condicionantes necesarios para que se produjera
dicha movilidad. Tan inesperada fue su llegada como precipitada
serd su salida, pero entre ambos momentos se sucederan numerosos
acontecimientos que iran en beneficiestie musico.

Se convoco una oposicidn en la que tomaron parte hasta diez
candidatos, entre los que se encontraban verdaderas figuras
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destacadas del mundo de la musica del momento como pudieron
ser Hilarion Eslava, Santiago Aguirre, José Barba o JasdoPreci
entre otros sin olvidarnos de Miguel Soriano Morata. De nuevo la
saga de los Morata, en esta ocasion el sobrino de José Morata
Garcia, estaba presente en una oposicion tratando de arrebatarle la
plaza a su codiciado Andrevi.

Se tratd de una oposicigro presencial, por lo que no
tuvieron que desplazarse los candidatos hasta Sevilla para realizar
los ejercicios, ya que tenia un formato similar al que se habia
realizado en Valencia. Los postulantes debian realizar unas
composiciones que se ajustaran as wondiciones dadas en el
propio texto de la convocatoria, y en un tiempo determinado debian
remitirlas a Sevilla para que el juez censor valorara el trabajo
realizado y asi seleccionar al candidato que mejor se ajustara a las
caracteristicas que exigiplaza. El proceso de oposicion comenzoé
en febrero de 1829 y en marzo de 1830 ya tenian seleccionado al
candidato que debia ocupar la plaza. De nuevo Andrevi volvia a
alzarse con la victoria y conseguia arrebatarles la plaza a insignes
musicos que no puwton hacer sombra a las apabullantes técnicas
compositivas que habia demostrado tener este musico.

Tras ser nombrado el dia 30 del corriente mes de*inarzo
s6lo quedaba pendiente que tomara posesion de la plaza, pero esta
se hizo esperar. Los motivos dee g@etraso fueron que al mismo
tiempo que se estaba desarrollando la oposicion en la catedral de
Sevilla, se convocaba una nueva oposicion. En este caso se trataba
de la mas importante y codiciada plaza por la que pudiera optar un
musico que se preciaNns estamos refiriendo al magisterio de la
Real Capilla en Madrid y a ella, como era de esperar, se presento el
musico que parecia ir marcando el camino a todos los demas y que
no era otro que Francisco Andreuvi.

Resulta interesante la informacion quealatarel proceso de
oposiciod’, y la forma tan sutil con la que intentdé excusarse ante el

%BNE, Papeles Barbieri, Manuss;it14059/17, documento 11.

3" La oposicion al magisterio de la Real Capilla y rectorado del Colegio de
nifos cantores de Madrid fue convocada en un edictGaleela de Madrid

de 4 de marzo de 183DRIANO, Mariano Hi s ppo30D D=

[ 53]



cabildo hispalense de los motivos por los que debia continuar en un
proceso de oposicion ya comenzado, pues tratd de justificar su
presencia en dicha oposicion ti@sen sido admitido en el proceso

de seleccion de candidatos y consideraba que se le criticaria y se
veria como un mal gesto el hecho de que, una vez comenzada la
oposicion para trabajar al servicio de la maxima autoridad en
Espafa, abandonara el mismgustificacion aparente a lo cual el
cabildo de la catedral de Sevilla le respondié aceptando sus excusas
y entendiendo que debia continuar en dicha oposicion.

Una vez finalizados los ejercicios que exigia realizar la
convocatoria a la oposicion madril&iajrevi regreso a Sevilla a
ocupar la plaza por la que se le otorgaba el magisterio de dicha
catedral, pero este lapso de tiempo seria muy breve. En tan solo un
mes se le reclamaba desde la capital de Espafa para ocupar su
nuevo destino, pues habia sidecegonado en primer lugar y debia
presentarse a la mayor brevedad posible a tomar posesion del cargo
que se le habia concedido

Aun habiendo sido breve el contacto y el trato personal con
Andrevi en la capital hispalense, desde alli se le otorgaron unas
letras transitoriales que le facilitaran el paso por todos aquellos
territorios que tuviera que pisar para llegar asi en la mayor brevedad
a Madrid®. Afios mas tarde, Andrevi mostré su agradecimiento a
este cabildo a través de un regalo que tenia grapaval@l. Se
trataba de su Stabat M&euna obra culmen de este musico que
les llend de alegria y satisfaccion pues conocian que aunque su paso
por Sevilla habia sido extrafio, se trataba de un gran mdasico y
actuaron de la forma mas correcta permitiéraitir a las
oposiciones de Madrid, las cuales le encumbraron a lo mas alto de la
musica espafola por delante incluso de autenticas figuras de este
arte, que hoy en dia, ya han tenido su particular reconocimiento en
las paginas de la historia musicalied@ como Hilarion Eslava que
le sustituyd en Sevilla. De igual forma, desde el Cabildo hispalense

3 El nombraniento de Andrevi para ocupar esta plaza, con fecha de 31 de
julio de 1830, en AGP, Caja 92, Expediente 4, documento 1.

BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos, 14059/17, documento 13.

“OBNE, ibidem, documento 20.
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le mostraron a este su agradecimiento por la muestra de buen
recuerdo que suponia su défalle

A tenor de los datos que hoy conocemos, no solo fue esta
obrala que regalo a la catedral sevjlEna que afos mas tarde
compuso Y les hizo llegar dos seises, uno para cada festividad en la
gue se danzan estos tipicos villancicos en la Inmaculada y Corpus,
mostrando de nuevo con ello su agradecimiento a esa igl
componiendo obras musicales, que era en realidad la forma en que
mejor sabia comunicar sus sentimientos.

A Madrid

El dia 15 de septiembre Andrevi ya se habia instalado en Madrid y
habia enviado una carta a su anterior destino, Sevilla,
comunicandoles gurenunciaba a su cargo por haber tomado
posesion en este nuevo puBstBe trataba del culmen, de lo
maximo a lo que podia aspirar un gran MmO era ya
considerado AndreviRero esto mismo le iba a condicionar su
futuro pues las exigencias de dsizaple Maestro de Musica de la
Real Capilla, a la que estaba anexionada la del rectorado del Real
Colegio de Ninos Cantores, y las obligaciones que atender eran
mucho mayores tanto por la actividad diaria a la que tenia que hacer
frente esta capilla mudicomo por la atencidén que debia prestarles

a los jovenes nifios que estaban a su cargo si bien, la ensefanza \
cuidado de los infantillos era uno de los platos fuertes de este
maestro, pues siempre fue en su trayectoria uno de los aspectos a
los que maatencion prestaba cada vez que tomaba posesion en una
nueva capilla.

Durante los afios en los que estuvo al frenteRaali@apilla,
serian innumerables las circunstancias y acontecimientos, tanto
profesionales como personales, a los que tuvo que ,gbender
siempre destacO por proceder de la forma mas racional y sensata
gue se podia dar, mostrandose asi firme a sus creencias y actitudes

“1BNE, ibidem, documento 21.
“2 AGP, Caja 9Expediente 4, documentos nimeros 17 y 18. La carta lleva
fecha de 23 de agosto de 1830.
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las cuales le habian llevado a elevarse hasta donde en ese momento
se encontraba, en la cuspide musicalmente hablando

Sin embargo, con el paso del tignamrelaciones sociales y
politicas en Espafa fueron empeorando y los problemas
comenzaron a aflorar. La muerte del rey Fernandd wWHu
sucesion en el trono fueron el detonante de los mismogjuea
inicialmenteAndrevi tratdde mostrarse aislado de ellos, al final
estos problemas alcanzaron incluso Red Capilla y €l como
cabeza visible de la misma tuvo que actuar mandado por sus
inmediatos superiores. Las revueltas entre carlistas y liberales por la
subida ltrono de la regente Maria Cristina, en la minoria de edad
de Isabel la hija de Fernando VII, exigio una reforma importante de
todos aquellos miembros que trabajaban @skreal y Andrevi
tuvo que afrontar diversas depuraciones de personal.

Estos despgos®, que en la mayoria de casos afectaban a
musicos amigos suyos de avanzada edad y que veian con dificultad
poder encontrar un nuevo trabajo fuera del seno de la capilla para la
gue habian desarrollado habilmente sus nociones musicales, y con
los que haia compartido tantos y tantos momeriteson la causa
mayor por la que Andrevi comenzo a lapidar su futuro en este
cargo. Sus mismos compareros le acusaban de ser el responsable de
dichas depuraciones, y de no hacer nada por tratar de evitarlas, pero
fue el propio Andrevi quien, dando una seria y responsable imagen
de lo que se le habia obligado a hacer a sus comparieros, comenzé
por rebajarse el sueldo. Pero los contratiempos y conflictos
siguieron adelante y estos terminaron por afectar a la sabed de es
maestro. A raiz de unos problemas fisicos y aconsejado por su
meédico, pidié permiso para salir por un tiempo a la costa valenciana
a tomar los bafios del mar para que mejoraran st galualestos

“3En esa circunstancia, dentro de las obligaciones del cargo que ocupaba
Andrevi, tuvo que componer la Misa y el Oficio de Difuntos para la muerte
del rey Fernando VIUn estudio de estas obras y del contexto social que
rodeo la necesidad de su composicion se puede consultar en MARTINEZ
MOLES, Vi cent201l), gpM6886. c a é 0

“BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos, 14091, documento 205.

> AGP, Caja 92, Expediedtedocumento 21 y BNE, Papeles Barbieri,
Manuscritos, 14073/13, documento 25.
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problemas empezaban a aconsejar a Andrevi una Sakudectde

la capilla para aislarse de todo aquello que pudiera perjudicar su
estado de animo y de salud, y poder afrontar su futuro de la manera
mas relajada y saludable posible.

A su retorng y tras unos ultimos meses de problemas
continuos, y en vistas que estos no parecian solucionarse a medio
plazo, aprovecho la justificacion de una breve salida a una localidad
proxima a Madrid para visitar a unos familiares, como la escusa
perfecta para no regresar a su cargo nunca mas. Asi pues, tras no
presentarsa los actos que se tenian que celebrar en la festividad del
Corpué’, fue comunicada su falta a la Reina y esta decidi6 darle la
consideracion de desaparecido y por tanto fue apartado de su
cargd’.

Casi seis affdhabia estado Andrevi al frente de undlacapi
qgue, de haber ido bien las cosas, hubiese colmado sus aspiraciones
musicales, pero que en estos momentos estaba provocandole una
serie de problemas que lo mas aconsejable pasaba por darle un giro
importante a su vida y salir de la misma en buscarmeedtno,
en el que se reencontrara con la paz y la tranquilidad con que
acostumbraba a trabajar. Su plaza la ocupé Mariano Rodriguez de
Ledesm@, contralto y maestro supernumerario que fue de la misma
capilla hasta el afio 1823, y que en ese momentosEada Sin
trabajo y con evidentes problemas economicos para sacar adelante a
su familia.

% AGP, Caja 92, Expediente 4, documento 22.

*”Cuando Andrevi regresé a Barcelona, pidi6 en julio de 1847 ser clasificado
como Maestro de la Real Capilla para poder cobrarquordétion de

jubilado de la misma, y en ese momento comunico la razon por la que tuvo
gue abandonar su cargo de forma precipitada. Esta no era otra que las
persecuciones que estaba sufriendo incluso de sus propios comparieros,
debido a los despidos quedtgne acometer en la propia capilla. AGP, Caja

92, Expediente 4, documento 27.

“8 Concretamente fueron 5 afios, 9 meses y 15 dias el tiempo que permanecio
Andrevi al frente del magisterio de la Real Capilla madrilefia. Informacién que
conocemos a traves dedatificacion que se le realizé para abonarle el

tiempo que se le adeudo correspondiente a los ultimos dias antes de su salida.
AGP, Caja 92, expediente 4, documento 40.

9 AGP, ibidem, documento 23.
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De esta triste manera acababa la estancia de Francisco
Andrevi al frente del magisterio de la Real Capilla de mdusica
madrilefia y rectorado del Colegio de nifno®resnde Madrid.

Algo insolito a tenor del correcto funcionamiento que habia
mostrado esta capilla durante afos y que solo por motivos politicos
habia visto excitada dicha tranquilidad. A partir de este momento, el
destino de este personaje se convierttmamuténtica incognita

gue resolver, pues durante varios afos se halla desaparecido de los
ambientes musicales en los que habia estado presente. Ese
aislamiento parece mantenerse incluso a dia de hoy, pues pocas
noticias sabemos de su paradero hastaftpge mas tarde, de
nuevo, lo localizamos ocupando una plaza de magisterio, pero en
esta ocasion fuera de Espafa. Burdeos seria su nueva residencia
cuando reaparete

A Exilio a Francia

Aunque son pocos los datos que se han podido obtener de su
estancia lejode su tierrd, parece evidente que fue la situacion
politica de nuestro pais la que debid aconsejarle una eminente salida
en direccion a Francia, formando parte de alguna de las nuevas
corrientes de exiliados que buscaban refugiarse en dicho pais de las
persecuciones politicas que estaban sufriendo. Posiblemente
aprovecho una de ellas para desplazarse hacia Burdeos, una
localidad a medio camino entre Paris y su Cataluia natal, y alli
desarrollar aquella faceta con la que mas se identificaba y que le
habiaservido de santo y sefia a lo largo de su vida, y que no era otra
gue la composicién y la ensefianza musical.

En el afio 1839 encontramos la primera noticia relacionada
con Andrevi tras varios afios en el mas absoluto de los silencios. En
este caso se tratasienombramiento como maestro de Capilla en

> Un estudio sobre Francisco Andrevi presentado enplRarisa como

hipétesis que estuviese en Las Landas, region francesa préxima a Burdeos,
pero no se fundamenta, como dice el autor, en referencia documental que lo
acrediteLACOU, VicentL 67T uvr e é

>LEl Unico trabajo de investigacion que hay sobre agte tie su vida es el
citado en la nota anterior.
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la Catedral de BurdébsDe nuevo apostaba fuerte por sus
habilidades musicales y conseguia una plaza de interés fuera de
nuestro pais. Unos afios mas tarde volvia a sorprender con su
transito de lugar en lugdoyocalizamos ejerciendo como organista

en la parroquia de Saint Pierre de Chaillot en Paris. Podemos
confirmar que se estaba comportando de nuevo como lo habia
hecho durante todos aquellos afos en los que fue surcando nuestro
pais de Norte a Sur y de deat Oeste, consiguiendo las plazas de
magisterio de las capillas con mas renombre de nuestra geografia.

Este periodo de su vida parece ser que fue uno de los mas
interesantes a nivel productivo, pues se fecha en estos afios la
edicion de varias de sus ols@mificativas como pueden ser su
Stabat Matet, el Tratado de Armonia y Compositidgnincluso
una coleccion de Motetes y obras religiosas compuestas en
Franci&. Todo parece tener sentido si asociamos el instante en el
gue se encuentra Andrevi en Rasis el momento de desarrollo
cultural que esta viviendose en esta ciudad. Nos estamos refiriendo
a la ciudad que se convierte en el centro de referencia de las nuevas
tendencias culturales, que van a terminar por instaurarse en el resto
de Europa, momentte su desarrollo cultural por excelencia. Y en
medio de esas corrientes culturales que procedentes de toda Europa

>2BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos, 14059/17, documento 22. Cabe
sefalar que en realidad no es el nombramiento, aunque asi se indica, ya que se
trata de una certificacion realizada en una época postento ejercia de

organista en Paris.

>3 Andrevi le puso musicaSthbat Maten Burdeos, donde probablemente

se estrend. Fue editado por la casa Canaux de Paris y en Espafia se interpreto
por primera vez en Barcelona en el afio 1845.

>*Respecto de Siratalo TeodriBoactico de Armonia y Compositia@ato en
Barcelona el afio 1848, afio en el que también se publico en Paris una
traduccion en frances, el maestro Andrevi escribio la obra, la primera en su
género en Espafia, para instruccion de sus disgipoiendo al alcance de

todos, el conocimiento simplificado de las reglas del arte. En ella ensefia la
composicién correcta de la musica libre asi como la imitativa y la expresiva,
refundiendo las reglas de la escuela antigua con la moderna, y acab6
sustitiyendo a la conoci@eneuphod&Virues.

“Recueil de Cantiques et de Motets r
ancien Maitre de Chapelle du Roi d ok
Bordeaux
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convergen en Paris se encuentra Francisco Andrevi, un masico que
reunia todas las cualidades y condiciones para convertirse en un
referente aivel internacional. Como es logico supo aprovechar el
momento y se rodeé de los mas importantes y cosmopolitas
personajes de la cultura y las artes, los cuales le impregnaron de
unas nuevas tendencias que le sirvieron de guia en sus ultimos afos
de vida.

A modo de conclusion que podemos sacar de esta etapa en la
vida de Francisco Andres¢ podria resumir la misma diciendo que
supo aprovechar la experiencia adquirida durante muchos afos para
saborear la brevedad de su madurez.

A El retorno a su tierra: otvaz Barcelona

Tras unos anos valorando la posibilidad de regresar a su tierra, pues
la calma social y politica parecia haberse instalado de nuevo en
nuestro pais, el afio 1849 emprende el camino opuesto al tomado
una década atras tras serle ofrecido &teragde la parroquia de

San Miguel situada en la de la Merced de Battedada que se
trataba de una de las Ultimas oportunidades que se le iban a
presentar para regresar a su tierra natal, y lo podia hacer ejerciendo
un cargo que era mucho mas adonde lo que habia estado
acostumbrado a ejercer en sus ultimos afios, lo que le permitia
dentro de su ya avanzada edad disfrutar de los ambiente musicales
gue estaban instalados en esos momentos en Barcelona.

En ese prestigio y reconocimiento, poco desgeaésu
regreso, en el afo 1850, fue nombrado miembro de la Sociedad
Filarménica de Barceldhauno de los entes con mas iniciativas y
actividades musicales que se podian encontrar en nuestro pais.
Ultimo y honroso cargo que ocup0 en su intensa vida rhastieal
el afio 1853 cuando, de forma subita e inesperada ya que gozaba de

*° El nombramiento del beneficio efProquia de San Miguel, otorgado
por su patrono el Duque de Almerata en el afio 1850 a favor de
Francisco Andrevi, en BNE, Papeles Barbieri, Manuscritos, 14059/17,
documento 27.

>’BNE, ibidem, documento 23.
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una buena salud, en la mafana del 23 de noviembre una fuerte
apoplejia acabo con su Vida

Cuando fallece hubo reconocimientos, pero sus ultimos
tiempos segun se ha escrito no fueden cierta solvencia
econdmica. Siempre le persiguio la cuestion dineraria, como una
constante en su trayectoria profesional y humana, y aunque pudo
regularizar su situacion como jubilado de la Real Capilla e incluso
cobrar los atrasos, sus penurias eraficas llegando sus ecos,
como hemos visto mas adelante, hasta el pequefio lugar donde
comenzo su carrera. Era el triste final de una persona que se habia
dedicado en cuerpo y alma a la musica, ejerciendo sus funciones
sacerdotales correctamefievando oa vida honesta y ejemplar
como se escribird siempre de él, y que habia luchado contra todos
aquellos inconvenientes que se le habian planteado de forma
cautelosa y razonadamente, sin estridencias, pero a la vez desde su
mas intimos intereses ya que ghoisabia el esfuerzo que le exigia
el mantenerse firme en la lucha diaria dentro de todas y cada una de
las plazas que habia ocupado. Por ello siempre, sin perder las
formas, pedia que se le valorara por lo que era y por lo que hacia, y
cuando considerabague se estaban incumpliendo estos
condicionantes a los que vinculaba su presencia, antes de provocar
una situacion de inestabilidad dentro del seno de alguna de las
capillas, preferia ser él quien abandonara la plaza por el bien de sus
musicos y de su i@ salud.

Al final, si él mismo hubiese escrito la relacion de su vida,
seguramente no se habria entretenido tanto en la descripcion formal
de la misma, sus oposiciones a plazas de maestro de capilla o
designaciones de organista, su continuo transi® maevos

*8 Fechado en este Ultimo afio de vida dee&ncconocemos la informacioén

del envio de un udltimo regalo a Sevilla a modo de despedida y agradeciendo a
la vez, por el buen trato que habia recibido en el breve pero trascendental

paso por el magisterio de su catedral. Nos estamos refiriendo a dos
composiciones de interesante valor en el ambito cultural de esta ciudad por lo
gue significan dentro de su arraigada tradicion y que son los dos villancicos
baile de seises para las danzas de la Inmaculada y el Corpus fechados en el
afio 1853. Un estudio en fonadidad de estas dos obras o podemos
encontrar en MARTCNEZ MOLES, Vicent e
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destinos y sus fracasos como gestor de unas instituciones
condenadas a la permanente crisis por la permanente penuria de las
rentas que las sustentaban. Su vida, narrada por él, seria la larga
relacion de sus obras musicales y los materiallesgres@ianza de

la musica, algo que fue su pasion vital como gran musico que lo era.
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i3

| a musica de Andrevi en el archivo
catedralicio

undamentalmente dos son los momentos de producciéon

musical en las obras conservadas en Segorbe. En primer

lugar, aquellas realizadas durante su magisterio en esta
catedral, y las otras que se crearon fuera de ella pero que han
acabado en el fondo, singularmente obras impresas en momentos
posteriores.

Pero para ocomprenderd su mY:
cuesiones gue nos sirven para ver en qué circunstancias historicas
realiz6 sus composiciones, coOmo estas pudieron condicionar su
animo personal, como el momento sobre todo en Segorbe influia
no solo en su persona sino también en la institucién en la cual
ejecia su profesion y vocacion, o cOmo era esta institucion y con
gué medios contaba para poder mostrar su genio compositivo.
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3.1.Contexto historico de la época

En lo que respecta a los apartados que nos sirven para conocer el
momento histérico de la épat@a Andrevi, sobre todo hay que ver

la incidencia de la guerra por la invasion francesa y sus
consecuencias en la Iglesia, de las cuales fue victima, asi como la
institucion catedralicia con la que se encontro al llegar a su primer
magisterio de Capilla.

3.1.1La Iglesia espafiola durante la guerra de la
Independencia

La Iglesia durantel conflicto béliccsera una entidad llena de
inestabilidad, de dudas lineas generalgsse encontrara inmersa

en medio de diferentes acciones politicas que buscaliartamto

el apoyo como el poder para llevar a cabo acciones dirigidas a
beneficiarseaprovechandose de tan grande inestabilidans
momentos se pueden resumir en ésteapartadossenciales:

A A) La Guerra de la Independencia y su componentesceliglo

motivo religioso no fue el Unico factor que impulsé a los esparioles
al levantamiento, ni fue sentido por todos de la misma manera. Pero
ese motivo existia y era tan fuerte y espontaneo, que no podia ser
olvidado por los dirigentes de la insurreccion

La fuerza del sentimiento religioso estriba enasicter
eminentemente popukamo puede olvidarse gea definitivafue
el pueblo espafiol quien hizo y gandé la guerra. Era un pueblo que
luchala por amor a su Religién, a su Rey y atga.P

El senido religioso deconflicto, quedd evidente coa |
participacion del clero en el levantamjegie fue una de las
peculiaridades mas acusadas de aquella @immdvieron d
exisencia de clérigos afrancesados, @oispos y curas que
soportaban silefmsamente la ocupacion, lo aquejustificabaen
ningdn momento el papel jugado por cierta parte del estamento

REVUELTA, Manueld L a | @hGARGIA Ricardo (dir.) Hi st or i aé
pp. #65.

[64]



eclesiastico minoritario, frente a la importante colaboracion de los
clérigos en la guerra contra el invasor.

El clerg en conjunto gomo estaento,se puede decir que
animoé a la insurreccidon yaaguerray ciertamentdéa sostuvo con
susrentasen este caso sin ninguna objedon,sugprédicay con
la colaboracion inclusadical dealgunos deusmiembrosEllo se
veia reforzado por la opn de las autoridades fernandinas,
qguienes en todo momento escribian convencidos de que la ruina de
la patria conllevaria la de la religion.

A B) La lIglesia bajo el dominio afrancesado. La situacion de la
Iglesia espafola bajo el gobierno de los llamé&doseaados,
ofrece diferentes lecturas o variables. No siempre el gobierno del
intruso controlaba todo el territorio y, en muchos momentos, se
pasaba en la misma geografia a depender de un gobierno u otro
conforme las tropas avanzaban o retrocedian.c&slievaba la
movilidad del clero, pues segun la tropa, unos huian y otros se
instalaban.

Sin duda, la politica religiosa auspiciada por el monarca
Bonaparte, supuso un cambio en la situacion de la Iglesia espafiola.
Se aprovecho el planteamiento de fosmnestas ilustrados, de los
politicos internos que servian al nuevo poder, y que ya habian
avanzado sus actitudes, en lo que se conoce como el regalismo en la
época de Carlos lll.

La politica eclesiastica afrancesanda marcada también por
las ideas dlemperador Napoledn convertido en legislador de la
Iglesia espafiola, mientras que su hermano José simplemente fue el
ejecutot’.

La legislacion religiosa del Rey desdesarrollo a través de
los siguientes puntos, que constituyen los elementos basicos pa
entender las reformas del mom&nto

% Circular dirigida & los M.RR. arzobispos, obispos y abade®gelrrel
ministro de lo InterioGaceta de Mad2id de enero de 1809, pp.-162.
®1Sigo en este apartado la descripcion realizada en su estudio por el
anteriormente citado Manuel Revuelta Gonzélez.
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a) La captacion religiosa del clero y de Hsnfmiesca
pretendia que tanto los prelados como los religiosos y los fieles
elevasen rogativas a Dios pidiendo la Paz, a la vez que el acierto en
sus decisiones delgerno, asi como que dieran las gracias por los
triunfos de los ejércitos del imperio francés, de los que manifestaba
gue solo pretendian la felicidad del reino de Espafia.

b) La reduccion del personal eckRarastonseguir estos
fines, se decidio, pexto a las ordenes religiosas, despedir a todos
los que no estuviesen ya ordenados y fuesen novicios, asi como
tanto para estas y para el clero en general, bloquear las ordenaciones
sacerdotales prohibiendo en concreto la colacion del
subdiaconadd

Cc) la supresion de regulaess los conventos fueron
desalojdos en Espanajnos fueron destinados a cuarteles o
edificios publicos, otsaquedaron deshabitagofsieron pasto de la
destruccion y la rapifia.

d) Bienes eclesiasticos y desamBudizakibfinisterio de
Hacienda, dirigido por Francisco de Cabarrus, se dictaron ordenes
dirigidas a la jerarquia eclesiastica al objeto de que adelantasen las
rentas que debian remitirse a la Corona, producidas por la venta del
denomi nado 0 S®p ttdnecadido poc Pie ¥l érxst i ¢ 0 «
1807, cuya definicibn y remision de cuentas debia realizarse
inmediatamente.

e) Apoyo al clero parrodsgakratd de cubrir todas aquellas
plazas de eclesiasticos que habian quedado desiertas, bien por
defuncion o bien por lauida del titular, por aquellos otros clérigos
que fueran afines al gobierno bonapaftista

®2Real decreto disponiendo que todos los eclesijstimpleados publicos,

de cualquier clase, que se hubiesen ausentado de sus respectivos destinos
desde el dia 1° de noviembre del afio préximo, se restituiran a servir sus
prebendas 6 destinos en el término de 20 dias, de fecha 4 de mayo de 1809,
publicad enGaceta de Madtel5 de mayo de 1809, p. 598.

% Decreto de 26 de mayo de 1809, Archivo Histérico Nacional, Estado, leg.
27B, numeros 109 y 114(2).

®Real Decreto de 4 de mayo de 1809, citado en nota anterior.
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f) El clero en la zona ocuyadhos sacerdotes y fieles se
vieron obligados a vivir bajo la férula francesa. Para los sacerdotes,
el dilema resultaba espeasite angustiosd.a actitud de los
obispos en el modo de afronfar crisis de la guerra de la
Independencia y trasoslldel clero secular en genemalue, en
forma algunauniformé,

g) Motivaciones religiosas de los afrancdsagiosie todo
este periodo, hubo una larga literatura recogiendo pastorales o
sermones cuyos autores eran parte del clero afrancesado. Fueron
muchos menos que | os surgidos e
pronunciados con tanta vehemencia, aunque la ideolggaareli
gue traslucen los textos son significativas. Se habla de la legitimidad
del rey José, de su carisma y su buen gobierno y concluyen, siempre,
exhortando a ser buenos ciudadanos y rehusando la rebeldia,
conceptos que los vinculan a la obligacién deldristian®.

A C) La revolucién politica espafiola frente a la Iglesia, supuso la
aparicion de ciertos aspectos que chocaban con la situacion anterior.
En primer lugar surge el denomin&atanento periodistmaciado

por una libertad politica de impiee basada en los postulados de la
Revolucién Francesa. Los periodistas propiciaron un ambiente
favorable a las reformas surgidas en las Cortes, lo que conllevo el
gue un sector eclesiastico enfrentado a esos postulados empezara &
hablar de un ambiente ialgrical.

Las reformas religiosas de las Cgdeadirigieron, pese a esta
ultima idea, en una linea totalmente diferente. Para los
constituyentes gaditanos, habia un principio béasico, e
reconocimiento incuestionable de la religion cat@icéexto
corstitucional se abre con la clasicaotawion trinitaria:En el
nombre de Dios todo poderoso, Padre, Hijo y Espiritu Santo, autor
ysup emo | egi sl ador de | a socieda

®VILLAPADIERNA, Isidoro deEl episcapd ¢ gp. 275335.

®%0La obediencia al Rey nuestro Sefor
domingo de Ramos dijo en la santa metropolitana iglesia de Valencia el Dr.
Don Pascual Fita, prelado eclesiastiaoeta de MadBide julio de 1812, pp.
745746.
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Por otra parte, se volvia a plantear como exigencia el apoyo
moral y material de la Igeesa la cuaela mantenia como la Unica
institucion permanente y poderosa.

Los decretos de 1812, en el marco deiglmldad
constitucionabde todos los ciudadanos, no obstante supdmian
desaparicion del clero como estamento y la pérdida de sus
privilegios, exenciones e inmunidadesu vez, la supresion del
Santo Oficio serviria para deslindar d¢asnpos politicos y
religiosos, una medida ampliamente solicitada por el sector mas
reformista del clero, tanto como rechazada por los mas
conservadores gl planteaban como aggsgarramiento espiritual
de la Espafi@adicional

El restablecimientolg reforma de conventos, suprimidos por
las medidas del rey José, obligd a las dos posibles soluciones que se
plantearon en los debates de las Cortes. O ehiprocedia a la
devolucién de todas las propiedades conventualeraldass
religiosagespectivas, o se aprovechaba para la reduccion de los
Mismos.

Finalmente, se plante6 una solucibn a uimaidat
desamortizacion eclesiasti§a. comenzd por no recaao la
situacion de bancarrota del Estado para no proceder a la devolucion
de los bienes incautados o desamortizados, y reconocida la deuda
que por la situacion de guerra era impagable, la liquidacion de la
misma quedaria pendiente y ligada a la desaowdntide bienes
comunales, y en el caso de los eclesiasticos a la posible o hipotética
supresion de algunos conventos.

3.1.2. LaCatedral de Segorbe a comienzos del XX

Una pequeiia diocesis, como lo es la de Segorbe, no debid ser
destino apetecible payaienes deseaban hacer carrera ya que estaba
cerca de Valencia y no tenia grarelgsos educativos o culturales.

®"Todos los datos de este punto han sido extraidos de ARROYAS, Magin y

SABORI T, Pedro: oOLos tiempoHisioia, en CCF

de é
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Ademas, es una zona de escasas parroquias, muchas de ellas d¢
poblacion morisca en el siglo X\ilemovadagor un proceso de
repoblacion tiasu expulsion a principios del siglo XVII.

La Catedral y su Cabildo son pues el eje de referencia del
Clero secular de Segqgrpeel control que desde tal institucion se
ejerce en el territorio circundante es practicamente total.

Al comenzar el siglo, ebispado de Segorbe se extendia
geograficamente sobre un territorio a caballo entre las Comarcas de
los Serranos y el Rincon de Aderen la provincia de Valencia y
en la provincia de Castellonntde de la Comarca del Alto
Palacia, donde se ubicab®iacesis, lo que significaba un total de
42 parroquias y 22 ayudas de parroquia.

Por su parte, el enfrentamiento bélico complic6é mucho la
situacion sobre todo entre el clero segorbiib clero, como la
sociedad, se dividid entre los partidarios deftasnas liberales y
la vuelta radical al antiguo réginmecho que se plasmo también
dentro del mismo cabildo de la Catedral de Segorbe.

La organizacion de la institucion catedralicia se regia por los
siguientes miembros que componian el Cabilbeaalqueera a
su vez Oficial y Vicario General, ademas de Gobernador de la Mitra
cuando el Obispo se halla ausente. Es el clérigo de maydrerango.
seguian eArcediano Mayor o Arcediano de &efocbdiano de
Alpuenteel Administrador dlesoreramue gestionaba las rentas
capitulares; eEnfermeroesponsable de la administracion ade |
caridad y laGanonjiagueatienden la parroquia y estan vinculadas a
la liturgia catedralicifodos ellos son el gobierno de la Catedral y
en sede vacante de ladasis.

El resto del clero catedralicio, estaba integrado por los
llamadooficigdormados por eChantreel Lectorakl Magistrat el
Penitenciagolos Capellanegue loson elMaestro de Capiéa
Sacristan Maya@lMaestro de Ceremad@®as de otros clerigos en
condicion de beneficiados.

La presencia de los laicos en la vida diocesana y el surgimiento
de instituciones propias en su ambito sufrieron transformaciones
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durante la modernidad. Gremios y Cofradias, dieron paso a
instituciones dearacter plenamente religioso popMar.en los
tiempos modernos, la evangelizacion de las comunidades moriscas
facilito el surgimiento de cofradias impulsadas fundamentalmente
por los dominicos, siendo la del Santisimo Sacramento una de las
mas significevas en la Catedral.

Otras cofradias que irrumpieron con gran impulso y que
consiguen ampliar en nimeradiastinadaa la religiosidad popular
en los dias de Pasidneron las dedicadas a la advocacion de los
Dolores de la Virgen y las vinculadaaéxa Santa.

El ambito cultural ejercido monopolisticamente por la
institucion eclesiastica, habia cambiado cemplasion de los
Jesuitagiuedejo libre las instalaciones de su Colegio en Segorbe y
se funda entonces el Seminario Diocesano. Esto mavdbori
situacion cultural de muchos clérigos quienes encuentran un centro
de formacion cercano a sus necesidatleambiente cambiara tras
la creacion de la escuela catedralicia, la cual se destertlo
por la formacion de los candnigos y las emzagigue impartian y
de otro por la biblioteca, también llamada libreria, la cual ir4
incrementando sus fondos en el transcurso de los afnos con obras
transferidas por los canonigos.

La iglesia, por medio de sus instituciones, promovio siempre
la cultura el saber en todos los aspectos y a todos los niveles a su
alcance.Todo esto es un claro ejemplo de Ila creciente
culturalizacion de los ambitos mas proximos a la Catedral, a las
cuales hay que afiadir el ambito de la mdadsica, que a través del
Maestro de Cdfa y la propia Capilla musical alcanzé un singular
grado de desarrollo.

En Segorbde cabal cabildale la @tedral la honra de haber
puestoen la ciudad el pren maestro de Gramatica y Artes
Liberales y el primero de Car8egun el Codice de Consibunes
Capitulares, en la ciudad de Segorbe no se recordaba que alguien,
desde los tiempos de su liberacion del poder de los sarracenos,
hubiera adquirido una notable cultura en ciencias, artes y letras ni
menos aun hubiera alcanzado los grados acadé&sioaso solo
se traducia en un bajo nivel del clero y pueblo de la ciudad episcopal
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y de sus alrededores, sino que toda la didcesis se sentia perjudicade
y deformada por la falta de verdaderos expertos en las mencionadas
disciplinas.

La causa de todo ebtg a juicialel cabildo, en que siempre
habia carecido la ciudad de Segorbe de los necesarios maestros que
ensefaran a sus habitantes la Gramatica, el Canto y las Artes. En
una palabra: no faltaban los talentos ni las aptitudes; faltaban las
oportunidades Una vez se crearon los cargos docentes de
gramatica, Artes Liberales y Canto, estos no serian vitalicios, sino
que se ejercerian so6lo temporalmente mientras sus titulares
demostrasen suficiencia y eficacia.

Por lo que respecta a tapilla musiél durate la edad
modernalas nuevas formas musicales renacentistas y barrocas,
repletas de polifonia y necesidad de un mayor nimero de musicos
instrumentistas, hicieron que la educacion musical en la Catedral de
Segorbe actuase como escuela de formacion tpana fudsicos.

Cabe destacar la figura de su director, el maestro de Capilla y los
cantores, en concreto los nifios de coro o infantillos.

El maestro @apillano solamente tuvo que ser un prestigioso
conocedor del mundo musical, sino que se le exigsefiarza de
los cantores y de los mdasicos y aefa vez compositor y
transmisor del patrimonio musical que albergaba el archivo de
musica de la catedral.

Los nifos de daeryon instituidos por el cabildo en 1419.
Reunidos los candnigos comprobaron tpse bienes de la
Administracion de la Prepositura habian ido aumentando en los
ultimos afnos, y como en el coro de la Catedral no se podian celebrar
los divinos oficios, al modo como lo hacian otras iglesias, por
carecer de infantillos, decidieron cdeamplazas de nifios clérigos
gue con habito decente y honesto sirviesen en el coro en todas las
horas nocturnas y divinas. Su eleccion y destitucion seria libremente
hecha por el cabildelas tarde se amplid su namero.

®% ARROYAS, Magitistoria de..
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La escuela de musisa iniciaba con doinfantillos o voces
blancas, a los que se les enseflaba musica y canto, seguia con los
mozos de coro, que eran gquienes permanecian en la capilla una vez
cambiada la voz en su juventud y que, a cambio de actuar como
copistas de particellas y refuerzo d®, cproseguian estudios
musicales con el Maestro de Capilla para, finalmente, si alcanzaba
un cierto nivel, continuar sus estudios, religiosos y musicales, en el
colegio del Corpus Christi de Valencia, auténtica universidad
musical del momento, de dondgiabs regresaron a Segorbe para
ocupar la direccion de la Capilla Musical.

En esta escuela musi@llo largo de su historiaay que
destacar las figuras de los Maestros de Capilla forAneos Marcelo
Settimio, en el siglo XVII, José Conejos Ortells, ggl@XVIIl y
Francisco Andrevi Castellar, en el siglo XIX, asi como la de los
surgidos de la propia capilla, los segushlosé Gil Pérez (1354
1762) y Fancisco Santafé Rodriguez (@88@8) o el nacido en
Geldo y considerado en su momento un autemiico prodigio,

José Morata Garcia, que la dirigio en dos etapas difereni@s (1786
1792 y 1811.829).

No todo fueron buenos presagios para esta Capilla ya que
también tuvo sus detractores entre los obispos ilustrados de finales
del siglo XVIIl, caso de Alsno Cano, para quien era mas
importante dotar la plaza de Maestro de Ceremonias que la de
Maestro de Capilla.

El mundo cultural, también incidié en el campo del arte a
través de las construcciones arquitectonicas y los bienes muebles,
generando el espaaidecuado para los fines religiosos.

3.2. La musica religiosa entre los siglos XVIII 'y XIX

La produccion musical de Andrevi se centra a caballo entre dos
importantes siglos como lo son el XVIIl y el XIX. Aunque nace en

el siglo XVIII |a totalidad de su greccion musical la realiza dentro

del XIX, estamos ante un claro coetaneo de Beethoven quien

aungue se le considera compositor del Clasicismo por haber nacido
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en este periodo, por su obra se le conoce como compositor
romantico.

Debido a esta situacion dgaemontadoentre dos siglos que
generaron dos tendencias musicales, dos estilos muy diferentes
entre si, aungque si bien mas dentro de la musica profana que de la
religiosa, hay que tener en cuenta las caracteristicas principales de
ambos periodos paradmy tener una base a la hora de comparar las
tendencias musicales de Andrevi y calificarlas como pertenecientes a
uno u otro estilos puesto que su formacion musical fue dentro del
ambiente musical del Clasicismo, pero su desarrollo compositivo y
su adaptagn al momento en el que vive sera en el del
Romanticismo y por tanto a&h adquirir nociones de ambas.

Estas caracteristicas elementales que resumen cada estilo
serviran parpoder establecer un punto de partida y de informacion
respecto de las tendescmusicales que rodearon a este musico, las
cuales vendran posteriormente reforzadesn el analisis y
comparaciome dos de las obras mas representativas de Andrevi y
gue sorel Tota Pulchrque representa el punto de partida ya que
fue compuesta engiebe y pertenece al primer estilo de Andrevi
el Stabat Matgue es el punto de llegada y que fue compuesto en
una etapa posterior, dentro de otras tendencias musicales.

El clasicisnf8 fue una etapa del arte cuya principal
caracteristica era expreaaidéa de perfeccion de la realifiate
reflej6 al hombre como un ser armoénico y a la humanidad como
una sociedad ideal y sin problergasiglo XVIII se caracterizé
por su caracter laico e individualista derivado del humanismo de la
llustracion. En elllamado 0Siglo de las Luaesbrillo el
racionalismoaspectajue no siempre supone una ruptura con las
iglesias.

La musica litirgica recogid este periodsu amplia tradicion
estilisticapero a su vez fue influenciada por la popularidad del
género deal Operatan en boga en ese momeAiGNque existieron
compositores que continuaron la linea de Palestrina (como el
catalan Francisco Valle y el italiano Giuseppe Ottavio Pitoni), la

®®MICHELS, UlrichAt | as é
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tendencia fue la de introducir elementos del teatro en las obras
religiogs. A esto se debio el éxito y la recuperacion del oratorio, que
termind siendo una especie de Opera sacra. En los paises germanos,
otros creadores como Haydn y Mozart consiguieron juntar la
tradicion y el espiritu de renovacion en obras que quedaron como
referentes. En ese momento, en Inglaterra brillaba Haendel, cuyos
oratorios fueron considerados distintivo nacional e influyeron en las
obras de los locales Greene y Samuel Wesley.

La masica sacra catolica refleja como ningun otro género, por
encima de I cristiana, la vision optimista de la época. Esto amplia
el horizonte del compositor de musica sacra y su estilo. El hombre
esta lleno de ideales, su existencia y el mundo son estimulados por
una armonia religiosa, no en el sentido litirgico, sinaeruel
humanismo interconfesional establecido en el que el cristianismo es
expresion del mismo y no finalidad en si. Solo cuamdel
Romanticismo se pierdaeste idealismo y la confianza en la
coherencia del mundsurgira la critica hacia la mundanaialdgr
vivir la muasica sacra del Clasicismo.

La religiosidad mundana del Clasicismo fusiona en la musica
sacra de un modo natural todos los elementos que se encuadran
dentro de una actitud positiva y de una evidencia religiosa. De ahi la
luminosidad y el ifeor de la musica sacra clasica.

El caracter individualistgque prevalecia dentro de las
composicioneslel siglo XVIII tuvo por efecto adecuar la musica
sacra al estilo de la musica profana, en especial al de la teatral.
Algunos compositores continuarodndamentda tradicion en el
stile antiam el policoralpero la tendencia dominante era la de
introducir en la iglesia los modismos y formas musicales de la Opera,
con acompafamiento orquestal. La disposicion instrurgeatal
resultd de estas novedagek siguientd

- Coroa 4 voces; alternan las partes de solista y coro, segun el
antiguo principio del concierto barroco; tumtro solistas (a
menudo nifos) pertenecen al coro o son contratados expresamente.
Segun la tradicion de Viena y Salzburgdrels voces mas graves

“GROUT Y PALISCAHi st or i aé
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del coro de contralto, tenor y bajo son acompafadas por
trombones. Oboes e instrumentos de cuerda acompafian a las voces
agudas.

- Solistas vocasst Lib.; normalmente sawuatro solistas
(cuarteto solista).

- Orquestda base Ildorman los instrumentos de cuerda.
Como en el bajo continuo, el bajo (vc, cb, fg) y el 6rgano.

La musica religiosa d&bmanticism@, por su partefue una
reaccion contra el espiritu racional e hipercritico de la llustracion y
el Neoclasicismo, y fava@ecante todo la supremacia del
sentimiento frente a la razon, del liberalismo frente al despotismo
ilustrado, de la originalidad frente a la tradicion grecolatina, de la
creatividad frente a la imitacion neoclasica y de la obra imperfecta,
inacabada y abie frente a la obra perfecta, concluida y cerrada.

Nacié como reaccion contra el formalismo y los refinamientos
palaciegos del siglo XVIII. Se intentaba volver a las fuentes de la
civilizacion cristiana occidental desde las oscuras y magicas de la
Edad Melia, con su mitologia de santos y martires, sus leyendas y
tradiciones populares. Se asocia a este cambio una valoracion
religiosa de la naturaleza, el poder del individualismo y sus
sentimientos, ademas del espiritu colectivo marcado por la
busqueda dei@es nacionales.

En el siglo XIX, la musica sacra no ocupaba ya, como antes, el
centro de la vida musical. Esto sirve para explicar el reducido
ambito de la musica sacra liturgica. La secularizacion (1802/1803)
fue un reflejo de la emancipaciéon de ladatieurguesa frente a la
iglesia. llustracion y revolucion dejaron un vacio espiritual que la
religion romantica y la idea de fraternidad universal trataron de
cubrir, pero en la vida realista del siglo XIX ya no podia llevarse.
Esto no excluye la practma@vada de la religion.

En el plano musical surgen movimientos historicistas y
pietistas como el cecilianismo, ademas de una serie de obras sacra:
para uso cotidiano caracterizadas en general por su mediocridad
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musical. También hay excelentes obrasosadigile los grandes
compositoreslel siglo XIX los cualega no estaban al servicio de

la iglesia como Bach o aun Mozart. Sus obras religiosas nacieron
por decision personal o por un encargo determinado. Con ello la
liturgia no determinaba tanto la conpos, sino que el propio

autor a través de su decisién personal era quien decadéter

de la obra litirgica y de esta manaranusica podidegar a
transformar la iglesia en sala de conciewtos por ejemplo en la
interpretacion de obras conos requientnde la masa sonora y
orquestal excedia notablemente de las pretensiones que tenia la
iglesia sobre las funciones que debian cubrirse con la musica.

Las posibilidades ampliadas en la estructura y la distribucion
instrumental en el siglo XlIXe shallan fundidas con gran
barroquismo en una obra poderosa. La acentuada relacion con la
tradicion, en este caso por medio destisatiel coral y la fuga,
muestra, de un modo analogo a la determinacion de la Catedral de
Colonia en el siglo XIX, lardéda consciente o inconsciente de
esta conexion. El impulso creativo y vital profundiza y amplia la
relacion con la fe, el mas alla y Dios.

En el siglo XIX se extiende en la burguesia culta dominante el
concepto de una musica sacra determinada por uhazepara.
Todavia se respira el carecer sentimental de la religion romantica y
se venera el piadoso recogimiento musical de los antiguos maestros.
Se erigid en ideal la escritura coral a capella, que por la ausencia de
instrumentos, aunque se considerhlstoricamente anacrénica,
parecia apropiada al actual estado del sentimiento, ya que los
instrumentos tienen desde siempre un caracter mundano. También
se pretendia una pureza de estilo y por ello pretendieron separar lo
operistico de la iglesia.

Haciamediados de siglo surgié dentro de la iglesia catodlica
romana un debate en torno a la reforma musical. EI movimiento
ceciliano, se vio estimulado en parte por el interés romantico hacia
la musica del pasado y hasta cierto punto actué a favor de un
resurgimento del supuesto estilo a capella, del siglo XVI, y de la
restauracion del canto gregoriano a sus formas pristinas, aunque
s6lo dio pie a una escasa produccion de mduasica nueva de
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importancia por parte de los compositores que se dedicaron a estos
ideales.

Encontramos una reflexion Hiszten 1834sobre la musica
sacra romanticague nos aclara el sentimiento general de los
grandes compositores del momento

A falta de un término mejor podemos calificar la musica nue
oOhumanit ar i aoerte |Ddrésiica \saumar apescala
colosal el teatro y la iglesia de un modo a la vez dramatico \
espléndido y sencillo, ceremonial y serio, fogoso y libre, temy
sereno, transltcido y‘@motivo

Como recapitulacidimal cabria sefnalar iehportantepaso que se
producea la hora de componer musica entre estos dos periodos
comentados, ya que mientras en el siglo XMMlaestro de Capilla
tienela obligacionde crear nuevas obras agisica religiosgara

ser interpretadas pordapilla Musid¢aCatedralicigue dirige tanto
ensus necesidades liturgicas como saorab XI1X el compositor
pasaa crearpor decision voluntaria y persomabstrandose libre

de cualquierdependenci&on la iglesiaque le exija un numero
determinado debras corun caracter religiosteterminado por la
festividad para la que vaya dirigidaesta forméos compositores
hardn que las tendencias y las caracteristicas deoestiasas
composicioneslifieran claramente de la rigidez a la que estaban
sometidas anterioente.

3.3 La capilla Musical catedralicia de Segorbe

La capilla de musica del Coro de Segeelmjede decir gas otra
de las cosas que han desaparecido y han pasado a la historia. Ye
pocos recordaran aquellas misas solemnes, cantadas a cuatro voce:
y acompafnadas con el 6rgano, en que la Catedral estaba llena de
fieles que gustaban de asistir a la misa mayor que cantaba toda la
Capilla en los dias de fiestercadas poel cdendario litirgico

2Reproducido en LISZT, Frar@esammeltre...
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diariamenté

Esta capillastaba compuesta por un maestro que era su
director, un myanista, dos sochantmpse cantaban de bajos, un
tenor y un contralto; todos beneficiados titulares de la Catedral, seis
infantillos, que cantaban de tiples y un naezooro. Esta era la
plantilla, que luego por motivos econdomicos se fue reduciendo.

Para pertenecer alla, los sacerdotes tenian que hacer
oposiciones y los infantillos eran selecaisnpdr el Maestro de
Capilla oygddescantar una determinada cancaonde el infante
debiamostrar que contaba cana voz timbradalulce y angelical,
sublime en grado maxima que el toncequeriddenia que ser de
tiple para interpretar los registros mas agudos, los de mujer
Después de las horas de c@sios ninopasaban a dar clases de
solfeo y canto y después de dos afos de practicas tenian ya los
ensayos generales para cantar en Capilla; aproximadamente a la edad
de ocho afios.

Junto a la Catedral Metropolitana de Valencia, el Colegio del
Patriarca de la mismiadad y la Catedral de Orihuela, Segorbe se
convirtié, gracias a la capilla de musica catedralicia, en uno de los
principales focos musicales, no soélo del Reino de Valencia sino de
toda Espana, como lo prueba el hecho de que cantores,
instrumenstas, orgastas y maestros della procedentes de
todo el territorio nacional se trasladaran a Segorbe para opositar a
una de las plazas en concurso.

El primer Maestro de Capilla de la Catedral de Segorbe del
gue se conocen composiciones es Francisco Juain,dgié\zigio
la Capilla entre 15898 y que uno de los mas eminentes
compositores espafnoles del siglo XIX, Francisco Aniaei
llegaria a desempeiiar el magisterio de la Real Capilla de Madrid, sin
duda el puesto de mayor relieve entre los siglosy XXIK-,
trabajara durante varios afnos como Maestro de esta Capilla, es bien

“"HERRERO, Jos®: oLa Capill aébéd
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significativo de la atraccion que Segorbe ejeradapositores y
musicos espafiolés

Respecto a los Maestros de Capilla as®yiqrosteriogsa
Andrevj observamos quidacs tienen una relacion directa con
Segorbe bien por ser de un pueblo proximo o bien por ser
segorbinalirectamente, lo cual nos lleva a preguntamalpydo
serel motivo por el que aparece Andrevi entre ellos si la tendencia
gue venia manteniendo estpilzaera la de tener un Maesie
Capilla proximo a Segorli?o ademasomcide el momento con
que los tresaspirantes al cargmocedende ferras lejanas a
Segor b e éalgadidiboalesistir a musicos de la zona de
presentarse a la oposicion ozgudue mera coincidencia? Las
razones por las que gana Andrevi la plaza son obvias, su
musicalidades extraordinaria, pero ¢no hatadie quefuera
cercano a Segorlgegue pretenéra optar a tal plaza? Este es un
dato que levanta sospechas acerca dabpyee ocupo y de la
rotura de la tradicion que se habia venido manteniendo hasta ese
momento.

Aqui se detallan los tres primeros Maestros de Capilla que
ocuparon plaza de Magisterio en la Catedral de Segorbe en el siglo
XIX, y como se puede constatar,dravi aparece entre dos
musicos naturales de la comarca del Alto P&taRcancisco
Santafé (1802808} Francisco Andrevi (180B14) Jose Morata
Garcia (18183.829).

La composicion de I[&€Capilla Musical que se encuentra
Andrevi a su llegada a la Gatkede Segorbestaba formada por
Capellanes cantores; Capellanes musicos; Mozos de Coro y Musicos
de fuera e Infantill&s

Comparando esta Capilla Musical con la del Colegio del
Patriarca o Corpus Chri§tpodemos observar cierssmejanzas

“"HERRERO, Jos®: oLa Capilla éé6
"PERPI ©é¢N, Jos®: oCronolog2aébd
®La informacion me ha sido facilitada en el Archivo de la Catedral.
""RODRIGUEZ, EsperanzaJn L i, p.19.0 é
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en cuard a miembros y numenoasdisposicioneque regirian las
mismas sosimilaregomo vemos continuacion:

- Capellanes cantores o pbDetaians ser sacerdotes ordenados
y tenian que saber cantar polifonia acompafados por el 6rgano. En
el Patriarca indla este grupo a los oficiales, entre los que figuraban
dos capiscoles, el maestro de capilla y el organista, tambien el
maestro de ceremonias debia saber cantar polifonia. Las plazas de
cantores se componian de un tiple, un contralto y un contrabajo,
gue @ Valencia se les denominaba capellanes primeros.

En Segorbe, los capiscoles eran llamados Succentores o
Sochantres, y ellos eran los que debian entonar y regir el coro,
ocupandose de que los oficios se celebrasen con la dignidad
requerida.

- El Maestro @apillalebia llevar el compas, dirigir a cantores

e instrumentistas, y ocuparse de todas las decisiones referentes a la
interpretacion, aunque su funcibn estaba sometida a la
superintendencia del vicario del coro en Valencia o a la del Chantre
en Segorhelo que aseguraba una interpretacion conforme a los
canones establecidos. Tenia la obligacion de componer obras para
las grandes festividades y seleccionaba el repertorio entre las piezas
musicales conservadas en el archivo, ademéas de ensefiar musica a
losinfantillos y canto a los demas miembros de la Capilla o clérigos.

- El Organistpodia ser solamente clérigo, por su relevante
papel enla capilla. Debia vestir habitecompanaba las
interpretaciones de la Capilla y mantenia la mayoria de las veces un
papel secundario. Ademas ejercia funciones de organero y se
ocupaba del mantenimiento del 6érgano. Cuando este no intervenia,
cantaba con el resto de capellanes.

- Los Cantorem las voces de Tiple, Contralto y Contrabajo
practicaban el canto a solo emdapectivas interpretaciones.

- Los Capellanes segumuldermaban parte de la Capilla
Musical de la Catedral de Segorbe y los que se ubicaban en su
puesto eran los Capellanes Musicos. Vélencia ran quincey
estaban exentos de la obligacién de osieaanque se valoraba la
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rectitud de sus costumbres y su voluntad de convertirse en
sacerdotes. Sus obligaciones eran similares a las de los Capellane
Primeros, aunque las exigencias musicales eran menores. Se les
animaba a que aprendiesen musica.

- Los Mozos de cemandosy elegidos entre los antiguos
infantillos. Estaban encargados de poner y quitar los libros en el
facistol y de guardar asi los libros y los instrumentos con toda
seguridad y curiosidad.

- Los Infantille erarseisy participaban desl@eremonias de la
Capilla. Recibian la enseflanza de musica del maestro de Capilla y
gramatica de un maestro de escuela. Su crianza estaba a cargo de
sacristan y el ayudante de sacristan.

- Los Ministrilesrancinco o seisy aunque no se especifican
los instrumentos concretos, si las tesituras (2 sopranos, 2 bajos, 1
tenor y 1 alto). Debian tocar cada jueves y sabado en uno o0 mas
servicios y en mas de cuarenta fiestas durante el afio. El bajon debia
acompanar la musica a canto de érgano.

De la misma manerai la comparamos ahora con la
estructura de la Capilla Real de M3diidcual desde mediados del
XVIlI se mantiene fija e igual durante el paso del tiempo, nos sirve
de referente para establecer lazos de union con la de Segorbe por la
importancia de est en el plano nacional y encontramos
internamente una estructura similar.

- Sochantres o directores, del sitmaban a la cabeza en los
oficios divinosJos salmistas oantores de salmos, [benores,
Contraltos, Tiples y Bajos, y los musicos. &ueltos, los nifios
cantores

Con todo esto se puede confirmar que la Capilla Musical de la
Catedral de Segorbe ballabaa la altura de aquellas mas
importantes a nivel nacignapor ello sera un punto importante de
produccion musical en los afos enpgumanecio viva.

®MORAL, Antonio ManueE|l enemi go é
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Es evidente pues que este fue un destino preciado por
cualquier musico y mas aun por aquellos de las poblaciones
proximas a Segorbe, que veian en él colmadas parte de sus
inquietudes musicales ademas de por su proximidad a Valencia de
donde las corrientes musicales se mostrarian cercanas en todo
momento.

3.4.Relacion de las obras conservadas en el archivo

A la hora de elaborar el actual catalogo de las obras de Francisco
Andrevi conservadas en el archivo de la catedral de Segorbe, he
visto necesario realizar un estudio previo dirigido a comprobar cual

es la procedencia de sus obras para poder unificar criterios de
catalogacion.

Sabemos de la existencia de tres fuentes que nos informan de
las obras de Andrevi que se custodiaban enclugoarde la
catedral segorbina antes de realizar el catalogo que en esta
investigacion se presenta. Son en primer lugar la relaciéon de obras
que publica Pedrell en Biccionario biografioe le habia enviado
José Perpiian. En segundo lugar y corrésmbe a este musico,
conocemos las obras que IBgé@pifian de su archivo personal al de
la catedral de SegdfbeEn tercer lugar contamos con la
catalogacion del archivo de la categmlhizo José Climent en el
afo 1984 y con él, la relacion de obrassguconservaba en su
momentd’. Finalmente se han tenido en cuenta las obras que han
aparecido en la ultima ordenacion del archivo, proceso que se esta
realizando en la actualidad.

Con toda esta informacion, he elaborado un cuadro en el que
recojo todas faobras ordenadas por formas musicales y en el que
indico el momento en que llegaron o se encontraban en el archivo y
gue son oOPedrell 6 en el pri mer o

PEDRELL, FelipeDiccionaéo

8 ACS, Inventario del archivo de musica de José Perpifian legado a la
Catedral. 1928.

8. CLIMENT, JoséFondasusicagesVol. Il
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| eqg - ; OClimento en | o que se ha
pala aquellas que se han recuperado en la dltima ordenacion.

El proceso ha consistido en una primera fase de
comprobacion de las obras de cada relacion, para seguidamente
unificar los titulos de las obras y por ultimo, identificarlas por las
sighaturas. En edso en que no se encuentre una obra en alguna de

| as relaciones, se ha sefal ado
relacionada pero no tiene signatura en la actualidad al no existir en
el fondo, se indica con aturasi gn

se ha indicado esta en todos los catalogos en los que se cita. Este
cuadro sera de gran utilidad para el conocimiento del namero total
de obras que se conserva y el momento de su llegada al archivo, al
tiempo que permitird conocer con mayor exaaitadmero total

de obras que de Francisco Andrevi hay en este archivo, bien sean de
su etapa como maestro de Capilla o de alguna etapa posterior y que
han llegado hasta el mismo.

3.4.1. Cuadr@on las obras de Francisco Andrevi en Segorbe

pa
z IS
'-g TITULOS 04 o L E
x Qa o ; )
@) L i 3 &
o <

ANTIFONAS
1 |1) Regina caeli, a ocho voces. Afio 1811. X / / /
2 |2) Regina caeli, a tres voces y coro. Impresa. 58/8 | [/ 58/8 | [/
3 |3) Salve Regina. Antifona a 3 voces. / [ |77/10] [/

CANTICOS

4 |1) Oh nuna de ventura, para Tenor y coro, a 4 vocq 60/1 | 60/1 | 60/1 | /
5 |2) Magnificat. Cantico a 8 voces en Re M. Afio 1817 60/8 | / 60/8 | /
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10

11

12

13
14

15

16

17

18

19

3) Magnificat. Cantico en Fa M, a 7 voces.
4) Magnificat. Cantico déltdno, a 8 voces.

5) Magnificat. Cantico en Sol M, a 7 voces. Afio 180

DOLORES

1) Circuncidan y ofrecen. Dolores a la Virgen, a 4 v¢

EJERCICIOS de CANTO

1) Para Aprender a deletrear. [Afio 1808]

GOZOS

1) Pues del arm-nico ce
voceso

2) Pues eres de horror
Antonio de P8duao, a 5

HIMNOS
1) Te Deuma 4 voces, coro y orquesta. Afio 1813.
2) Te Deum, a 4 voces, coro y orquesta. Afio 1808.

3) Tantum ergo, a 4 voces.

LAMENTACIONES
1) Lamentacion del Miércoles, a solo de Tiple. Afio

2) Lamentacion 22 de Miércoles a 4 voces, con or
Ao 1813.

3) Lamentacion 22 del Jueves a 3 voces. Afio 1813.

4) Aleph. Ego vir. Lamentaciéon 32 de Feria \
Parasceve (32 del Jueves) a solo de Tenor. Afio 18]
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59/12

60/7

59/7

59/11

59/13

58/11
58/14
59/6

59/13

59/12

60/7

59/7

59/11

60/2-2




20

21

22

23

24
25
26
27
28
29
30

31
32
33
34

35

36

37
38

39

40

MISAS
1) Misa a 5 voces, breve. Afo 1812.

2) Messe Solemnelle en Do M. Impresa. Estreng
1888.

3) Misa a 3 0 7 voces breve. Afio 1810.

4) Misa en Sol M obligada de organ®, voces. Af
1824.

5) Misa en Fa M, a 10 voces, en tres coros. Afio 18
6) Misa a 3 voces y capilla.

7) Misa en Do M, a 4y 8 voces. Afio 1819.

8) Misa en Sol M, a 3 voces.

9) Misa en Sol M, a 5 voces. Ao 1810.

10) Messa en Re M, a otto voci. Impresa.

11) Misa en Fa M, a 4 voces.

MOTETES (Eucaristicos / a la Virgen)
1) Christus factus est, a cuatro voces.
2) Al Smo. Sacramento, a tres voces.
3) Para el septenario de los Dolores, a cuatro voces
4) Tota Pulchra, a seis voces. [Afio 1809]
5) O salutaris hostia, a 3 0 7 voces.

6) O vos omnes. dlete a 8 voces para la Virgen di
Dolores. Ao 1810.

7) Quae est ista, a 6 voces.

8) Sola sine ejemplo, a 3 voces.

9) Terra tremuit. OMot et
8 voces.
10) Ranis angelicus. Motete en Fa M, a 3 voces igua
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57/1

57/2

58/1

58/2

35/6
59/9

60/11

57/1

57/2

57/3
58/3

59/8

57/1

57/2

58/1

58/2

57/3
58/3
57/4
57/5

58/4

35/6
59/9

60/11

59/8

60/10




41

42

43

44

45

46

a7

48

49

50

51

52

53

54

55

56

ORATORIO -SECUENCIA

1) Stabat Mater, con oOrgano y sexteto. Impre
Burdeos.

2) Lauda Sion. Secuencia del Corpus, a 4 voces y
Ao 1811.

RESPONSORIOS

1) Hodie nobis. Responsorio de Navidad, a 12
Ao 1813.

2) Hodie nobis. Quem vidistis. O magnum myste
Beata viscera. Cuatro Responsorios de Navida(
voces. Ao 1813.

3) Angelus ad pastores ait, a 6 véges1890.

4) Amavit eum Dominus.

SALMOS
1) Miserere, a 4 voces y coro con organista. Afio 18

2) Laudate, en Fa M, a 5 vooelsligado de Baj
Afo 1811.

3) De profundis, en Sol M, a 4 voces y coro. Afio 18
4) Exaltabo te, en Do M, a 4 voces y coro. Afio 182(

5) Dixit Dominus, en Re M, a 4 voces yoc@on
orquesta.

6) Miserere mei Deus, en Do M, a 9 voces. Afio 181

7) Mirabilia testimonia tua y Principes persecuti su
Salmos para las Nonas, solemnes a 9 voces. Ao 1

8) Credidi, erbo M, a 4 voces, coro y orquesta.
1813.

9) Cum invocarem, en Sol M, a 5 voces. Afio 1810.

10)Laudate, en La M, a 6 voces, duo de tiples Y
Afo 18009.
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59/1

59/10

58/18

58/9

58/12
58/12

58/15

58/16

59/2

59/3

59/4

59/5

58/17

59/1

59/10

58/18

58/17

58/5

58/9

58/12
58/12

58/15

58/16

59/2

59/3

59/4

59/5




57

58

59

60
61

62

63

64

65
66
67
68
69
70
71
12

11) Cum invocarem; Qui hahitdte lucis y Nun
Dimittis. Afio 1809.

12) Lauda Jerusalem. Ocho Salmos de segundas
compuestos en los afios 1808 y 1809, a 7 voces.

13) Lauda Deum tuum.

SALVES
1) Salve, a 7 ves. Ao 1811.

2) Salve, Virgen dolorosa, a 3 voces y drgano.

TRISAGIOS

1) 2 Trisagios, a 3 voces.

VERSOS

1) Benedictus qui venit. Verso a duo de Tiple y 1
Afio 1809.

2) Domine ad adjuvandum me. Verso a 8 voces
1812

VILLANCICOS
(Stmo. Sacramento / Virgen / Kalenda y Navidad)

1) O admirable sacramento, a 4 voae®pesta.
2) Gloria sea al eterno, a 4 voces con orquesta.
3) Venid querubines, a 4 voces y coro con orquestal
4) Venid a Belén, pastores, a 4 voces.
5) Celestiales paraninfos, a 60ce

6) Inocentes pastorcillos. Villancico de Pascuas, a 3
7) Oh que estrella pues.

8) Que dia de tanto placer.
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95/8

95/27

58/10

58/13

60/2
60/6
60/6?
98/11

58/7

58/10

58/13

60/2
60/67?
60/6

60/3

95/8

95/27

95/24

98/11

96/33
97/14




73

74
75
76
77
78

79

80

81

82

83

84

85

9) Ya llega el felice momento Villancico para la opc
de Segorbe.

10) Ven pues dicha mia.

11) Qual ande Horeb.

12) Bella la aurora.

13) Admite tierno infante.

14) Villancico 3° de la Noche.

[Villancicos de Navidad y para la Kale@ampuesto
en los afios 1808, 1809, 1810, 1811, 1812 y 1813,

VOoCes, coro y orquestal]

Si eres hermosa luz. Villancico para las festividadg
Virgen, a 4 y 8 voces. Ao 1810

Felices naciones. Villancico 4° gie8fa noche, a 4 voc
Afio 1810

Hijo mio. Villancico a 4 voces. Afio 1810

Al orbe Dios clemente. Villancico 1° para la Kal
Afo 1812

El primer padre lanzado. Villancicd\d&idad a 4 voce
Afo 1812

A lograr el favor, a 4 voces y coro. Afio 1813

En un circulo pequefo. Villancico al Santi
Sacramento, a 8 voces. Ao 1813

59/14

60/5

60/9

59/15

59/16

60/4

60/4?

59/14

60/5

60/9

59/15

59/16

60/47?

60/4

98/1

98/7
98/13
98/14
98/15
98/21

3.4.2. Datoshasicos de las obras de Francisdandrevi Castella

actualmente localizadas en el archivo de Segorbe:

El presente listado se agrupa en dos apartados. En primer lugar, las
obras que figuran en el catalogo realizado en su dia por José

Climent, en las que junto a la descripcion de la piéraagmrece

en la publicacién, se indica la signatura de archivo y el niumero de
referencia en el citado catalogo. El segundo de los apartados
incorpora obras en su dia no catalogadas y otras de atribucién con

fundamentos probables. En todos los casosade afiincipit de la
obra para su identificacion.
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No es el catalogo final, por cuanto los trabajos de nueva
catalogacion que se realizan en el archivo pueden ofrecer algunos
cambios, por lo qgue queda supeditado a su conclusion, ofreciendo
este listado comun avance del mismo.

A) Catalog®:
1- Misa en Fa Ma 10 voces. Ao 1&l§natura: 58/2; Referencia

catalogo33
Largetto
19, ! —1 T ! T ol .24 | J ]
| ha WL L0 P | - r] =0 a2 | r] Il 1 1 | ] - 1l
| LV ¥ v | I v | ry r3 1 1 | r 1l
1 I 1 1 | 1]
Ki - Wo- e Ki - Wo- e ¢ lei son

2- Mesaen Re Maottovod 7 papel es i mpresoa
Musi cal ed, Rue . Rignatwa 576b,eReferdme t i t

catalogo34
Violm |
!3 Ty [ 1 1 1 I*’f r I ]

3- Misa en Sol Mg 6 vocgobligada de orgeiim 1824Signatura:
58/1; Referencia catalo@.

Maestoso
O i e | | . > — 2
2 8 ) Py ¥ I 1 I A P il |l /] 8 Py 1
! 1] bl | Fr I ] [ ] |l 1 I £ I { |l 1 | | |l |l 7] 1
P e
. — | o
Ki-ri-e e -l - p-sonz Ki-ri-e ¢ -ley - som Ki-ri-e

4- Misa en Sol My 5 vocgscompafnamiento cifrado de orgeim y otro
1810 Signatura: 57/4; Referencia cataldgo:

Ly

| g X m— 5 I TP I ! 5
I | [ 111 I T ¥ P T | o | WP TF ¥ Py 1 ¥ ¥ 1
Y LI R A P B R T - I A N A O O A Y S A
i1 gt i I S — T T T T T
T2 A i i T T—T— T T T T T 71
1] La——— —— T
£i Ho-e ¢ - le-y - son Ki i e ¢ le-v-som e - le -y

82El listado sigue etden de la catalogacion realizada en CLIMENT, José:
Fondos ,¥Waldli cal esé
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5- Misa en Do Ma 4 y 8 vodastrumentadfiio 1819Signatura:

57/3; Referencia catalo@d:
Allegro

6- Misa en Sol Ma 3 y 7 vocé&&rtitura que empieza en el Credo

Signatura: 57/2; Referencia cataldgo:
Allegro

+ 1y

11T ™
Y
T

™

T

7- Misa en Fa Ma 4 vocgsacompafamientmgaeos Partitura .sola
Signatura: 58/4; Referencia cataldgo:

Moderato
’ ’” be ’ A
D W ) | vy W O Py [ ] | . 11 | I | Py | ¥ [ gt 1T Py I}
D] 1 L 1 f F I I Vi ¥ 1 Il F i = 1 [ = " [ = ]
1 | | 1 — — f —— i r S— | { \ L — —|
1% ¢ It 7 P ! I | { 1 ——
Ki-n - e e - - - - - - ley - son Ki-n - e e

8- Messe solemnellen Do M. Partitura impresa, Vidal, Bordeaux.
Otra partitura manuscrita con 6rgano yEstpresda en 1888
Signatura: 57/1; Referencia catalégo:

) Andante Maestoso
/ i £z 7 P E—— P
I 0 - - bl ] 1 Y T '] I P [ o |
AL I 71 Vi LU F I v |
AN | I ~— ! -
[)

By -ri-e e-l - i-som B-m-e_ ¢ -

9- Misaen Sol Ma 3 vocgsacompafamiento de érgano. Partitura impresa
en Madrid, B. Eslava, y otra manospratura: 58/3; Referencia

catadlogo4l
Andantino J J
e ——— i+ S e e i I I e e
PH i 1 2 o % — - H —
1 ' = 7 -
Kio- ri-e Q- !e_}' - som Ki - wi-e ¢ ley - son Kioo- i

8 Transcripcion de José Perpifian Artiguez.
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10- Aleph. Ego virLamentacion 32 de Feria VI in Passoévele
Tenor y acompafiamiento de Bglestignatura: 59/11; Referencia
catalogo42

o~
| | 9 —
AT I [ /] [ I | [ ] Py P
i [TH1 A NI [ I P | ] | ] ¥ r [ ] P .
AN /1 ] ¥ ¥ | -] I I I | |l ) [A]
] [ | | | I I ] ] o
— —— 1 T ©

11-Amavit eum DominusResponsorio para Confesores, Martires °

Dedicacion de la Igkégratura: 58/5; Referencia catalégo:
Andante

S~

—_—
_—
. 4 i 0 4 o il r* e, o
o P— T - —# 2 — — A S
[ a i 1] | 1 F ¥ '] [ ] ¥ | bl | T 1 v T 1 | — | 1 | N r
B ) 711 R — —— I  ——— - 7 —3
i f — — — S —
d-m - it ¢ un Do - mi-num a-ma-vii_ e wm— Do - mi-ne

12: Angelus ad pastores &gsponsqgara la Natividad del Seéor
voceg acomparfiamiento cifrado de 6rgaim Y188 Signatura:
58/17; Referencia catalodd:

PR I 2t o 8%, ~ 37 ke #
1 [ ¥ L, 7 ¥ 'FF Y F 5 [TT o | g YT [ N ] P
i (Ol vl § I o [ || g T ¥ § o FF [T 11 n ™ |l
LV I Iy [ T 1 [ I 71 T I 1 & 7 1 - I I
b” i I N P Ty I T \ ]
An - ge-hs An-ge-lisod pos - 1o v ad_ Pas-fo-res adPas-fo-res_ a___ i dn-ge-

13- Benedictus qui venityerso a duo déple yTenorcon
acompafniamiento instrurAé@otdl809Signatura: 58/10; Referencia
catalogo45

10 + X
D] PR [N A VPR . | r— L ————
L ] bl /Y 11 1T 11 WFve 1] I N EEUEEA R gorg [ 1 [ P I g | 1 ¥
AR Nt e
) == ﬁﬁ v
Be-ne-dic - s qui ve-mfgui___ v - mi W - mi- ne_ Do -mi-ni

8 Transcripcion de José Perpifian Artiguez.
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14- Credidi,Salmo €8d M a 8 vocesn acompafiamiento instrumental
Ano 1813Signatura: 59/3; Referencia catalégo:

Allegretto
10
- oo ; /T /B — PFEN 2 —9
Iy bl F FFr [ [ W ] 1 ] [ - I 1 F ¥ v g FFg T | bl bl
pel R S S T S R
I"a T T 1 F ‘ T T N
Cre-di-di Cre-di-di Cre - di - di prop - fer - quod  prop-ter quo__ To-cu - fus

15- Cum invocarentalmo en SolaMb voceaino 1810Signatura:
59/4; Referencia catalodd:

Y. -
Fra
U

«»l]

|

I

I Pl
77 4

T

[ [
[ ™~
- |

L‘Tl
[T

e
L N

Py
1
[
[

]

I P
g HIH Y
¥y 1

Ol

16- De profundis (Sol M) y Bkabo te (Do M)Salmos a 8 vgces
acompanamiehiio 1820Gignatura: 58/12; Referencia catakgo:

rd -
¥

Ol

T [ I I Py [ o \ I P I
[ - I b [ ol ¥ N I ) ¥ |l 1f
[ I [ [ S [ I ry ¢ I 1f
/] I [ [ [ [ T [ 1l

o

I
b
hi (4]

D
4]

De pro - fon - dis da-ma - i clo

17- Dixit Dominus, SalmenRe M a 8 voagan acompafiamiento
instrument&ignatura: 58/15; Referencia catago:

Allegretto

U ' 2

1 \ /] [ ] 1 ¥ ¥ P [ ]

Ml - - /] [ ] [ I ) ] | ] | | ] [ ] ¥ ]
| AW 1 | | 'y | | - | 'y | | |
VA T - I — ——
H | T —

Di - xit Do- mi-nus Di - xit Do - mi-mis Do - mi - no

18- Domine ad adjuvandume,Verso a 8 voces acompafiamiento
instrumentaéliio 1812Signatura: 58/13; Referencia catala@o:

X o~
" p . e
L | y ol [ ) /70 ol
g — S B - — - ] | | " 7
it I o — - — I 1 |
1 i J 1 I I ! I I
T | — |
Do - mi-ne Do - mi-me o ad - fu - vd - 6 me—  fos
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19:- Hodie nobis. Quem vidistis. O magnum mysterium. Beata
visceraResponsorios para los maitines de la Navidad@eddgs. J.
acompaimientd\nio 1813ignatura: 58/18; Referencia catalbio:

a 12 voces
/] r ] r ) [/] /] \ [ ] [ ] [ ] r ] ¥ 7§ [ ] r ] I ) [ ] ¥ /]
4l 1 | I | - ] | 1 1 | | | ] 1 | | | |
1AV | | | | 'y I | 1 | | | ] | | | 1 |
ﬁ‘j | — | ! — = —  —— !
Ho di-e no bis Ho-di -¢ no-biscoe-lo-rm rex coe-lo-nm rex
a9voces
‘ — —~ |
4 4 o
h 17 I ) 7] 7] s 0 Fr 8 4 ¥y & 4 | 7] e 5 s o [ ]
L& O | ] ] ] ¢ & 7 I ] r # I ] r # ] - ] 1 F&Te o FVF §
o T ! S T T O A A A ! N Y N
% \ T \ S . s \ —_—
Ho - di-e no - bis Ho-di-¢ wno - bivcoe-lo - rm_ rex Ho - di-e no-biscoe-lo- rumves
a3voces
0 | [ Ly [ 1 —_ | | |
y - 1 T p T T T o ! !
y ALY Ol | | I | o ¥ ¥y & 4 I | m ol { | L 1T 1 o4 1 & | ¥ 0 5 I ] I
| (YA VEL/) [ A i o ¥§ ¥ ¥ I ] v ¥ 7 ry ] | o &% [] [ E| | ) e @
¥ 154 I % A A 4 ! T ¢
v T : —
Ho - di-¢e wo - bisce - o - mo_ re coe-lo - rum_ res coe-lo- rum_ rex de

20- Lauda SionSecuencia a 4cg18 acompafiamiento instpamntal
Corpussignatura: 59/10; Referencia catalb@o:

Allegro
y [ ] §F 7 I | il [ ] [ ]
g ! ] I ] [ ] [ ] [ I 1] I 1 [ !
1 \ 1 | ] 1 [ ] 1 I I ¥ I ! |
7 | - o | | [— !
v o | - L oguuenlll

21- LaudateSalmo en Fa M a 5 wo@E®mpanamieignatta:
58/9; Referencia catalo§a&

_ . , I I i |
Il'kuj ! i | 4 | | ! —— | ! | I 7 i
| I ! \ I ' ! —— ' 1 ! I i
o - w - da-t Law - do -t Do - mi-mm om - nes om - nes g - fes

®0Se hizo para | as oposiciones de Ch
oposicionesa Salmista y Sochantre en marzo de 1886 que fueron dirigidas por

el Maestro de Capilla de Valencia D. Juan Bautista Guzman, Beneficiado de
aguella Metropolitanabo.
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22:- LaudateSalmo en La M a 6 woaeesmpafamiento de 6rgano y otro
Ano 1809Signatura: 59/5; Referencia catalsgo:

i | —y * 9 ty,,, P I ) 20,

L ) I ~ y P I [ [ [ F P V¥ o N 1 [ I P
LT O /] ] [ I I ¥ ] ] I I [ 1 | I I I 1T [ 1 F
H. L J\ [ ] } } I I I [ | B N | I { r’ - I E L[ 1

I I !
low -do-to— law -do-%_ Do - - omi-mm o Omoo- e g

23- MagnificatCantico en Sol M a 7 yaoesnpaiamiento .cArado
1809 Signaturab9/6; Referencia catalo§6:

8 4 z P U P
7 A P ) ? -] 7, ? 4 i 4 PO
Y O ] N A —— [ 4 \ \ il \ —
:E}u ) RO ] 11 1 i \ \ ] \ 1]
m'l © T \ 11 —— 1 7

24: MagnificatCantico a 8 voces en Rétdho con acompafiamiento
instrumentaliio 1812Signatura: 60/8; Referencia catal6go:

" Ll 7 2 7] by 8 2
:IE}'I]') I Tl [ I ) I Il -l Tl P I s 9 o |7 ¥ 1
It ] N H o T o m—!
| L7 ] I 1 d I 1 1 i [ — I I A — 11 bl ]

Mag - i« ficat Mag - wi - fiecat a-na-ma me - a4

25:- MagnificatCantico en Fa M a 7 yogexomparnamientos iguales y
cifradgsara organo, contrabajo y p&8mmnagira: 58/11; Referencia
catalogo57

| " P B > PEPEY PR I

n 1 [ I Py F 7 4 LT ] 1 Id T U ve 77 er 1" ¥

I bl ¥ 4 F 14 T |1 ¥ il I 1 b | o I 1

L ) had I 1] | I I 1 1 1 A = | —
‘ 7 — ] T ’ ‘

Mag-mi - fi-cot Mag-wi -fi - caf mag-oi - fi - et a-mi-mome - 0

26- Magnificat,Cantico def’ 3ono a 8 vo@m acompafiamiento
instrument&ignatura: 58/14; Referencia catalbg)o:

L “ﬁr 1tr1=
v \

| 8 8 | Py 3 P Py o

AL I P ¥ o ! " P T I [l s 0 TP F ¥ |-

Jod 4 | I Ty o — Y | [ ) T I N Y '

VA I - oy ¥ [ 1 1 | o I

b ! ' I [ ] I 7 — b [ ]
— I T -
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27- Mirabilia testimonia tuaPyrincipes peecuti sunt mé&rimero y
terceraBno de Nona, en Sol M a ¥ smmspanamiekio 1813.
Signatura: 59/2; Referencia catalbgo:

MIRABILIA
Moderato
l 1 g Is 1 Y ) IS Py /] P ] 8" l 1
W g o 7 1 I n s ¢ U IV I 4 1 Fl . ¥ i 7 I ] 4 §F .
b VI | VAN b | I 11 1 I I T 1 I 17 F 1 ! 1 d
b [ r 1T I r 17 1 I - I i/ I I T
% * ' |* T | T
Mi-ra-bi - li-a Mi-wa-bi - li-a  fs-6i-mo - m-a_ M a M- n-bi-lI-a
PRINCIPES
& 2 £ r y ] rl y U r " 0 0 & & & rl & y
- 7 . A P \ ] ] S S A A N A
e ey ot e ot e e, e e et e e e e
r—— — e I a— —H
10 '
Prin - ci-pes per - s - o-fiosm me ga-fis Prin - ci-pes per -5 - -fiost me gro-fis

28- Miserere mei DeuSalmo en Do M a 9 wmreacompanamiento
instrumentaéliio 1811Signatura: 58/16; Refapta catalog&0

s

A \ A \ A W |

A1 \THAY I [ ] \ 5 y NT 10 y ! N

M O (I [ Ty [ ] D] v F " PHI] v PRI ) ] DI PHN ] i [0 11

ALY Y viTgi]y yviry ! vy v Ty v YTy T g r} [ ¥ [ ¢ ry T ¥
I T T FFJ T 7 T I I I N

29: O salutaris Hostidlotete en Sol M a 3 y 7yvacespaniamiento

de érgar®ignatura: 59/9; Referencia cataléijo:
3 3

¥ . | — C .
r = - 1 I I I\ I I | = I I N
F A O bl I [ g | I N1 ¥ [ [ 4 4 | 1 [ ¥
int y E— — L BT A S— S LA [ —
) e 4 4 s
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30- O vos omnesMotete a 8 voces para la Virgen de lgs3Dolores
acompafnamientos iguales de nnl&fradmy otro paraSiggiatura:
60/11; Referencia cataloga:
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31- Panis angelicuglotete en Fa M a 3 vocesyigual®epaniamiento de
organ&ignatura: 60/10; Referencia catalgo:
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32- Regina &li, Antifona a 3 vogescompafariete organo
Signatura: 58/8; Referencia catalégo:
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33- Salve Regindntifona a 3 vogescompainiamiento de. érgano
Partitura en cole@igmatura: 77/10; Referencia catakgo:
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34: Stabat MateQratori®ecuencia a 4 yquaso 0 sexi@d cuerda
Partitura impresa en Busapusura: 59/1; Referencia catalé§o:

Moderato _ Solo
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35- Te Deum laudamusHimno a 8 vooa®sn acompaniamiento
instrument&lignatura: 59/7; Referencia catalogo: 67

Allegro
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36- Terra tremuitMotete para el dia de la RiEguar8cvoces
acompafiamiento de O6Organo y contrabajoSidreatiaa 59/8;
Referencia catalodi

Andante Maestoso
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37:-Tota PulcraMotete a 6 vgcasompariamiento de Bggahmotete
mas famoso de An8rgnatura: 58/6; Referencia catalégo:
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38- Al orbe Dios clement&llancico 1° para la Kalerdgaoces con
acompafniamiento instrurAé@otdl812Signatura: 59/15; Referencia

catalogo70
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39:- Circuncidan y ofrecer)olores a la Virgen 4 voceg
acompafnamiento de 8igaatura: 598; Referencia cataloga:
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