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INTRODUCCION.

Ohb! quien pudiera trasiadarse ahora
al siglo de la Greeia floreciente :
al siglo en que la miisica sonora
compaiiera tan atil y {recuente
era de las dramaticas acciones:
No mienten las antiguas tradiciones.
su representacion era cantada,
conforme & los acentos de un idioma
dignos de la nacion mas delicada.

(Inante.)

Si en el prologo del primer tomo de esta obra hicimos
una reseiia historica de la musica en general, y en la
introduccion del segundo, de la sagradaen particular; jus—
to nos parece hacer lo mismo en este nuestro tercer to-
mo, con la historia de la musica teatral : tanto por seguir
una marcha uniforme, cuanto por la importancia que en
la creacion y embellecimiento del teatro, invencion la mas
noble y util del espiritu humano para formar y corregir
las costumbres, segun Voltaire, ha tenido la musica her-
manada con Ja poesia.

El objelo de presentar & la musica con toda la impor-

L. 10. “Iriarte” es Tomas de Iriarte.

L. 19. Voltaire: (1694-1778) escritor y filésofo francés, uno de los principales representantes de la
Ilustracion.
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tancia que en si tiene, nos obliga tal vez & ser posados, y
entrarnos en un terreno donde tantos y tan ilustres hom—
bres han hecho producir 6pimos y provechosos frutos de
ilustracion y cultura. Pero si, como creemos, es de alguna
importancia para el lector las glorias del arte, nos sera
dispensada esta pesadez, en gracia del objeto 4 que va
encaminada:

Demasiado atrevidas serian nuestras pretensiones, si
al tratar de este asunto quisiéramos hacerlo con solo la
autoridad propia: masno siendo esta nuestra idea por ca-
recer del talento suficiente para ello, nuestras palabras
seran guiadas por las doctrinas de los que supieron y sa—
ben mas que nosotros, sin citaciones, muchas veces intti—
les, pues como dice Milizia, hablando la razon deben callar
las auloridades.

No hay duda alguna, que el teatro es Ia obra mas
acabada de la sociedad, puesto que es la historia en pano-
rama de todos los tiempos y todas las naciones; el espejo
donde reflejan nuestros vicios y virtudes, nuestros usos y
costumbres, y nuestros hechos mas nobles y gloriosos: la
escuela que atrae, y la correccion que deleita.

En el fondo del corazon humano hay una voz que ha-
bla siempre en favor de la virtud veprendiendo nuestros
vicios. Si esta voz tiene un eco que se reproduce incognito
con suntuosa magestad y atractivos ante un gran concurso,
todos la oyen con tanto mayor placer y respeto, cuanto
mas hallan en ella una prueha de los defectos y virtudes
propias, corrigiendo y precaviendo, enseiando y delei-
tando.

Este es el teatro, ensefianza mas instructiva muchas
veces que las escuelas mas florecientes; porque el modo
de presentar en él los contrastes de nuestras pasiones; el
conocimiento de la sociedad, la finura de los conceptos.

L. 14. Probablemente se refiere a Francesco Milizia (1725-1798), arquedlogo y teérico del arte
italiano.
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la delicadeza de las espresiones, la propiedad de las
palabras , el deleile de'la armonfa, y el buen modo
de pensar; se va estendiendo, como dice Andrés , y
llega por fin 4 penetrar hasta en el infimo vulgo.

El hombre al nacer, ya es espectador de la grande
obra del ser supiemo; especticulo que pos sumistra
nuestras mas grandes ideas , nuestras mas deliciosas sen—
saciones , y nuestro mas ardiente entusiasmo y adoracion
al autor que lo cred. La vista nos produce ese entusias—
mo, 7y el corazon ¢l sentimiento de adoracion. Mas esta
adoracion para que el corazon la sienta, para que el co—
razon la esprese, ticne que valerse del oido agente el mas
aclivo de sus grandes sensaciones : y este agente sublimo
el grandioso especticulo de la naturaleza, con la misica y
la poesia.

“No pudiendo haber vida espiritual en el hombre sin
amar 6 aborrecer lo que la vista le presenta, & lo cual
[lamamos ‘pasiones ; necesariamente tubo que valerse de
un-lenguaje mas sublime que el usado por la fria razon ,
que-tan retrasada camina siempre en el espectaculo de la
vida , para inflamav sus pasiones, para calmar sus dolo—
res, para hacer mas deliciosos sus placeres , para mitigar
sus trabajos, y para alabar al autor del gran drama hu-
mano! Estelenguaje fué la musica y la poesia. Por esta ra-
zon siendo gemelas , y caminando siempre unidas en sus
canciones , quisieron tener un mismo nombre, y se lla—
maron verstficacion.

Tanto 4 la vivacidad de nuestra vista , como & las sen-
saciones que nos produce el oido, yal instinto natural de
imitar ‘todo lo que vemos y remedar todo lo que oimos,
unido & nuestra gran memoria ; debemos atribuir no solo
el origen de las bellas artes, sino el de los especlacu-
los de todas las naciones y la aficion & ellos de todos los
seres racionales.

L. 3. “Andrés” es Juan Andrés Morell.
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Por dichas causas, principié & imitarse el grandio—
so espectaculo de la naturaleza  en ‘pequenos fracmentos,
dandoles vida la misica y poesia, y dividiéndolos las cos—
tumbres y usos de los pueblos en ‘dos géneros diferentes :
uno que agradase al cuerpo, como son los espectaculos
de agilidad y fuerza; 'y otros que deleitasen al espiritu,
como los que conmueven el corazon por medio del con—
traste de las pasiones y las agudezas del ingenio. ;

De estos dos géneros resultd, que los pueblos aficio—
nados al primero, fuesen adustos y guerreros ; y los del
segundo;, humanos, compasivos é ingeniosos ; habiendo
la diferencia entre estas dos clases de espectaculos , que -
los primeros pueden dividirsé en veridicos é imitativos, y
los segundos solo en imitativos ; porque las pasiones en el
momento de querer ser vistas dejan de ser verdaderas.

Para imitar estas pasiones , para hacer sentir 4 los de-
mas , afectos que en realidad no siente quien los espleqa
debe tenerse un conocimiento exacto de los vicios y vir=
tudes de que adolece la sociedad en general y los indivi—
duos que la componen en parlicular , para corregirlos 6
ensalzarlas: Y para ser escuchados con interés y producir
los resultados que se desean ; se necesita halagar las pa—
siones y conmoverlas por medio de un lenguaje sublime
que eleve al narrador & una altura muy supetior & la- del
espectador, interesando ‘su corazon hasta el estremo de
hacer pasar por realidad seductora , lo que solo es una fic-
cion instructiva. i

En la misica y la poesia hallaron los hombres estas
grandes sensaciones ; y la alegria , el sentimiento religio-
so, el amor, y las hazanas de los héroes, cantadas y
acompaiadas de rusticos instrumentos , dieron principio &
la tragedia y poesia dramatica ; porque la historia, la elo-
cuencia 'y la poesia; solo fueron sencillas y melédicas
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canciones con las quese:conmovia; divertia, é instruia &
los demas.hombres reunidos en sociedad. 0 nriiion

i Los primeros'musicos fueron poetas ;iy la;musica ly la
poesia conservaron;las primeras nociones ‘de la historia de:
todosilos pueblos.: Las: canciones ; dice! Botteux ,:ieran los:
recuerdos mag durables anfes'de -inventarse:la escriturai;:
porque-la mielddia‘era: el ausilio de la memoria ,iy)los pasi
dres -répitiendoéisus’ hijos sus: cancionesily: eantandolas
juntosicon:ellos; hacianiée quedaranimpresas en la memot,
ria ; trasmitienido ‘la’ tradiccion oral Jas canciones naciona-
les daranté muchas generaciones:;por no tener: 6tros ana-.
les é instrucciones historicas de:sus-hechos:n « v il o

« Desde que los hombres principiaron & reunirse: en. so—
cnedad, empezaron las canciones y los espectaculos, . las
danzas y-los bailes ;' los'disfraces y las representaciones ;
imiténdose unos & otros; yaen los gestos rfdiculos , ya en
las palabras espresadas de -esta ¢ aquella-manera,;ya en
las costumbres y vicios de sus reunionés: iww: i it
+UbolfdngoLacio; yCasiodoro , creen: denvnrse la'pa—
labra Comedia de la-dé Vicus, aldea en:donde los risticos
al'son: de la zampona, principiaron-4 divertirse:cantando
yrrecitando, disfrazados.de varias figuras;- dindole los
griegos ‘el nombre de comedia formado de “dos voces' qué
snpmﬁcan canczon de aldea, por conservar su: primitivo
ongen i i el ey suee)
Otros autores denvan la palabra Comedia:del Dios dela
gentnhdad Como ;- & quien'cantaban himnos 'semejantes:a
los de'Baco 'y Ceres dioses: 'de la.vendimia 'y:de la ‘sie-
gayen cuyas fiestas se asegura tuyieron 'su -verdadero
origen'los especticulos dramaticos] cantandose - himnos
en loor de Bacoacompaiados de danzas; los que tomaron
mayores proporciones, tanto porque los que formaban
parte de ellos principiaron 4 disfrazarse de Ninfas, Safi-

Tomo 1. 2

L. 19. “Casiodoro” es Flavio Magno Aurelio Casiodoro.
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ros;:y:Silenos;: como por las nuevas.canciones en las que
referian historias y aventuras de otras: divinidades. ... |, .«
w1 /Lios griegos siempre inclinados 4 las: diversiones pacifi-
cas éinstructivas , desde antes de su poblacion se deleita—
ban conla suavidad-de sus cantos y con invéncionesiinge—
niosas ;i que dieron'por resultadosu union y grandeza .y la
fundacion. y ‘perfeccion de los espectaculos teatrales (4 ).
i"‘Antes de edificarse Atenas, segunVarron, vivian los que:
despues fueron sus moradores ‘en habitaciones rusticas 'y
silvestres formadas de arboles ; y la juventud reunida en
esta sociedad ; se acostumbro en sus ratos de ocio 4 cantar
ciertos versos que mezclados con algunas fabulas servian de
diversion 4 Jos ‘oyentes. Reunidos despues en poblacion,
estas diversiones fueron aumentando y mejorandose , to—
mando el nombre aquella:parte del teatro donde se re-
presentaban., del primitivo sitio en que habian empezado;
por caya razon se 1lamd scena ; significativo de morada cam-
pestre ¢ compuesta de drboles. '
Derivan otros-escritores la palabra scena de la'de sce—
nopegia, nombre-que: daban los hebreos a'las fiestas que
hacian en memoria de su exito en Egiplo mucho mas an—
tiguas que los otras, 'y cuyo nombre era apropiado & estas
diversiones por celebrarse tambien en el campo , aludien—
doal tiempo que:estuvieron en el desierto. Mas sin me~—
ternos en cual de estas opiniones sea la mas verdadera
porque & nada induce el perder ‘iempo en tales averigua—
ciones ; solo diremos , que la Giecia cre6 y perfecciono el
teatro, ycon él, di6 vida a las ciencias y a las artes por
medio de la misica y poesfa;; creo el gusto y desarrollo el
talento en todas las clases de la sociedad ; y sus nac¢ionales

siey it oy 1

R e, ik ; o
) (1)!"Dcl verbo griego T'heaomai que siguifica mirar 6 contemplar, es deribada
la palabra Teatro. ' ‘

L. 8. Marco Terencio Varrén: (116-27 a. C.) escritor y erudito romano.



-9 11 §o

que antes habian sido poco ‘menos que fieras, llegaron
& ser los maestros del mundo. "+ -l hstii wided
+ Los Atenienses fileron;reconvenido$ de Justino porque
.espendian.lasrénta‘spﬁblidas en poétas ,~musicos; actores
«y teatros ; teniendo mas aficion é-los especticulos:€sceni-
cos que 4 losiguérreros ; mas esto no.fué.causa suficiente
paraique: dejasen: 'de-seguir cada dia mas-aficionados:4 - las
‘representacionesiteatrales ;:las:cuales 'estaban al: cuidado
delos-principales magistrados.is videnai! Ind niiig
- En el:Asia'y Egipto, los Brachmanes y Sacerdoteseran
depositarios de la sabidurfa-que con el velo del misterio se
leocultaba al pueblo, pasandolasciencias como hereditarias
de padres 4 hijos. En Grecia el campo de las ciencias y las
artes estaba abierto para todos. En. los porticos y'en las
plazas 'se oian lecciones’ publicas; el talento y el ingenio
se buscaban’ donde quiera que estuviesen; y los teatros y
los certamenes hacian brillar 4 los grandes ixombres y-que
eran'premiados por: el ;pueblo conocedor del verdadero
mérito por-lainstruccion recibida.- !
Los ‘teatros eran sostenidos por el gobierno griego co-
mo-un medio de moralidad politica é instruccion literaria;
por:lo‘cual & los'ciudadanos necesitados ‘que no:podian
asistir por falta>de recarsos, se les dabaidos 6bolos a la
puerta del teatro, uno para pagar la'entrada,y el otro
para que-tomasen algun alimento. T ELIER
-+''De la musica y la poesia hermanadas en las -canciones
nacionales , nacieron la historia , la elocuencia, las bellas
-artes, y-el'teatrd: ellas reunieron & los hombresen socie-
‘dad, ellas dulcificaron las costumbres; ellas crearon las
ciudades. Dos siglos antes de que Thepis:, Suzarion y Es—
chiles creasen las representaciones teatrales ; Terpandroal
son de su lira habia suavizado las costumbres de los Lace-
demonios, y Safo y Alfeo encantaron 4 los. Lesbos con su

L. 30. Con “Thepis” se refiere al poeta tragico griego Thespis (s. VI a. C.).
L. 30-31. Con “Eschiles” se refiere a Esquilo (525-456 a. C.), dramaturgo gtiego.
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poesfaly su-canto: dos siglos antes’ que: estos, Homcm
habia cantado lasguerras de Troya. . . .. .. .
anyrLa 'musica-y lalpoesta desperlaron el entusmsmo en
‘puestros -corazones y dieron vida'4 la imaginacion ,: porque
cuandoesta duerme,: como dice. Andrés, la razon no hace
‘otra'cosa sino sonar. Asi esy que cuando las dos hermanas
fueron $eparadas; - perdieron ambas su fuerza 'y su':mayor
preétigioj porque la-unano ‘consérvé la infliencia enel
espiritu del hombre, faltandole la espresion melédica 4'sis
wersos; y1a-otra despojada de 19s versos del poeta y-'cre-
yénitose en¢uimbrar 'sola con :las’ dificultades de sus‘convi-
naciones arménicas; perdi6 su antiguafacultad de escitar
ernocionesfuertes en;losoyentes -hablandoles a la-cabeza
yno-al-corazon; y seredujo-4 ser arte de diversion y-lujo
en los pieblos'opiilentos ;-habiendo sido ciencia funda+
mental'de:instruccion en los - pucblos vet'daderamente
llustrudoé biapers o retig !

iSégun Ateneo, el ongen dela, comedla y la tragedia ; es
debido 4 la embriaguez y & los convites que se tenian-en
tiempo de la vendimia  en lawvilla de Icaria en el Attica. (1)
Se ‘generalizaron estas fiestas celebrandosé en-honor:de
Bado Dios tutelardel vino; en las’cuales le sacrificaban
ainimacho cabrio | én venganza del daio’ que este :animal
habia‘causadoén las vifias :de Tcario fundador dé esta so—
lemnidad, y el primero que ensen6 el'modo de plantar:las
«~inas:segun la mitologiasDurante el sacrificio 'se canta—
baién coro,i-tanto  por. el pueblo como-por los sacerdo—
tesjchimnosi& losicuales Hlamaban Tragodia, palabra com-
pliesta!de'dO'Sf'iiiccioned griegas, que'significan cancion del
carnero; yide cuy'\s palalna% se formo (leqpucs el nombre
derPragedia. : o't ) e vl il

ansd caf gb sendonad

(1) _ Athengus Dexpnosoph hb " oc. 3. —Comcdl'c prima quidem orlgo et
Tngodre fuit cx conpotatione a¢ lumulentia in Tearia Atticie pago , ete.

L. 18. “Ateneo” es Ateneo de Nducratis.

L. 20. “Attica” es Atica.

L. 24. Icario: en la mitologia griega, habitante del Atica que divertia al dios Dionisio.

NP L. 1. Con “Athenaeus Deipnosoph.” se refiere a Ateneo de Naucratis y a su obra Deipnosophistas.
Lo anotado a continuacién, después del guidn, es una cita textual, no otra resefia bibliografica
como suele ocurrir en la mayor parte de los casos a pie de pagina.

NP L. 2. “Atticae” es Atica.
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_Laiipiel.del carnero: 6 macho cabrio sacrificado en las
aras de Baco, tenido por el'simbolo de. la emancnpacnon
del:pueblo} €ra.el premio:: del ‘que; habm ‘cantado: mejor
las.alabanzas del Dios & quien ,feslejaban. STUTTRLIT A 1T
w1 Estas-fiestas fueton tomando. cada, ;aﬁo.mayorl incre—
mento yy:Thepis para dar alguna variedad a-lascanciones
y bailes que sé nisaban’comunmente ; introdujo dos acto-
res que:cantaseliy-declamasén‘a solo , intermediando el
coro, 'y haciéndolos ejctutar las fabulas que ¢antaban; sobre
-un terreno:mas elevado que el en que estaban los oyentes.
Fué récibidaiésta inovacion:coh:gran 'suceso ; y ‘entonces,
réprodujo dichas fabulas: sobre carros cubiertos én figura
de casas y tirados por bueyes, logrando con esto repetir
los-espectaculos’ en'los sitios donde mejor-le'parecia. Co—
‘mo dlchas fiestas tenian’ lugar en tiempo de la vendimia,
paxa no,ser conocidos de los cspecladores los que tomaban
parte en la-diversion y:asemejarse masé los sétu‘os se
embadirnaban 1d'cara-"con' 148 higces del vino';'y esto fué
el orlgen de lns mascax‘as teatrales: que despues sc usa—
rOIIyY . nectnd) - ' o

‘Ta pOesia y la’ musma"anhgua de lOb atemenses segun
Massimo Tirio, (4) no era.otra cosa: que.los coros.de. los
agricultores que divididos en tribus entonaban' canticos dé
alegria de8puiesdela <omenteray de la siega, tanto los bom-
bres como los ninos: y Evancio (2) hablando de la tragedia
y la comedia, dice haber tenido estas su origen en las co-
sas divinas , 4 las cuales dedicaban los anliguos sus can-
ticos , dando las gracias a sus dioses despues de la colecta
de frutos, cantando en coro un cierto género de poesia en

(1) Sermo XXI.—Antigua Atheniensium Misica, impuerorum Choris consiste-
bat. Chori erant ez pueris ac viris colonis tributim congregatis etc.

(2) Evanthii et Donati de Tragodiaect comedia commentalium cula apud Ja-
cob. Granovium Thes. Grace. Antig, Tom. § pag. 1685.

L. 6. “Thepis” es Thespis.
NP L. 1-2. Es de nuevo una cita textual, no una referencia bibliografica.
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honor de Baco, mientras ardia el fuego en los altares y
se sacnﬁcaba el carnero ¢ cabron. ;

Conviene tener presente para el origen de la 'l‘mgedia',‘
que los antiguos poetas cantaban sus poemas con el acom-
pailamiento de algun instrumento, el cual en general era
la'lira 6 citara. (1) Estos poemas secantaban en loor desus
dioses, en celebridad de las fiestas de sus héroes, 'y aun en
las de sus abuelos, reuniéndose las familias para formar
el coro, que despues dio por resultado el drdma: (2)

'Siguid 4 Thepis (3) el poeta Eschiles verdadero inventor
de la tragedia segun las tradicciones ; pues di6 perfeccion
tanto 4 la parte escenica., como al argumento y desarrollo

(1) ‘Tanto los hebreos como los griegos y latinos, le daban al poeta el nombre
de cantor, por la conecsion que hay entre el ritmo ylamelodia para el regulamento
'de los efectos humanos , segun Aristoteles; por lo cual asegura Quintiliano y Ti-
magenes se les tenia 4 los mitsicos por hombres sibios, y entre los estudios, el
mas serio era el de Ia miisica. Masico y poeta se tenia por una misma cosa; y & mu-
chos que se les considera solamente como poetas, eran tanto poetas como misicos
segun Ciceron en su oratoria.

" (2) Los griegos usaron de la misica y la poesia para celebrar sus sacrificios y
sus fiestas, como lo confirman los poetas filosofos ¢ historiadores Platon , Plutarco,
Macrobio, Marco Antonio, y otros varios; cantando himnos 4 sus dioses y & sus
héroes , distribuidos en coros en la forma siguiente , segun Plutarco.

Los reunidos para celebrar la fiesta, se dividian en tres clases : la primera era de
los viejos que cantaban de esta manera :

Humo somos ya los que fuimos soldados jovenes y esforzados.

La segunda clase que era la de los jévenes respondia:

Tales somos nosotros cuando provar se quiera.

Y la tercera clase compuesta de nifios contestaba.

Nosotros os haremos mucho mas valerosos.

Las jovenes, segun el mismo Plutarco, tomaban tambien parte’en esta fiesta.
i+'(3)" Thepis, fué natural de Icaria. Horacio’en su Arte poetica lo hace inventor
e la Tragedia '

Ignotum tragice: genus invenisse Camanae
Dicitur, et plaustris vexisse poémata Thespis ,
Qua cancrent agerenlque , peruncti fecibus ora.

Otros autores lo hacen cl scgundo que cultivo el drima tragico 5 y algunos otros
el decimo sesto.

L. 10. “Thepis” es Thespis y “Eschiles” es Esquilo.
NP L. 7. “Ciceron” es Marco Tulio Cicerén.

NP L. 20. “Thepis” es Thespis.

NP L. 20. Se refiere a Arte poética o Epistola a los Pisones.
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del drama, inventando las maquinas y mutaciones ; ador-
nando la escena con pinturas ,.estatuas ,’ aras y tumulos;
introduciendo las sombras y las furias conculebras en la
cabeza ; calzando el coturno 4 los actores, y poniéndoles
mantos tan magestuosos, que los sacerdotes. los usa—
bandespues ‘enilos *dias: mas solemnes ;  haciendo se
oyesen las :trompetas 'y el fragor de los truenos en
sus obras';'y componiendo la- musica .y baile de sus
tragedias:' Lo que:hay mas admirable en el inventor de la
tragedia; : dice Batleux, es haber desde luego concebido
tambien la naturaleza de este Poema, que despues-de él y
enel discurse de veinte y.dos siglos, nadie ba podido ana-
dirle mas grandeza ni regularidad. (1)

- :Conocida en Atlenas la utilidad -de. los espectaculos
dramaticos, se edificaron suntuosos teatros para que el
pueblo se instruyese y aficionase 4 estos cuadros de tanta
utilidad moral y politica , y seialé premios al que diese
mas vida 4 la pintura fiel de las pasiones humanas ; y Es—

(1) . Fabio cree que Eschiles fué el verdadero. inventor de la Tragedia ; mas Ho-
racio hace inventores de ella 4 Thepis y 4 Eschiles como se vé por los siguientes
Versos:

Ignotum tragice invenisse
Camznae.

Dicitur et plaustris vexisse
poemata Thepis

Quae canerent agerentque per uncli
[eecibus ora.

Post hunc personz pallacque
repertor honestae

Eschilus. -

Dicho Eschiles segun el mismo Horacio, fué valeroso capitan que se hallé en la
batalla de Maratonia en la Olimpiada LXXII, y diez ahos despues en el combateé
naval de Salamina. Fué eminente en las obras. tragicas, y Eegun Vosio; muri6 de
resultas de que una Aguila dejé caer sobre su cabeza una Tortuga.—Plutarco puso
sobre el sepulero de Eschiles el siguiente epitafio :

Eschilus Enphorionis Athenis natus in ervis
Frugiferi jacet hic post sua fata Gelac.

L. 10. Se refiere a Charles Batteux (1713-1780), fil6sofo, humanista y retérico francés, estudioso de
la poética y la teorfa de la literatura.

L. 18. A lo largo de toda la pagina, asi como de las dos sucesivas (nimero 16 y 17), Soriano Fuertes
sigue denominando “Eschiles” a Esquilo, y en dos ocasiones en esta pagina alude a ¢l en latin
como “Eschilus”.

NP L. 2. “Thepis” es Thespis.

NP L. 7. De nuevo “Thepis” es Thespis.

NP L. 14. “Maratonia” es la ciudad de Maratén.

NP L. 15. En las paginas siguientes hace referencia a “Vosio” en varias ocasiones como “Vosius”.
NP L. 18. “Athenis” es Atenas.
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chiles , Sofocles, Euripides ; Aristarco , Empedocles,,. Ion,
Nicomaco , Cefisidoro, Cherilo, Acheo: de:Eritrea} Asti-
damas, Cherofon , Neofon-, y otros- muchos ! poetas tra—
gicos, se dlsputaron la palma en los certamenes: que se
celebraban. " 1 ST NCTH PR
‘Ca poesia: dlamatlca entre | 103 gmegos sefeniaen’
grande estima porque-sus conipositores, segun Plalon {4)
poseian grandes conocimientos’en todas las artes-y:en to-
das las cosas divinas y humanas, tanto con respecto alvigio,-
como 4 la virtud. (2) Del alto aprecno en que eran:tenidas
estaclasede composmlones por los griegos, tenemos uncla+
ro testimonio en la descripcion de las glorias de los ate=~
nienses por Plufarco. « La tragedia (dice este autor)viéne
floreciente ¢ ilustre: los hombres de aquella edad :la te—
nian como un espectécuio' maravilloso, pues con la fibula
y los‘afectos del animo enganaba ;Y (como decia Gorgla)
aquel que enganaba era en el engaiio muy justo’, y aquel
que era enganado, del no engaiiado mas sihio: mas: justo
el enganante porque hacia esta profesion ; mas prudente
el enganado porque aquel que lo engafi6 no era un estupi—
do, hablendolo cautivado con la dulzura de una fabula.
¢Qué ayuda ha dado la tragedia & los alenienses para que
tanto la honven ? La sagacidad de Temistocles amurallando
la ciudad , la diligencia de Pericles adornandola con for—
talezas , el valor de Miltiades manteniendola libre , y Ci-
“mone realzandola sobre todas les otras. Jgualmente la sa—
“bidurfa de Euripides, la fecundidez .de Sofocles, y la
dulzura de Eschiles, conquistaron’la’ fama de los atenien—
ses ; v .siendo las representacwncslos frofeos de su gloria,
el teatro se igualo al palacm yel maestro de lauwenclon
s€ parangono al capltan »

(1) Dialogo X. de Rep.
(2) Franc. Roberte Nus in Arte Poct. Aristoteles pag. 5.

L. 1. Séfocles: (c. 496-c. 406 a. C.) dramaturgo de la antigua Atenas.

L. 1. Euripides: (c. 480-406 a. C.) dramaturgo griego.

L. 1. Empédocles: (c. 493-433 a. C.) filésofo, politico y poeta griego discipulo de Pitagoras y
Parménides.

L. 1. “Ion” es I6n de Quios (c. 490-c. 421 a. C.), poeta griego quien destacé por sus tragedias.

L. 2. “Cherilo” es el escritor de tragedias ateniense Quérilo.

L. 16. Con “Gorgia” probablemente se refiere a Gorgias (c. 485-c. 380 a. C.), retérico griego y
tilésofo sofista.

L. 23. Temistocles: (c. 527-c. 460 a. C.) general y politico ateniense.

L. 24. Pericles: (c. 495-429 a. C.) politico ateniense.

L. 25 Con “Miltiades” seguramente se refiere a Milciades el Viejo (?-c. 525 a. C.), noble ateniense.

L. 25-26. “Cimone” es Cimoén (c. 510-c. 450 a. C.), politico y militar ateniense.

NP L. 2. Se refiere a la Poética de Aristoteles.
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A Thespis y 4 Eschiles, siguié Sofocles, el cual estudio
la musica y el baile con Lampro, segun Ateneo, y dio
la completa perfeccion & la tragedia.

En cuatro formas distintas dice Diomedes, (1) era di-
vidido el Drama : en tragico, comico, satirico, y mimico;
tomando estos nombres de la diversidad de cosas , perso-
nas, y asuntos que en ellos se representaban. Cuando el
poema describia los tristes padecimientos de ilustres per—
sonajes con un decir fuerte ; gravey severo, escitando
afectos de compasion, se llamaba Tragedia. (2) Si con
éstilo popular y jocoso motejaba y contrahacia las accio-
nes de los campesinos 6 gente del pueblo, se le daba
el nombre de Comedia. (3) Si con agrias 6 punzantes pa-
labras , reprendia las costumbres viciosas, no solo en ge—
neral sino en particular, y no tanto lo pasado como lo
presente, se la nominaba Sdtira. Y finalmente , si se ha-
llaba con palabras licenciosas y bufonescas, presentando
hechos vergonzosos con acciones torpes, se le nombraba
Mimica.

Aristoteles en su poetica describe las partes del dra—
ma tragico del modo siguiente : s pues la tragedia una
imatacton de la accion virtuosa, y perfecta, en donde hay gran-
deza y un decir suave ,separadamente en cada una de sus espe-
cies , y en las partes de aquellos que van negociando y con-
duciendo la espurgacion de los afectos nopor la via de la nar-
racion , sino por la de la misericordia y el temor. Lldmo
decir suave, aquel que tiene mimero , armonia , y dulzura ;
y separadamente en alguna de sus especies entiendo que para
conducirse al fin cierto , solamente puede hacerse por la via
del versoy de la misica. Haciéndose la imitacion por los

(1) De Arte Grammat lib. 3 cap. 2.
(2) Vosius. Inst. Poet. lib. 2.
(3) ldem.

Tomo 1. 5

L. 2. “Ateneo” es Ateneo de Naucratis.

L. 4. Diomedes: (s. IV) gramatico latino.

L. 20. De nuevo se refiere a la Poética de Aristételes.
NP L. 1. El titulo completo es De arte grammatica opus.
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agentes, de necesidad por esto se necesita sea el apurato una
de las principales partes de la Tragedia despues de la mi—
sica y locucion porque con estas partes se hace la imita—
cion. Llamo locucion d la composicion de versos y miisica que
da toda aquella fuerza que cs manifiesta @ todo hombre.
Mas para que este poema imite las acciones que los agen-
les ponen en praclica ; por necesidad deben ser de esta
6 aquella especie segun los trages ¢ discurso 5 porque las accio-
nes esldn aderidas d estas dos cosas. Por esta razon, aunque
el discurso y los trages son dos motivos de las acciones huma-
nas , medidnte eslas dos cosas, la fabula es aquella que el he—
cho representa y la que debe llenar mas 6 menos los deseos de
cada uno, Llamo [dbula , al enlace de un asunto ; trages , d
lo que le dd cualidad y nombre d los agentes ; y discurso, to—
do aquello donde la palabra demuestra 6 no cualguicra sen—
tencia. De todo lo dicho resulta que por necesidad la tragedia
debe constar de seis partes mediante las cuales se llama buena
¢ mala. Estas partes son ; la fébula, los trages, la locucion,
el discurso, la miisica, y el aparato , de cuyas partes , dos son
con las que se hace la imitacion ; una sirve solamente il mo—
do de imitar ; las olras tres d la cosa que se imila ;y fuera
de eslas no hay otras.

Sabido es ya que la palabra miisica entre los antiguos,
tenia un sentido mas lato que el generalmente dado en
nuestros dias, comprendiendo los griegos y aun los ro—
manos bajo este nombre, el arte poetica, la danza y la
declamacion ; por lo cual los poetas , inventaban sus tra—
gedias , arreglaban la parte declamatoria ¢ el canto, y
componian las donzas 6 bailes que en ellas despues se
intercalaron.

El poeta Sofocles aunque de voz tenue y vacilante (1),

(1)  Fabricius.—Raro ipse docuit sua dramata, quod voce tenuit et param fir-
‘ma esset.
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cantd en el teatro uno de sus dramas titulado Tamir:,
acompanandose tambien con la citara. (1) Tito Livio ase-
gura , que Livio Andromico primer poeta latino , cantdy
represent6 sus dramas : (2) y Plularco segun testimonio de
Ferecrates, dice , que los dos poetas Ilamados Melanipides
el uno conocido en la Olimpiada LXV y el otro en la LXXX,
tambien cantaron sus mismos dramas:.

Los poetas con el tiempo 6 bien por falta de voz ¢ por
no estar bien ejercitados en el canto , cedieron la parte de-
clamatoria 4 los perilos en el arte de canfar, los cuales
unidos 4 los tocadores de lira, de citara, y de flauta , re-
presentaban los dramas ; y los histriones que antes de
los poetas eran asalariados, comenzaron 4 ejercilar el mis-
mo arte independicnte de estos, (3) perfeccionandose en
la declamacion , y haciéndose escelentes cantores é ins-
trumentistas.

De aqui resulto la division de autores y actores; los
primeros componian los versos y la musica , y los segun—
dos ejecutaban ambas cosas. Mas tarde se subdividieron los
pliimeros en poetas y compositores , y los segundos en co-
micos y musicos:

El drama se componia de tres miembros segun Didme-
des ; (4) de Didlogo , Cantico 0 Cancion, y Coro. Dialogo, se
llamaba 4 todo aquello en que diversas personas hablan en-
tre s ; y sobre si este didlogo era cantado 6 declamado, es—
tan tan discordes los que de ello han escrito, que no es ficil
dar una segura idea, cuando tan inseguras son las que nos
han dejado. Donato Gramalico, y Doni, piensan de distinto
modo que Evanzio y Diomedes ; y ninguno de ellos nos di-

(1) Athenacus lib. I.—Sophocles... cum Tamyrin fabula doceret, cithara mo-
dus accimit,

(2) Tit. Livius Patav. dec. 1. lib. VII.

(3) Vosius Inst. Poct. Lib. 2. Cap. 1X.

(%) Diomedes de Arte Grammal. lib. 3.

L. 1. Con “Tamiro” se refiere a Tamitis [0 Tamiras].

L. 2. Tito Livio: (59 a. C.-17 d. C.) historiador romano.

L. 3. “Livio Andrémico” es a Lucio Livio Andrénico.

L. 5. “Ferecrates” es Ferécrates (s. V a. C.), poeta coémico de Atenas, y “Melanipides” es
Melanipides de Melos.

L. 28. Con “Donato Gramatico” seguramente quiere hacer alusién a Elio Donato (s. IV), gramatico
latino. Por tanto, “Gramatico” no forma parte del nombre y deberia aparecer en minuscula.

L. 28. “Doni” es Giovanni Battista Doni.

NP L. 1. “Athenaens” es Ateneo de Naucratis y se refiere al libro primero de su obra Deipnosophistai.

NP L. 3. Con “Tit. Livius Patay.” sigue haciendo mencién a Tito Livio, nacido en Patavium, actual
Padua, y con “dec.” a su principal obra Décadas [Ab nrbe condita libri).

NP L. 5. De nuevo es De arte grammatica opus.
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ce cual era el modo con que se representaban estos dia—
logos. Sin embargo, daremos una idea acerca de este asun—
to, segun la opinion de varios autores.

Nacidos los juegos dramalicos del culto religioso , co—
mo nos lo prueban los primeros teatros censtruidos in—
mediatos 4 los templos; el episodio de la tragedia en su ori-
gen no fué otra cosa que un didlogo ingerto en los coros
religiosos. Tomando despues mas incremento estos episo-
dios, los quelos ejecutaban lo hacian tambien cantando,
pero con una musica mas simple y mas parecida a las in—
{lecsiones de la conversacion. Esta conversacion ¢ decla—
macion musical, se escribia, y se ensefiaba al mismo tiem-
po que 4 leer, teniende los acentos su duracion conocida y
las silabas su exacta medida ; valiendo las breves, segun
Quintiliano , un tiempo de compas, y las largas, dos.

Para marcar el tono con que esta declamacion debiare-
citarse , usaban de un bajo continuo, que servia de acom-
panamiento y les daba la entonacion en ciertos y determi-
nados sitios, como por ejemplo sucede en el recitativo mo-
derno : y para que todo fuese a tiempo riguroso, se colo-
caba un corista 4 un lado del teatro, y con el pie calzado de
una zandalia de hierro, marcaba sobre la escena el compas
(ue debia seguir el esclavo que recitaba, los instrumentos
queacompanaban , y el actor que accionaba; pues segun
Quintiliano y Platon, fanto las actitudes y los gestos, como
las acciones, se hallaban sujetas 4 rigurosa medida: Hasta
el modo de aplaudir en los teatros, llegé hacerse con mi-
sica y exacto compads, desterrandose en el reinado de Au—
gusto los gritos de alegria que espresaban el aplauso ; ad-
mitiendo en su lugar aun cantor, que diera el tono, y el
pueblo unido en coro repitiese la forma de aclamaciones
adoptadas para el efecto.

El segundo miembro del drama, era el cdntico 6 can=
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cion llamada Monddio, porque siempre era cantado por una
sola voz, y al que le acompaiiaba con la flauta se le dabael
nombre de Pitdulo. (1) La musica de estos cantos, era com-
puesta primero por los mismos poetas , y despues por los
peritos en musica, mudandose los modos segun el sen—
tido de la palabra. Estos modos , se dividian en tres princi-
pales , Dério ,-Frigio , y Lidio. (2) El Ddrio que era el mas
grave, tocabase con dos flautas derechas; el Lidio queera
el. mas agudo, con dos flautas izquierdas; y el Frigio que
formaba el centro entre los dos anteriores , con otras dos
flautas una derecha y otra izquierda. (3) Se llamaban flautas
derechas, las que estaban 4 la derecha del instrumentista y
se tocaban con la mano derecha ; y flautas izquierdas las
que estaban 4 la izquierda del acompaiiador y se toca—
ban con esta mano. (4) Algunos aseguran, segun Gaspar
Bartolino, que la flaufa izquierda tenia un sonido agudo, y
la derecha uno grave; mas otros autores afirman lo con-
trario. diciendo , que la derecha era la del sonido agudo, y
la izquierda la del grave.

La flauta era siempre - acompaiiada de la lira 6 de la
citara, lo que producia tan méjico efecto segun la opinion
de Efipo, (3) que le dicron 4 este acompainamiento el nom-
bre de Cifaristria , (6 )del cual hacen mencion Euforo,
Enfranor, y despues Ateneo (7)

El coro era el tercer miembro de que se componia la
tragedia , y tan antiguo su origen, que segun Plutarco,

(1) Vosius Inst. Poet. Cap. I1X.

(2) Pausanias Beeatica cap. XIIL.

(3) Casp. Bartholinus de Tibiis Vetér. lib. I. cap. IX.

(4) TXd. 1d.

(3) Athenzus. lib, XIV.

(6) Julius Pollux Onomastic. lib. IV. cap. X.

(7) Lib. IV cap. altimo.—Ifaud me latet esse cuoque alia genera tibiarum,
nenpe tragicas, Lysiodos, Citharisterias , guarum meminit Euphorus libro Da-
inventis , et Enphranor Pythagoricus libro de Tibiis.

L. 15-16. Gaspar Bartolino: (1655-1738) anatomista danés.

L. 24. “Ateneo” es Ateneo de Naucratis.

NP L. 3. Con “Casp. Bartholinus” se refiere a Gaspar Bartolino y a su obra De #biis veterum et earum
antiguo usu (1677).

NP L. 5. “Athenaeus” es Ateneo de Naucratis y hace menciéon del libro XIV de su obra
Deipnosophistai. Entre paréntesis deberia aparecer el nimero 5 de nota a pie de pagina y no el 3 por
segunda vez como es el caso.

NP L. 6. “Julius Pollux” es Julio Pélux (s. II), erudito y retérico griego, y a su obra Onomasticon.

NP L. 7-9. Es una cita textual del libro IV de Deipnosophistai de Ateneo de Naucratis.

NP L. 9. Con “Enphranor” sigue refiriéndose a Enfranor.
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los Lacedemonios ya hacian uso de él dividiéndolo en tres
clases : de ancianos, de hombres de estado viril, y de ni-
fios. Vécio dice , que su invencion se atribuia & Euterpe
una de las nueve musas. Jano Parasio uno de los espo-
sitores de Horacio, manifiesta que era infinito el nimero
de las personas que componian los coros, cantando juntas
y formando casi un concenlo acompaiadas de un toca—
dor de flauta, ora paseandose al rededor del ara humean-
te, ora revolviéndose en varios giros; siendo su oficio, en-
salzar la virtud, perseguiral vicio, impetrar perdon de
sus {dolos, y favorecer alos infelices. Learcio y otros au-
lores, aseguran que antes de Thespis, el drama era forma-
do solo del coro. Castelvetro en la poética de Aristoteles
describiendo el coro, dice, que él solo era el que represen—
taba las tragedias, entendiéndose bajo este nombre, to—
das las personas que formaban parte en el drama : y Di6-
medes define la palabra coro, diciendo era una réunion
de personas que canfaban y bailaban juntas acompaiadas
de las flautas. ‘

Sofocles en su drama titulado Elipodes Tirano, no solo
formd el coro de hombres y mujeres, sino que loaumento
con nifios y niflas que cantaban un himno en union del
sacerdote, para aplacar la ira de su Dios. (1)

Divididos dichos coros en tres clases, cada una tubo
su particulares flautas llamadas Cdriches , y los que la to-
caban Cordules. (2) Estas flautas eran divididas en tres
especies llamadas, viriles , virginales, y pueriles. (5) Las
unas para el uso de los hombres, que segun Polo , eran
perfectisimas , y en la opinion de Atenco , perfectas y mas

(1) Vosius. Inst. Poet. lib. II cap. VL. )
(2) Casp. Bartholinus de Tibiis. Vet. lib. TGap. VI.))
(3)  Athenaens lib. V.

L. 3. En las paginas anteriores y al final de esta misma hace referencia a “V6cio” en varias ocasiones
como “Vosius”.

L. 13. Ludovico Castelvetro (1505-1571), humanista italiano, y a su Poética de Aristdteles vulgarizada y
expuesta publicada en 1570.

L. 29. “Ateneo” es Ateneo de Nducratis.

NP L. 2. De nuevo “Casp. Bartholinus™ es Gaspar Bartolino y su De #ibiis veterum et earnm antiqno usn.

NP L. 3. “Athenaens” es Ateneo de Naucratis y hace alusion al libro IV de Deipnosophistai.
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que . perfectas ; las olras para las mujeres ; y las terceras
para los niiios.

Subordinados estos coros al argumento del drama,
sus cantos ya morales ¢ religiosos , formaban el todo de la
tragedia ; motivo por el cual se ponia en ellos el mayor
esmero y cuidado, siendo los coristas entre los atenien—
ses, las personas mas ricas y consideradas de la repiblica,
y eligiéndose entre ellas la que debia hacer las veces de
director 6 empresario, cuidando de los vestidos y aparato
escénico, de elegir las voces que habian de formar el
completo del coro , y de disputar el premio de una tripode
que se daba 4 la miisica , en los juegos pitios. (1)

Los coros formados por Eschiles para la tragedia, se
componian de cincuenta personas; despues se redugerond
veinle y cuatro, y mas tarde por mandato espreso de los
magistrados, se fijo en el namero de quince , para la tra-
gedia, y doce para la comedia, dirigidos por un maestro 4
quien.daban el nombrée de Corifeo.

Dichos coros cantaban con musica elevada y sostenida,
haciendo en la escena diferentes evoluciones acompatadas
de danzas que formaban un espectaculo variado y agrada—
ble. Cuando constaba el coro de quince personas, marcha-
ban estas 4 cinco de frente y tres en fondo ; y cuando lo
componian doce, de cuatro en fondo y tres de frente, o
vice -versa en ambos casos; mas siempre precedidos de
uno 6 mas tocadores de flauta que arreglaban la marcha
y daban la entonacion & los cantores.

Los bailes fueron introducidos en la tragedia por Ba—
tilo: de Alejandria, y en la comedia por Pilades, divi-
diéndose despues en cuatro. clases diferentes ; tragicos ,

(1) Este premio consistia en una especie de vaso de tres piés en el que se es-
culpia el nombre del vencedor , depositindose despues en el templo de la diosat
quien se festejaba.

L. 13. “Eschiles” es Esquilo.
L. 28-29. Batilo de Alejandrfa: (s. I a. C.) mimico, considerado el creador de la pantomima romana.
L. 29. Con “Pilades” se refiere a Pilades de Cilicia (s. I a. C.), actor cémico romano.
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comicos, satiricos, y pantomimicos: los primeros sérios y
dignos , los segundos licenciosos , los terceros burlescos,
y los cuartos reuniendo lo bueno y malo de todos ellos.

La variedad introducida en el episddio del drama, hizo
dividir este en cuatro partes precediendo & ellas una es—
posicion llamada Prélogo, que formé un todo de cinco
partes, separadas por cuatro cantos liricos, 4 los cuales die-
ron este nombre por la lira con que se acompaiiaban.
Los coros que formaban estos cantos liricos, se diferen—
ciaban de los de la tragedia , en que cantaban solo en los
entre—actos sin tener relacion con el drama que se repre-
senfaba ; mientraslos otros componian la principal parte
de ¢l, haciendo referencia siempre no solo & su comple—
mento, sino tambien 4 la accion que sucedia y & la materia
que se trataba ; siendo unos yotros de distinta manera
acompanados por las liras y las flautas.

Dilatandose mas los episodios del drama, fué dismi-
nuyendo el coro & proporcion ; hasta que habiendo sido
en su origen el asunto principal de la tragedia , quedo re—
ducido & una parfe accesoria. .

Eurfpides sigui6 las huellas de Séfocles enriqueciendo
sus tragedias con las maximas de Anaxdgoras su maestro ;
llegando 4 tal estremo la perfeccion de sus obras, que
Sdcrates asistia 4 todas sus representaciones para apren—
der ; Ciceron estudiaba en ellas, y al ser asesinado leia la
Medea ; y cantando versos de Euripides , salvaron la vida
los atenienses vencidos en Sicilia cuando la desgraciada
espedicion de Nicias, ;

La tragedia griega , sencilla, natural, poco complica-
day facil de entender por 1d'bien preparada y desenvuel-
ta; es el modelo del arte y del ingenio segun la opinion
de muchos autores, por lo mismo que parece hecha sin
arte. El abate Andrés dice , que la perfectisima simplici—

L. 22. Anaxagoras: (c. 500-428 a. C.) filésofo griego.
L. 28. Nicias: (c. 470-413 a. C.) politico y general ateniense.
L. 33. “El abate Andrés” es Juan Andrés Morell.
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dad, la unidad de accion no interrumpida con inttiles
episodios , la naturalidad de caractéres no llevados al
esceso con furioso entusiasmo, sino pintados con ras—
gos bien distintos , la economia de la fabula bastante
regalar, y sobre todo ; la verdad del didlogo, la gra—
vedad y noble magestad del estilo, la sublimidad de
los pensamientos , y lo justo de las sentencias ; son dotes
tanto mas' recomendables en los poetas griegos , cuanto
que sin tener modelos que imitar , supieron felizmente
“sacarlos del fondo de la misma naturaleza. El mismo au-
tor anade, que el teatro griego, lo forman (an solo Eschi-
les, Sofocles, y Euripides, verdaderos padres de la poesia
dramética , tinicos de quien nos quedan poemas , y (ini-
cos particularmente alabados -de los eseritores antiguos.

Los tres autores célebres fueron misicos, compusic—
ron los coros de sus tragedias, cantaron en ellas, yci-
fraron el éxito de sus obrasen la parte musical ,, puesto
que’los versos ‘destinados & dichos coros, son los mas
filosoficos y espresivos. '

- Estos coros de la tragedia griega, han sido objeto de
fuertes y eruditas disputas, sobre si eran inatiles é im-
portantes, 6 si ofrecian grandes ventajas. Andrés los
reprueba como una parte ociosa en la poesia dramatica ,
respetandolos solo por deberse 4 ellos el origen’y creacion
del drama. Mas seguidamente dice: » pero con todo , le—
yendo los coros , singularmente de Sofocles y Euripides ,
encuentro en ellos lantas gracias poeticas y filoséficas, ver-
sos tan armoniosos, espresiones tan enérgicas y (an vivas,
y sentencias fan nobles y ajustadas , que casi perdono &
aquellos tragicos los defectos dramaticos de su coro por
estas prendas lfricas » ;Y no son nada estas prendas 4 la
perfeccion de un espectaculo, cuyo objelo es agradar,
interesar , é instruir aun mismo tiempo ? 7 Sin la infer—

I
i

L. 11-12. “Eschiles” es Esquilo.
L. 22. “Andrés” es Juan Andrés Morell.
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vencion musical, hubiesen hecho dichos autores versos tan
armoniosos y senlidos , y sus obras producido el efecto
mdjico que segun las (radiciones hicieron ? ;Pues que, los
coros no son un pueblo que habla un lenguaje sublime,
que siente y espresa dentro del circulo de esa sublimidad,
Y que arrastra los animos de los espectadores entusiasméan-
dolos y atrayéndolos , mas que la voz de este 6 aquel ac-
tor? Asi creemos lo comprendieron los poetas griegos ,
Y que por esfas causas pusieron el mayor esmero en ellos
tanto en la poesia como en la musica. Eximeno dice, que
la musica se perfecciond en el teatro griego , porque en él
se representaban al vivo las pasiones humanas, que son el
Ginico origen de la espresion, tanto en el habla como en el
canto.

En la tragedia de Sofocles titulada Antigon , que fué
represenlada mas de treinta veces en el teatro de Atenas,
y premiado su autor haciéndolo gobernador de la isla de
Samos, porel placer que causo & los atenienses su obra; se
vé al coro desempenando con naturalidad y acierto una
de lasprincipales partes del drama. « La esposicion de An-
{igon, dice Mr. de Rochefort , es tan viva, tan clara, y
tan animada , que desde luego se descubre al primer gol-
pe de vista, el objeto que se va & tratar, los caricteres de
los personajes, y 4 donde pasa la escena ; todo anuncian-
dolo naturalmente, y sin aquellos largos recitados con que
Euripides embarazaba 4 menudo sus prologos , que no-
sotros no tenemos, sino imitados aunque con mejor ar—
te. El coro que no aparece hasta despues de la esposicion,
acaba de dar & conocer lo que ha precedido 4 la accion;
y en lugar de un frio recitado que hubiera hecho recor-
dar el sitio de Tebas y la muerte de los dos hermanos ; con
un himno en honor de la victoria que los tebinos han
conseguido, hace conocer en pocas palehras los persona-

L. 15. Con “Antigon” se refiere a Antigona.
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jes que se presentan y el objeto que los guia » Sofocles
en estemismo drima siguiendo las costumbres griegas, no
pudiendo hacer que dos amanles espresisen su pasion en
la escena, vy siendo preciso que esta pasion fuera cono-
cida de los espectadores ; se vale del coro , el cual entre
maximas morales, pinta el amor de ambos amantes y ma-
nifiesta sus riesgos (1).

Vayénse viendo una poruna las obras de estos gran—
des maestros fundadores del drama trégico, y en ellas se
observard que el desarrollo de la accion y los mejores
efectos de las situaciones dramaticas, estan basados gene-
ralmente en los coros.

De ninguna manera defendemos que los coros esclusi-
vamente formasen la tragedia como sucedia en el origen
de estos espectaculos ; pero sf, como los usaron los tres
autorés yacilados con especialidad Sofocles y Furfpides. Y
esto lo decimos, porque creemos que nuestra Gpera mo—
derna, no es otra cosa que la tragedia griega enriquezida
con las galas de combinaciones arménicas no conocidas en-
tonces, y llevadas ahora si se quiere, aun estremo exage-
rado que mata el pensamiento del poela y la sencillez me—
lodica. Nuestros recitativos musicales no son otra cosa
que una adulteracion de la declamacion griega ; nuestros
coros son sus coros: nada hemos inventado, sino enrique-
cido y mejorado : todo lo debemos & aquellos genios 4
quien segun el mismo Andrés no hemos podido copiar
exactamente.

(1) Sofocles fué ateniense , Militd con Pericles , en las espediciones del Pe-
loponeso , Nemea, Samos, ete. Murié 406 afios antes de Ja venida de J. C. Solo
se conservan siete tragedias de las 160 que compuso. Su vejez fué melancolica y
atribulada, pues se vio vilipendiado por sus hijos que aspiraban 4 quitarle el mane-
jode sus haberes como hombre debil ¢ inepto. Para probar lo contrario de lo que
sus hijos decian compuso la tragedia del Edipo en Colona. Séfocles como poeta,
instruyé y deleité al pueblo griego, y como capitan y magistrade lo gobernd si-
biamente. )

L. 26. “Andrés” es Juan Andrés Morell.
NP L. 2. “Nemea” es Némea.
NP L. 6. Edipo: en la mitologia griega, rey de Tebas. El titulo correcto es Edipo en Colono.
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Sigamos las opiniones de este autory otros varios, y
cllos robustecerdn las nuestras , haciendo patente la in—
fluencia de la musica en el apogeo del drama , y la deca—
dencia de este por la adulteracion de aquella.

Las bellas artes no son ofra cosa que la imitacion su-
blime de la naturaleza por el ingenio y el gusto. Dioseles
este nombre 4 la musica, poesia, pintura, y escultura,
porque todas sus obras son creaciones que embellecen
mas el modelo que se propusieron imitar, por las observa-
ciones que el ingenio y el gusto de ellas hicieron sobre ese
mismo modelo. Siendo este modelo la bella naturaleza,
el pintor por medio de los colores reprodujo en el lienzo
todos los objetos visibles; el estatuario con su cincel sa—
¢6 de un pedazo de marmol la imagen de un héroe; el
misico con la combinacion de los sonidos imito la fem—
pestad ; el poeta por la armonfa de sus versos, llené nues-
tro espiritu de imageues fingidas ; y todas ellas juntas,
erearon un mundo ideal y sublime, imitando las bellezas
dela naturaleza con el ingenio y el gusto, y fermaron
los especlaculos dramaticos , haciendo en ellos con-
mover nuestros corazones con sentimientos ficticios , mas
encantadores muchas veces que si fueran naturales 6 ver-
daderos.

En estos espectaculos, dividieron los artislas el uni—
verso fisico, moral, y polilico, en cuatro mundos diferen-
rentes entre si, pero formando parte enel todo, del modo
siguiente : el mundo existente del cual somos parte,
ol historico donde brillan los grandes hombres ; el fabu—
loso lleno de dioses y héroes imaginarios ; y el ideal don—
de existen todos los séres que la imaginacion crea con ras—
gos y caractéres de existencia propia.

Esta verdad es demostrada, dice Bolteux, por Aris-
fofanes presentando sobre la escena & Sdcerafes personaje

L. 32-33. Aristéfanes: (c. 445-380 a. C.) dramaturgo ateniense, considerado uno de los mas
importantes autores de comedias de la historia de la literatura.
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que exislio en la sociedad de entonces ; por Euripides sa-
cando de la fabula su Medea; por los Horacios huscados en
la historia; y por el ipdcrita Fartufe creado por Moliere en
un mundo ideal aunque posible,

Para dar & conocer estos personages, elevarlos & ma—
yor altara de los demas seres, y que sean de eslos aborre-
cidos 6 respetados como si existiesen aun, ¢ hubiesen
exislido ; indispensablemente es necesaria la reunion de
todas las bellas artes, para formar el encanto del espec-
tador, haciendole ver una realidad; haciéndole sentir sus
efectos; y haciéndole quedar en su mente despues de ha—
ber desaparecido la ilusion, un recuerdo agradable, una
leccion insiructiva, y el deseo de volver otra vez & sonar
en tan encantado mundo.

Esla realidad ficlicia y encantadora, no puede ser per-
fecta, si falta una sola de las bellas artes que forman su
complemento. Asi lo comprendio Aristoteles al describir
las partes de que debia componerse el drama, asi lo com-
prendicron los clasicos poetas griegos, asi nos lo hace
comprender el mismo espiritu de los espectaculos dra-
miticos.

Los efectos producidos por las tragedias de Eschiles,
Sofocles y Euripides, (1) que nos parecen una fabula in-
creible; son hechos veridicos no desmentidos por ninguno
de los muchos aulores que de esta maleria han escrito: y
aunque algunos atribuyen estos efectos al horror de los he-
chosreferidos en ellas y 4 las mascaras monstruosas que los

(1) Euripides fue natural de Salamina; y s¢ asegura nacié el mismo dia en que
Temistocles venci6 4 Xerxes junto 4 la misma isla, el aiio 480 antes de la venidade
J. C. Compuso 92 tragedias, y murié 4 los 75 afios de edad. Como en sus obras no
traté nada bien 4 las mugeres, aunque fuera del teatro segun Atanco, no las odiaba
tauto; ha habido autores que han dicho murié despedazado por una caterva de mu-
geres ansiosas de vengar el honor de su sexo nltrajado; mas esto no es exacto ni
prede atribuivse & otra causa, gue i la invencion de algun génio burlon y maligno.

L. 3. Con “Fartufe’ se refiere a Tartufo, Tartuffe en francés, personaje que da nombre a la comedia de
Moliere.

L. 22. “Eschiles” es Esquilo.

NP L. 2. “Xerxes” es Jerjes I (c. 519-465 a. C.), rey de Persia de 486 a 465 a. C.

NP L. 4. “Ataneo” es Ateneo de Naucratis.
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actores sacaban, mas bien que 4 la delicadeza de los afec—
tos y & la fuerza de la pasion; sin embargo confiesan, que
las composiciones griegas erau capaces de conmover los
animos del auditorio, tanto por las relevantes cualidades
que encerraban, cuanto porque dotados los griegos de
una sensibilidad mas superior que la nuestra, tenian mu-
cho mayor influjo sus ojos y oidos en su @nimo, y se en—
tusiasmaban con mas facilidad que nosotros, contemplan-
do una estatua 6 una pintura, y escuchando la suave
melodfa de una voz ¢ un instrumento.

Ista viva sensibilidad dice Andrés, hacia que la armo-
nia de la oracion y la modulacion del estilo, tuviesen un
estraordinario poder en los oidos y el corazon de los doc—
tos griegos, siéndoles irresistible todo periodo duro y
falto de armonia. Por esta razon las producciones de Fs—
chiles, Séfocles, y en particular Euripides, cansaban tanto
entusiasmo al auditorio, que estasiado escuchaba siempre
el estilo puro de una versificacion cadenciosa y natural—
menle melodica, acompanada de una musica sencilla que
daba mas vida al pensamienfo del poela sin ofuscar la
imaginacion del oyente.

Estos autores comprendieron y fueron comprendidos
por el pueblo griego, de que la musica habla por medio de
los tonos un lenguage natural, pero sublime, el cual de-
jando de ser entendido de los espectadores, deja de ser
arte imilativo de la naturaleza, convirtiéndose en corrom-
pedor de ella.

Todo sentimiento , dice Ciceron, tiene un tono, un
geslo propio que le anuncie, y es como la palabra agre—
gada 4 laidea (1). La misica es la mitad del ser de nues-

{1) Omuis motus animi suwm qnemdam & natura habet vultum el sonum et
gestum,==Ciceron.

L. 11. “Andrés” es Juan Andrés Morell.
L. 15-16. “Eschiles” es Esquilo.
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tra simpatia; agregando la palabra al canto, forma el cua-
dro del corazon humano: y este cuadro fué presenlado
con fan vivos colores por los autores cilados, que subli-
mando la bella naturaieza con acierto y verdad, produjo
naturalmente los efeclos que hoy nos parecen fabulosos.

La musica mejor calculada en todos sus tonos, segun
Botteux, la mas geomélrica en sus concordancias, sino
tiene significacion alguna, apesar de eslas cualidades no
se le podrd comparar sine con un prisma que presente el
mas bello colorido, pero que no forma cuadro alguno.
Serd una especie de feclado cromalico que ofrece soni—
dos y pasages para diverlir acaso el oido, y disguslar se-
guramente al espiritu.

Los muchos escrifores que signieron 4 los fundadores
de la tragedia griega, ansiosos de gloria pero demasiado
orgullosos para seguir la senda trazada por sus maeslros;
desecharon la facilidad y marcha natural de estos, por
seguir nuevos caminos que los condujera & un fin mas
glorioso. Y en efecto, marcharon pornuevas sendas, mas
fueron mayores los delectos y estravagancias cuanto mas
se separaban de la sencillez natural. Elanteponer los dii-
Jogos pesados ¢ insullos, & los coros concisos y de interés
para el desarrolle de la accion; y la adopcion de nuevos
géneros de poesia y musica; alteraron la declamacion, y
la ruina del drama tragico fue inevilable.

Agalon, segun Arvisldleles, introdujo en el coro los
versos intercalares; siendo el primero en la opinion de
Plutarco, de mezclar en la tragedia el género cromélico.
Y no satisfaciéndole la naturalidad del estilo usado hasta
entonces, buscd la anlitesis, y gorgeo en los yambos si—
guiendo la opinion del sofista Gorgias segun Filistrato.

Aristarco, no pudiendo sobreponerse d sus anlecesores
con el mérito de sus (ragedias, las hizo ya que no mejo—

L. 26. “Agaton” es Agaton (445-?), poeta tragico.
L. 31. Gorgias de Leontinos: (483-385 a. C.) sofista gtriego.
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res, mas largas, en cuya proligidad cayeron los que le si-
guieron, segun Suidas.

Anaxandrides no sabiendo deleilar al auditorio con
acciones varoniles y pasiones vigorosas , introdujo en el
teatro las escenas de amores, y principio & afeminar las
costumbres.

Carcino queriendo dar mas luz al estilo de sus obras,
las dejo tan a oscuras que sirvieron de proverbio a la os-
curidad de la poesia.

Diogenes cargo tanto sus dramas de palabras pompo-
sas que, segun Platarco, habiéndole preguntado & Melan-
zio sobre una tragedia de aquel antor, contestd que nola
habia podido ver porque las palabras le quitaban la vista.

Otros autores faltos de génio para crear obras drama-
ticas, decidieron ilustrar ¢l tealro con escritos eruditos ; y
en vez de la facilidad en las reglas , y la sencillez en las
doctrinas para dejar libre la inspiracion; no existiendo
esta en ellos, no pudieron fijar aquellas, como sucede
generalmente & los metodistas erudilos; y acamulando mac-
simas exageradasy pensamientos estramboticos, introdu-
jeron la confusion y desterraron las bellezas,

Los gramaticos tambien desearon pisar ¢l terreno tea—
tral , y ya sobre la alocucion tragica, ya sobre las palahras
que pertenecian a la tragédia y & la comedia , escribieron
entre otros Dinimo Alejandrino ; Eptiterses , y Palamades.

No quisieron ser menos que los gramdticos con respecto
ailustrar la tragedia, los peritos misicos ; y Aristoxeno en
su obra de miusica , se ocupd de los tragicos y comicos, y
las orquestas (ragicas ; Rufo en su Historia de la misica
tambien tratd de lo mismo y de los bailes teatrales ; y fue—
ron tantosy fan diversas las opiniones delos que escribie—
ron sobre el teatro y la misica, que esta perdio su natural
sencillez ysu gran prestigio separada de la poesia, y la de—

L. 2. Suidas: (s. X) lexicégrafo.

L. 3. Anaxandrides: (s. IV a. C.) poeta cémico de Rodas.
L. 10. Di6genes: (c. 400-325 a. C.) filésofo griego.

L. 25. “Dinimo Alejandrino” es Didimo de Alejandria.
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cadencia de los espectaculos dramaticos debid su princi-
pio & los exagerados autores que quisieron ilustrarios.

Veamos las opiniones de Jovellanos en sus Lecciones
poélicas, y de Calmet en sus Diserlaciones Biblicas, con res-
pecto 4 la union y sencillez de la musica y poesia de los
antiguos, y ellas darin mas fuerza 4 nuestras palabras y
mas apoyo al objeto que nos guia.

En estos términos se espresa Jovellanos: «La separa—
cion entre la musica y la poesia produjo efectos nada fa-
vorables en algunos respecto & la poesia, y acaso tambien
a la musica: La de aquellos primeros periodos fué sin
duda muy sencilla, y del mismo modo los instrumentos
con que acompaiiaban 4 la voz y realzaban la melodia del
campo. Ofase siempre la voz del poeta ; y tenemos varios
fundamentos para creer que entre los antiguos gricgos,
igualmente que entre otras naciones, ¢l pocla cantaba sus
versos, y tocaba al mismo tiempo su arpa ¢ lira. En csle
estado fué'cuando la musica obré aquellos efectos prodi-
giosos que leemos en las historias antiguas, y que dieron
origen & portentosas [abulas, como las de Orfeo y Avion.
(1) Parece -cierto que solo de la misica acompanada del
verso & del canto debemos esperar aguella fuerte espresion y
aquel poderoso influjo sobre el corazon del hombre.»

«Aun conserva sin embargo la poesfa algunas reliquias
de su primera y original conexion con la musica. Para
ser espresada en canlo se dispuso en wimeros, ¢ en unag
coordinacion artificial de palabras y silabas. Esta calidad
caracteristica que hoy conserva y llamamos versificacion,
la trataremos ahora.»

A1) Sela cetra non era

&’ Amphione ed’ Orfeo, gli homini ingrati

vila trarriam pericolosa ¢ dinra

senza Dei, sensa leggi, ¢ senza mura.
Metastasio. Il Parnaso acusado o defendido.

TOMO TII. n

L. 4. “Calmet” es Antoine Augustin Calmet.
L. 20. Arién: poeta lirico griego.
NP L. 2. “Ampbhione’ es Anfion.
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«Las naciones, cuyo lenguaje y pronunciacion eran
musicales, cimentaron su versificacion principalmente en
las cantidades; esto es, en lalongitud 6 brevedad de las
silabas. Otras que no hacian percibir fan distintamente en
la pronunciacion la cantidad de las silabas, fundaron Ia
melodfa de sus versos en ¢l nimero de silabas que conte—
nian; en la disposicion propia de los acentos y de las pau~
sas, y frecuentemente en aquella repeticion de sonidos
correspondientes que llamamos rima. Sucedié lo primero
entre los griegos y romanos; lo ultimo es lo que sucede
entre nosotros, y entre las mas de las naciones modernas.
Entre los griegos y romanos cada silaba tenia conocida—
menle una canlidad fija y determinada, y su manera de
pronunciarla hacia a esta tan sensible al oido, que una si-
laba larga era computada precisamente por igual & dos
breves etc.»

Calmet dice lo siguiente :» Muchos reputan como rude-
za ¢ imperfeccion, la sencitlez de la miisica antigua ; pero
nosotros seatimos, que esta misma dote la acredita de
perfecla : porque tanto un arte se debe juzgar mas perfec—
fo, cuanto masse acerca 4 la naturaleza. ;Y quien negara,
que la musica sencilla, es la que mas se acerca & la natu—
raleza, y la que mejor imitala voz, y pasiones del hom-
bre? Deslizase mas facilmente a lo intimo del pecho, y
mas seguramente consigue halagar el corazon, y mover
los afectos. Is errado el concepto, que se hace de la senci-
llez de la antigua musica. Era sencillisima si, pero junta—
mente numerosisima , porque tenian muchos instrumentos
los anliguos, cuyo conocimiento nos falta, no faltindoles
por otra parte la comprehension de la consonancia y la ar-
monia (1). Anadiase, para bacer ventajosa su musica sobre

(1) Vease las liminas nim. 1y niim. 2, en las enales copiamos dos himnos
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la nuestra, el que el sonido de los instrumentos no con—
fundia las palabras del canto, antes las esforzaban;y al
mismo tiempo que el oido se deleitaba con la dulzura de Ia
voz, gozaba el espiritu la elegancia y suavidad del verso.
No debemos, pues, admirarnos de los prodigiosos efectos
que se cuentan de la musica de los anliguos, pues gozaban
juntos, y unidos los priiores , que en nuestros teatros solo se
logran divididos.»

Resulta de lo espuesto, que laalteracion en la natura—
lidad de las dos artes, y la desunion deellas por las maxi-
mas exageradas de los preceplistas, hicieron desaparecer de
ambasel calor nativo y la espresion veridica, para enga-
lanarlas con atavios artificiales , imitando las pasiones sin
espresarlas , matando las efusiones espontineas del cora—
zon, y los ardientes conceptos de admiracion y reconoci~
‘miento, de dolor 6 de amistad.

No tuvo menos parte en la decadencia del fealro
griego, la demasiada importancia dada 4 los aclores ele-
vandolos & los principales cargos de la republica, (4)
cuyas deferencias unidas 4 la veneracion que les tenia cl
pueblo, los hicieron tan soberbios y altivos, que despre—
ciando 4 sus mas ilusires poetas, dieron solo cabida en los
tealros, 4 sus desalinadas producciones, sin mas mérito
que el esmero de la representacion, el cual tambien fué
decayendo por el tono introducido en el recitado, llamado

griegos uno & Caliope y otro 4 Apolo, tmicos fracmentos que nos restan de la m-
sica griega. Estan arreglados 4 nota moderna con las palabras traducidas al latin,
por Mr. Burett segun se ven en las memorias de la Academia de Inscripciones,
tomo V y VII, habiendo solo la diferencia de haber puesto los tres sostenidos fa,
do, sol, delante de la llave, en lugar de repetirlos accidentalmente en las notas.

(1) Entre los muchos que merecicron estos honores, recordamos 4 Aristose-
no que fué embajador, Archias general, Eschico, Aristonico, y Neutolemo, sena-
dores; y aun cuando la forma de gobierno cambié en estas repiiblicas, los reYes con-
firieron las mismas recompensas y distinciones & los actores.

NP L. 6-7. “Aristoseno” es Aristoxeno.
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por los griegos clomos , equivalente “d canto de gallina.

Todas estas causas reunidas fucron desterrando de las
composiciones dramalicas el buen gusto y sano juicio, ha—
ciendo desapoarccer las gracias de la poesia, y la espresion
de la musica : circunstancias que segun nuestra pobre opi-
nion , dieron origen 4 la poesia ditirambica trivial insipida
y hasta ridfcula en la opinion de los griegos , segun deja—
mos manifestado en el primer fomo de esta obra, (1) y a
Ja aficion de los Aticos por la musica instrumental.

La comedia no fué cultivada vor los griegos con tanlo
esmero como la tragedia, pues pobre en su origeny sin
mas fin despues, que la conservacion de Ja democracia, la
cual se valia en dicho especticulo de medios violentos y efi-
caces para safirizar 4 los demagogos de la reptblica; se mi-
r6 con tanto desprecio por las personas sensatas, que el Ar-
conte, uno de los magistrados mas principales de aquella
clase de gobierno y que cuidaba del buen 6rden en los es-
pecticulos, tardo mucho tiempo en permitir el coro & los
actores que la representaban. Sin embargo, la comedia
ariega tuvo tres cdades, antigua, media, y nueva; y si la
primera faé prohibida por Alcibiades en nombre de la re~
piblica, y refrenada la satira picante de la segunda por
ias leyes, en su lercera edad se perfecciond ridiculizando
solo el vicio sin marcar 4 las personas; y dedicindose &
escribic en este género distinguidos poetas , llegd 4 ser es-
cuchada con agrado por todas las clases de la sociedad.

Comunicdronse las representaciones comicas y trigicas
de los griegos 4 los etruscos, y de estos & los romanos,
cuyos especlaculos fucron recibidos con aplauso del pue—
blo y conlentamiento de los sabios. Y aunque en liempo
de la vepublica la primordial diversion de cstos nacionales

(1) DPagina 55 v siguienies.
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eran lasarmas y cl estruendo de los combates; abiertos
los teatros en Roma, se hallaron siempre concurridos pa-
ra oirrecitar, cantary danzar, 4 los esclavos y libertos grie-
gos, que nobles y libres eran estimados como escelentes
profesores en Grecia donde no deshonraba salir & cantar
en los publicos teatros. Mas si en tiempo de la republica
romana se estimaron en poco estas diversiones y se mira—
ron con desprecio 4 los que las ejecutaban , bajo el gobier-
no de los emperadores no solo disminuyo6 la preocupa—
cion & estos especticulos, sino que la nobleza los protegio,
fomento, y hasta tomé parte en ellos.

Numa Pompilio estableci6 leyes protegiendo los entre—
tenimientos y juegos piblicos hechos con moderacion y
decencia ; y estas leyes segun Marco Tulio Ciceron, hicie-
ron que comenzasen junfas la virtud de la religion que les
enseid el culto de los dioses, y la virtud de Ia alegria que
les manifesto el agradable solaz, con los bailes, musicas y
farsas.

Con la imitacion de los juegos escénicos bajo el con—
sulado de Sulpicio Pellicus aio 4135 de Roma, se cred en
esla ciudad el gusto 4 la musica ; musica puramente gric-
ga en nuestro concepto , puesto que ni de los nombres de
los compositores latinos, ni de sus obras se han encontra-
do hasta la presente vesligio alguno. Unicamente se sabe
que cantaban casi todas sus poesfas ; no declamindose los
versos de Horacio sino cantindose; y siendo muchos de
ellos parodiados sobre melodias griegas segun aseguran
personas doctas en las bellas letras antiguas, presentan—
do como prueba una cancion compuesta en tiempo de Safo,
cuya misica sirvid & Horacio para escribir muchas de sus
odas. (1)

(1) Veasc en las liminas el nam. 3.
Si la melodia que adorna las palabras de Horacio . s tan autigua como asegn

L. 12. Numa Pompilio: (753-674 a. C.) segundo rey de Roma en la historia legendaria.
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Segun lo espuesto , los romanos no se dedicaron mas
que & traducir los aulores griegos sin afadir nada 4 lamii-
sica ; siendo el primero que escribio acerca de ella, el cele-
bre Vitrubio , insertando en su tratado de arquitectura un
capftalo del sistema de Aristoxeno muy oscuramente espli-
cado. '

Como la declamacion , 4 la cual se aficionaron en es—
tremo los romanos, era formada de estos por medio de los
acentos, tuvieron que servirse al anotarla , deiguales ca-
racteres que los usados para marcar dichos acentos, con—
formandose con la cantidad de las silabas , en cada una de
lasnotascuando colocaban palabras en el canto. Estas nofas
determinaban los sonidosy su duracion, pudiendo sin em—
bargoel actor declamar mas 6 menos lentamente como
manifiesta Giceron hablando de Atico , el cual habia retra-
sado su declamacion obligando tambien al que le acompa—
fiaba con laflauta & retrasar lossonidos de su instrumento.

La musica entre los romanos no solo dirigia el canto,
sino lo que ellos llamaban Saltation 6 arte de gesticular,
el que dividian en tres clases: los gestos de los oradores y
actores ; la pantomina 6 la accion sin palabra ; y la danza
0 actitudes agradables.

Livio Andronico, Neyo, Nevio, y Ennio, autoresy acto—
res a la vez, fueron los primeros que introdujeron el
guslo griego en el teatro romano, haciendo desaparecer
de élla ruslicidad del verso y de la satira, con fabulas dra-
miticas bien conducidas, en las cuales saborcaron los ro—
manos las bellezas de esla clase de composiciones. (1)

ran, esun monumento precioso de la masica antigua. A esta dicha melodia se le
han abadido tres partes para manifestar que esta miisica es susceptible de una
buena armonia.—Posteriormente, este trozo de musica se adoptd en los primeros
siglos de la iglesia, para cantar el himno de San Juan Bautista: Ut quim laxis re-
sonare fibris ete., segun un autor frances.

(1)  Segun loracio, hacia ciente sesenta anos que Sofocles habia muerto,

L. 15. “Atico” es Tito Pomponio Atico (110-32 a. C.), amigo intimo de Cicerén.

L. 23. Lucio Livio Andronico.

L. 23. Gneo Nevio: (c. 270-190 a. C.) poeta épico y autor latino de tragedias y comedias.
L. 23. Se refiere a Quinto Ennio (239-169 a. C.), poeta romano.

NP L. 4. El texto correcto del himno es “Ut queant laxis...”
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La tragedia tuvo mas estimacion entre estos nacionales
(ue la comedia, tanto por las obras de Accio, Pacuvio,
Ovidio, Plauto y Terencio, como por las del poeta cordo-
bes Seneca. Y aunque las tragedias de este célebre espaiol
preceptor de Neron, tienen poco crédito entre la mayor
parte delos criticos modernos, puede asegurarse que de
ellas sac6 bellisimos pasages Metastasio para engalanar sus
obras, Corneille para perfeccionar su Medea, y Racine para
enriquecer y hermosear su Fedra. (1)

Tenia la miisica enla tragedia latinala misma parte que
tuvo en la griega, y los mismos autores la cantaban y re—
citaban ; mofindose Persio de los poetas que dieron & can-
tar sus dramas Progne y Tiestes al insulso actor Glicon.

Durante el consulado de Emilio aiio 560 de Roma, Ia
misica adquiri mayvor prestigio por haber sido introdu—

cuando se puso en escena la primera pieza dramitica en Roma. Estas piezas dra-
mélicas consistian en recitar versos en el teatro acompafiados por tocadores de flau-
ta, y mas adelante por instrumentos de cuerda.

(1) Lucio Annco Sencca, trigico filésofoy estoico, nacié en Cordoba poco antes
de la muerte de Augusto. Fué su padre Lucius natural de Cordoba, y su madre es-
paiiola tambien llamada Helbia. Agripina le confio la edueacion de su hijo Neron y
mientras este principe siguio sus consejos fué muy estimado y sus primeros cinco
afios de reinado pudieron servir de ejemplo 4 los mejores reyes. Mas despues que
se hicieron duenos de su voluntad Popeo y Tigelino fué un ménstruo de erueldad
y fiereza, mandando matar 4 su preceptor Seneca que murid desangrado en un ba-
fio de agua caliente, junto con su muger Paulina que quiso MOrir con su esposo-
Muri6 este sabio espaiiol cl afio 63 de Jesucristo y el 12 del reinado de Neron®
Algunos autores han ercido que Sencca habia sido ecristiano y tenido correspon-
dencia con san Pablo; entre ellos san Gerdnimo, san Agustin, Jacobo Pablo de
Etables, Sisto Semense , Antonio Posscbino y otros; mas para probar lo contrario
basta referir lo que dice Ticito hablando de su muerte. Alentrar en el baiio, dice
este historiador, (omd agua con que rocié @ sus criados los mas cercanos y dijo
que hacia estas cfusiones & Jupiter el libertador. Gompuso Sencca varias obras de
filosofia moral segun los principios de los estoicos , y otras historicas. En cuanto
4 las tragedias, muchas hay que llevan su nombre y no son suyas, La mejor y mas
verdadera edicion de las tragedias de Seneca es la de Granovio , mucho mas per-
focta que la de Thysio.

I L. 3. Con “Luis Debonaire” se refiere a Luis I el Piadoso (778-840), emperador del Sacro Imperio
Romano Germanico de 814 a 840 y rey de Aquitania de 781 a 840, hijo y sucesor de Carlomagno.

L. 2. Accio [Attio Lucio]: (170-c. 86 a. C.) poeta y dramaturgo.

L. 2. Marco Pacuvio: (220-c. 130 a. C.) dramaturgo y pintor latino.

L. 3. Son Ovidio (43 a. C.-c. 17 d. C.), poeta romano, Terencio (190-159 a. C.), dramaturgo romano,
y Tito Maccio Plauto (c. 254-184 a. C.), comedi6grafo latino.

L. 8. Pierre Corneille: (1606-1684) dramaturgo francés.

L. 8. Jean Baptiste Racine: (1639-1699) dramaturgo francés.

L. 9. Fedra: en la mitologfa griega hija de Minos y esposa de Teseo.

L. 12. Persio [Aulo Persio Flaco]: (34-62) poeta satirico latino.

L. 14. Con “san Gerénimo” se refiere a San Jerénimo.



NP L. 5. “Augusto” es Gayo Octavio Augusto.

NP L. 6. Agripina: (c. 15-59) hija del general romano Julio César Germdnico y de Agripina la
Mayor, madre del emperador Nerén.

NP L. 9. Cayo Ofonio Tigelino: (c. 10-69) prefecto del pretorio de la guardia imperial romana.

NP L. 15. “Etables” es Etables, y “Antonio Possebino” es Antonio Possevino (1533-1611), jesuita
protagonista de la Contrarreforma.

NP L. 16. Publio Cornelio T4cito: (c. 55-c. 120) historiador romano.
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cidaen los festines, logrando muchos privilegios los msi-
cos de ambos sexos que fueron 4 establecerse 4 Roma,
procedentes dc todos los paises del mundo.

Poco tiempo despues, Maulio mandé llamar 4 los inas
célebres miisicos conocidos, para presentar su triunfo con
mas grandiosidad y magnificencia , y despues hizo cono—
cer al pueblo los combates de Atlas, de gladiadores, y
corridas de carros ; siendo la musica en todos estos espec-
ticulos una de las partes mas principales.

Cesar di6 la primera Naumachia é especticulo naval
en el lago Fucino inmediato 4 Roma. Treinta buques en
tres filas practicaron todas las maniobras usadas en aque-
Ila época; y mientras estas seefectuaban estaban cantando,
y tocando varios instrumentos, mas de diez mil masicos de
ambos sexos. Se asegura que habiendo sido tan crecido el
ntiimero de espectadores, muchos de ellos cayeron al lago
y se ahogaron en él,

En la pompa fanebre del gran Cesar, los misicos ar—
rojaron en la pira todos losinstrumentos y trofeos con que
se acostumbraban adornar los teatros.

Laalicion & los especlaculos teatralesllegd 4 tal estremo
entre los grandes seiores romanos, queDomicio Enobar-
do, abuelo de Neron, y consulen el imperio de Augusto,
obligé con aprobacion de este, & que los caballeros y ma-
tronas representasen en el teatro. El mismo emperador
mand¢ & Decimo Laberio caballero anciano, que cjecutase
en la escena unas composiciones compuestas por él. La cé-
lebre Luceya, segun Plinio, 4 la edad de cien afios cantd
versos en el teatro; y la no menos célebre Galéria Capiola,
fué presentada en los juegos wdfivos que se hicieron por la
salud de Augusto. Julio Cesar compuso el Edipo ; Augusto
nrincipio su Ayax; Neron cantd y recito tragedias en pu-
ilico teatro, escribiendo Seneca La Medea . el Hipdlito. y

L. 7. Atlas: personaje de la mitologfa griega quien luché con los titanes en la guerra contra las
deidades olimpicas.

L. 26. Décimo Laberio: (105-43 a. C.) caballero romano y escritor de mimos.

L. 28. Con “Plinio” se refiere a Plinio el Joven.
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las Troyanas & imitacion de los griegos, para que dicho
Neron las vecitase y cantase: (1) y el emperador Justinia—
no autor deseveras leyes, se casé con una mujer del teatro
llamada Teodora Augusta.

Augusto & una edad bastante adelantada, aprendi6 la
musica para arreglar su tono de voz y dar mas gracia 4
sus discursos. Creia los espectaculos tan ttiles para domi-
nar al populacho; que durante su reinado cada quince dias
porlo menos, se daba una gran funcion gratuita; y se con-
sideraba hasta tal estremo buen actor, que el dia de su
muerte, acaecida en Nola cerca de Napoles, pregunté 4 sus
amigos, i estaba ejecutando bien su papel, rogindoles que le
aplaudicran con las manos en senal de aprobacion.

Elcuerpo deeste Principe fué recibido fuera de las puer-
tas dela ciudad por los senadores y principales ciudadanos,
queloacompaiiaron cantando versos liigubres en sualaban-
za; y sumuerte fue tambien la época de la decadencia de la
misica, puesto que Tiberio desterrd de Roma 4 todos los
aclores y misicos, hasta que Caligula mando regresasen
todos colmandolos de beneficios, lo mismo que hizo su su-
cesor Claudio; aunque este preferia 4 las representaciones
teatrales , los combates de gladiadores.

En un combate naval que este Principe di6 en el ya di-
cho lago Fucino, hizo pelear en veinte y cuatro galeras,
a siete mil Sicilianos contra otros tantos Rodios ; y para
dar la senal del combate, vidse salir del fondo del lago
un gran triton plateado, y sonar el cuerno marino que
llevaba en la mano con tanta fuerza como la que pudieran

(1) Neron formé compaiifas dramiticas de que ¢l era cabeza honrdndolas y

fomenténdolas con su patrocinio. Entre las tragedias que este soberano canté en el
teatro en mascarado con rostros que imitaban 4 los héroes y mugeres que amaba,

se cuentan: La Canace de Parto, El Orestes Matricida, El Edipo legado, y rl
ITércules furioso.

Tomo 111, 6

L. 2-3. Justiniano I: (482-565) emperador bizantino de 527 a 565.

L. 4. Se refiere a Teodora: (c. 508-548) emperatriz bizantina de 527 a 548, actriz y esposa del
emperador Justiniano L.

L. 18. “Tiberio” es Tiberio Julio César.

L. 19. Conocido como Caligula, se trata de Cayo Julio César Germanico (12-41), emperador

romano.
L. 21. “Claudio” es Tiberio Claudio Nerén Germanico. o
NP L. 4. Orestes: en la mitologfa griega, hijo de Agamendn y de Clitemnestra, a la cual maté, junto

a su amante Egisto para vengar el asesinato de su padre.
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tener cuatro trompetas; permaneciendo despues sobre el
agua mientras duré el combate, yconcluido este, volviendo
& tocar victoria para los vencedores, se sumergié en el
fondo de las aguas.

Los romanos tuvieron colegios para enseiar el arte dra-
matico, y compaiiias & que se agregaban los que querian
servir en laescena de los Pardsitos de Apolo Mlamados adlec-
t scene, que eran los mas aplaudidos del pueblo, y los que
conseguian ser coronados publicamente como vencedores
de todos los escénicos. Tambien los musicos tuvieren sus
colegios y decurias para el mismo objeto, enseiéndoles 4
taiier las {lautas y escabeliarios con que acompaiiaban el
canto en las representaciones escénicas. (1)

Sin embargo de todo lo espuesto, los grandiosos y
magnificos featros de Rema no pudieron encerrar nunca
la cultura de los grieges, porque sus emperadores no
queriendo oponerse al gusto popular, hicieron poco apre--
cio de lainstructiva y culta poesiadramatica, y protegieron
mas el magestuoso aparato de sus circos, y las luchas de
sus gladiadores.

Neron di6 mas esplendor a la musica cultivindola él
mismo como artista, por lucir su escelente voz, (2) y
porque cantaba, y tocaba la lira y arpa de tal suerte,
que disputaba los premios distribuidos en los especticu-
los publicos.

La mayor parte del tiempo, en los primeros afos del
reinado de este soberano, la pasaba estudiando el arpa y
lalira bajo la direccion de su maes(ro Torpus, el nias hi—

(1) El nombre de escabeliario se deriva del sonido del Escabel, especie de
instrumento de madera que tocado con ¢l pi¢ derecho sobre cl tablado, marcaba
con precision el compis en los bailes, cantos y danzas.

(2) Segun la_Motte le Vayer, tom. 1.° pig. 536, Neron hizo envenenar #
Britanico, por tener este una voz més a gradable que Ja suya,

NP L. 5. Se refiere a Tiberio Claudio Britanico (41-55), hijo del emperador romano Claudio.
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bil profesor de estos dos instrumentos en aquella época,
Y & quien di6 habitacion en su palacio.

Hizo Neron su primer ensayo artistico, presentindose
4 cantar en e] teairode Napoles, en cuya ciudad verifico su
entrada vestido de Apolo, seguido de un gran namero de
profesores de musica, y de una multitud de oficiales con—
ducidos todos en carros y mulos enjaezados magnifica—
menfe.

Quedo tan complacido de los aplausos que le tributa—
ron en Napoles, qne prefirié esta ciudad & todas lasdemas;
y se estendié tanto su reputacion de escelentz intsico, que
de todos los paises del mundo acudian profesores para
juzgar por ellos mismos el talento de su emperador. (1)

A'su regreso de Napoles & Roma, el pueblo que deseaba
oirlo cantar en el teatro, le detuvo suplicindole les deja—
se escuchar su hermosa voz ; y habiendo accedido 4 ello,
fué aplaudido y colmado de clogios. Desde entonces can-
t6 con los demas actores, aceptando la parte de retribucion
que como artista le correspondia , teniendo & grande ho-
nor todo lo que provenia de la musica.

Para autorizar su aficion & cantar piblicamente, obligd,
como en el reinado de Augusto hizo su padre, & que to—
masen parte en lasrepresentaciones teatrales, venerables
senadores, y damas de la primera nobleza. Pero este modo
de obrar que parece debié encumbrar esta clase de espec-
taculos, tuvo un resultado contrario, pues los desérdenes
de este hombre cruel é incomprensible, su cstremada afe-
minacion , y su modo de tratara los espectadores, (2) lo—

(1) De estos profesores retuvo Neron para su servicio eineo mil, 4 los cuales les
di6 uniforme, les pagé bien, yles enseid como queria ser aplaudido.

(2) Cuando cantaba Neron, nadie podia interrumpirle ni moverse de su asiento
sin que le costase la vida. A Vespasiano, que despues fué emperador, le costé mu-
cho trabajo cl obtener ef perdon de su muerte, decretada tan solo por haber sos-
pechado el regio artista, que aquel se habia dormido mientras ¢l cantaba.

NP L. 4. “Vespasiano” es Tito Flavio Vespasiano, emperador romano.
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graron que el pueblo de Roma aborreciese estos espec-
thculos, y se aficionase mas & las luchas de gladiadores y
& los juegos y bailes pantomfmicos.

Con la introduccion de estos bailes en el teatro rei-
nando Augusto (1), y con los espectaculos dados por Ne—
ron , perfumados con suaves olores, y sin otro objeto que
el de sorprender y deleitar la vista del ocioso pueblo; se
afeminaron las costumbres, se acogieron con entusiasmo
las escenas impadicas, la verdadera cultura huyo aver—
gonzada de estos templos de prostitucion, yel grito po—
pular de Panem et circenses, y los clamores de los doctos
cristianos y genliles morigerados contra los espectacu—
los teatrales, fueron la senal terrible de la decadencia
romana. (2)

Entre las muchas y distintas clases de actores que habia
en Roma, solo dieron origen al descrédito y prostitucion
del teatro, la de los timélicos, mimos y pantomimos, (3)

(1) Siesverdad que los bailes pantomimicos fueron introducidos en la trage-
dia y comedia por Batilo yPilades en el reinado de Augusto; tambien lo es, que
en tiempo de Eschiles habia ya pantomimos segun  Aristoteles. pues asegura que
en la tragedia titlada : Los sicte delante de Thebas danzé admirablemente Te-
lesto.

(2) Domicio Neron, fué hijo de Cayo Domicio Enobardo y de Agripina hija de
Germanico. Muerto Enobardo casé esta princesa con su tio el emperador Claudio,
hé hizo que adoptado su hijo enla familia del emperador fuera nombrado su suce-
sor, como en efecto, lo fué 4 la edad de 18 aios. Al principio de su reinado quiso
imitar 4 Augusto y no omiti6 ocasion de manifestar su liberalidad y clemencia;
mas despues se abandoné 4 toda clase de escesos los mas vergonzosos y abomina-
Dbles..Por tener la gloria de edificar 4 Roma le pegé fuego, y como si hubiese que-
rido anadir el insulto 4 la crueldad, subi6 sobre una torre, se vistioé de comediante
y cantd un poema acerca del incendio de Troya. Duré seis dias este incendio. De
catorce barrios en que estaba dividida la ciudad, cuatro quedaron solamente libres
de las Nlamas 3 y para eximirse del 6dio y aborrecimiento que era consiguicnte &
tal ferocidad y barbarismo, eché la culpa 4 los cristianos, y comenzd la primera
persecucion contra ellos. Este ménstruo de la naturaleza se mat6 ¢l mismo vién-
dose odiado y perseguido de todos sus vasallos 4 los 32 afios de edad, habiendo
gobernado el imperio 13 afos, 7 meses, y 8 dias.

{ 5[ Muchos confunden los histriones, con los timélicos, mimos, y pantomi-

NP L. 2. Se refiere a Batilo de Alejandtfa con “Batilo”, y a Pilades de Cilicia.

NP L. 3. “Eschiles” es Esquilo.

NP L. 4. “Thebas” es Tebas.

NP L. 4. El titulo correcto de la tragedia es Los siete contra Tebas, datada en 467 a. C., y su autor
Esquilo.

NP L. 6. “Agripina” es Agripina la Menor.

NP L. 7. Con “Germanico” se refiere a Neron Claudio Germanico (15 a. C.- 19 d. C)).

NP L. 7. Con “el emperador Claudio” se refiere a Tiberio Claudio Nerén Germanico.
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pues como dice Casiodoro, callando la lengua hablaban las
manos, y con los meneos del cuerpo daban d entender lo que
no dicra la lengua ni la pluma. (1)

Estos Dbailes pantomimicos, como dejamos ya dicho,
fueron invencion de Batilo y Pilades ; quienes habiendo
pasado 4 Roma en tiempo de Augusto, hicieron la danza
que llamaron Ifdlica representando en ella asuntos tragi-
cos, cOmicos y saliricos, de un modo agradable al pue-
blo romano, que admir¢ el artificio de aquellas comedias
mudas. Estos bailes tanto comicos como tragicos y sati-
ricos, se representaron primero en los intermedios de las
comedias y tragedias para descansar a los actores, signi—
ficando los ejeculantes por los gestos, lo que se habia de
representar en el acto siguiente. Pero viendo sus inven—
tores la gran aficion del pueblo & estos dramas mudos,
formaron companfas y dieron sus espectaculos separada—
mente de los otros.

Plutarco en sus Discursos en la mesa elogiando el inge—
nio de representar por movimientos y posturas dice, que

mos, y ¢s un grave error. Los primeros actores que hubo en Roma fueron naturales
de listria y Etruria, hoy Toscana , lamados por los supesticiosos romanos, segun
Tito Livio, para calmar con la distraccion delogjuegos escénicos, el terror y conta-
gio de una peste devastadora imposible de atajar ni con los remedios humanos, ni
el ausilio de los dioses, en el consulado de G. Licinio Stolon, y C. Sulpicio Petico.
Este fué el origen del teatro romano y el de llamarse los que se dedicaban 4 esta
clase de representaciones histriones. Asise llamaron Esopo y Roscio sin embargo de
haber sido honrados con el anillo de oro por el Dictader Syla, y apreciados en alto
grado por el consul y senador Ciceron; quien hizo se le sefialase 4 su amigo Roscio la
cantidad de mil denarios cada dia, para representar las comedias vasadas en la ho-
nestidad y ¢l decoro. A mas de todo lo espuesto, las distintas clases de actores
que habia en Roma denominadas con los nombres de histriones, ludiones, escéni-
cos, joculatores, funimbulos, timélicos, mimos, y pantomimos, comprueban la
verdad de nuestro aserto. Tambien se daba el nombre de mimos, 4 ciertas piezas
de poesias que cantaban los mimos danzando sobre el teatro, con gestos que es-
presaban el sentido de sus palabras.

(1) Oreclauso manibus loquitur el quibusdam gesticulacionibus facit infel-
g quod vix narrat linguaaut scriplure textura possit cognosci.

L. 1. “Casiodoro” es Flavio Magno Aurelio Casiodoro.

L. 5. De nuevo “Batilo” es Batilo de Alejandria.

L. 18. Se refiere a Charlas de sobremesa |Quaestiones convivales.

NP L. 2. “Histria” es Istria.

NP L. 5. En ambas ocasiones “C.” es Cayo.

NP L. 7. “Esopo” es Claudio Esopo (s. I a. C.), actor tragico romano, el cual no debemos
confundir con Esopo el autor de fabulas griegas que vivi6 en el siglo VI a. C.

NP L. 7. Roscio Galo Quinto: (?-62 a. C.) actor cémico romano.
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la poesfa es una danza parlera, y la danza una poesia mu-
da. (1) Esta clase de elogios y la aficion del pueblo roma—
no i tales espectaculos, hicieron que llegase & tal estremo
la corrupcion del teatro romano, segun Tertuliano, que
los danzantes llamados timélicos, pusieron el lecho en
medio de la orquesta & donde estaba el ara de Baco llama-
da Timele, y en sus danzas y bailes cometieron toda clase de
impudencias con las mugeres admitidas en sus representa-
ciones, que eran rameras pablicas (2).

* Estas fueron las justas causas por las cuales la Iglesia
catolica clamé contra los espectaculos teatrales, y puso
dique aquel deshordamiento , venciendo la sensualidad
del paganismo con la fe cristiana cimentada en la sangre
de sus mértires, con la sencillezy pureza de sus maximas
religiosas , y con las virtudes de sus sacerdotes y adictos.

En los primeros tiempos de la Iglesia el clero fué mo-
delo de caridad y amor, de resignacion y sufrimiento,
esparciendo las doctrinas del Redentor y maestro, con la
persuasiva sencillez y claridad de los apostoles y evange—
listas, y la humildad de los verdaderos preceptos del
catolicismo. Mas cegado despues por la ambicion, como
formado de hombres, y ¢jerciendo un poder onnimodo,
olvidé las venerandas bases en que estriva la verdad evan-
gélica , y entregindose & sus goces espirituales y tempo-
rales, las masas populeres principiaron & perder sus
creencias verdaderas ; y hubieran vuello al fangode don-
de salieron, sisacerdotes superiores en saber , virtudes y
humildad, no hubiesen llamado en su apoyo el poder de
las artes y el brazo enérgico del seglar.

En esta union de la inspiracion divina con el genio ar-
tistico , se estrecharon los vinculos religiosos con los so—

(1) Plutavco Sympos. lih. 7, Lucian. in Pantomimi scena.
(2) Conversacienes de Laurio Tragiense. Juven. Sitira 6. vers. 65.

NP L. 1. “Lucian.” es Luciano.
NP L. 2. “Juven.” es Décimo Junio Juvenal.
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ciales, y al mismo tiempo que se hablo 4 los sentidos,
se fortalecieron las creencias y el sentimiento en el alma,
con los encantos de la imaginacion. Hé aqui el origen de
las representaciones de los misterios sagrados, ejecutadas
en laiglesia por los clérigos y seglares, imilando & las
profanas.

El sabio doctor Mr. Magnin se espresa en estos {érmi—
nos : «Preciso es remontarnos al principio de la era cris-
tiana, por ser aquel el punto de partida de todas las artes,
de todas lasideas, y de toda la civilizacion catdlica. Entre
los pueblos reunidos inicamente por la conquista y au—
toridad de la Iglesia, ha habido desde el quinto al duodéci-
mo siglo dramas escritos, y el pueblo lo mismo que el cle-
ro se han manifestado en todos tiemposavidos de placeres
escénicos. »

«Si la Iglesia calolica atacd , durante los seis primeros
siglos, con tanta energla los especticulos del Circoy de la
Escena, fu¢ principalmente por lo que tenian de paganos,
y encenagados en la idolatria y en la crueidad. La Iglesia
se valio de fodala elocuencia de sus santos padres con—
tra las inmolaciones del Circo y las obscenidades del
Teatro, que escandalizaban hasta 4 los paganos no cor—
rompidos, y contra los cuales Juliano arguia tan ruda-
mentle & Antioquio. Mas tarde cuando el cristianismo fué
estendiendo su dominio, y cuando secundado por los har-
baros de Occidente y por los sarracenos de Oriente desa—
parecieron aquellos especticulos de la escena , continu6
anatemalizando las bufonadas de los farsanles que con-
ducian laidolatria por las calles y encrucijadas, y propa-
gaban el paganismo en los palacios. Pero al mismo tiem-
po la Iglesia hacia por su parle un llamamiento & la
imaginacion dramatica estableciendo ceremonias figu—
rativas , mulliplicando las procesiones v traslaciones de

L. 23. Juliano el Apéstata [Flavio Claudio Juliano]: (c. 331-363) emperador romano de 361 a 363.
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reliquias, ¢ instituyendo, en fin, oficios que son verdade-
ros dramas, como el de Prasepe 6 el pesebre de Navidad;
el de la estrella ¢ el de los tres reyes en la Epiphania; cl
del sepulcro 6 de las tres Marfas por la Pascua, en el
cual las tres santas eran represenfadas por otros tantos ca-
nénigos cubiertas las cabezas con sus mantos, ad simi—
litudinem mulierum, como dice el ritual; yel de la ascen—
sion de Jesucristo, en que se veia, unas veces sobre el
palpito y otras en la galerfa esterior encima de la porta—
da, 4 un sacerdote representando este misterio: ceremo-
nias tedas verdaderamente mimicas que por largo tiempo
hicieron la admiracion de los fieles, y cuya ortodocsia ha
sido reconocida por una bula de Inocencio HI.....»

« Desde principios de este perfodo (siglo VII) veremos
deslizarse los ejercicios escénicos , y aun el uso de las
mascaras en ciertos conventos de monjas. En el siglo VI
y IX veremos las exequias de los abades terminarse con
dramas funerarios , especie de églogas cuyos papeles se
repartian los religiosos; poemas estravagantes que el
tiempo no ha destruido del todo. »

« En el décimo siglo, os mostraré las vidas de los san—
tos y las leyendas de los mirfivesy de los hermitaiios,
cantadas en las calles y plazas piblicas divididas en esce—
nas y representadas en los conventos. Os traduciré seis
piezas de este género compuestas por la célebre Hros—
witha , religiosa de Gandersheim, muerta antes de con—
cluirse el dicho siglo, »

« Por tltimo , en los siglos XI y XII, veremos el drama
eclesiastico aspirar con la Iglesia & su apogeo, y aparecer
en las catedrales, y en las grandes fiestas, sostenido por la
naciente magestad de la pintura, de la escultura y de la
miusica, asiduamente cullivado en las representaciones
sérias, que pudieran llamarse trigicas; y cosa sorprenden-

L. 25-26. “Hroswitha” es Hrosvitha (c. 935-c. 1002), poetisa y cronista alemana.
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te, en las representaciones comicas y grotescas y hasta en
las danzas mas vivas, especiesde Zarabandas ¢ Galops que
empezaban en el coro, continuaban en la nave principal
de laiglesia, y terminaban delante del pértico 6 en el pa-
tio del cementerio ; danzas estrafias de los vivos sobre los
sepulcros de los muertos que en la época subsiguiente su-
ministraron’ 4 los pintores el asunto de la famosa danza
Macabra; danzas entre hombres y mugeres en las cuales la
muerte en figra de esqueleto y al son de un acento fune-
bre, cogia de la mano y hacia saltar 4 todos los personages
indistintamente, desde las reinas y los arzobispos hasta los
mendigos y rameras....: »

« La época de las cofradias nos demostraré el arte dra-
matico escapan:o en parte, como los demés, de las dé~
biles manos del clcro, para pasar en el siglo XIII & las de
las comunidades legas 6 seglares, llenas de aquel piado—
so'fervor 6 de aquel instinto de libertad que produjo tres
siglos despues la emancipacion del genio y la seculari-
zacion completa de las artes; nuevo perfodo en el cual no
entraremos por ser el que propiamente constituye la era
moderna; pero al principio del inmediato anterior, vere-
mos ya el drama eclesidstico obligado & renunciar 4 la
lengua latina, reemplazarla por los idiomas vulgares, y ha-
ciéndose cada vez mas estenso para conservar su lugar
entre los oficios divinos, ser represeutado despues del
sermon. La biblioteca real posee un precioso manuscrito,
de'los primeros aiios del siglo XV, que contiene nada
menos que cuarenta dramas 6 mllagros en honor de la
Vfrgen y la mayor parte precedidos 6 seguidos del ser—
mon'que les servia de prélogo 6 de epilogo.»

" Estas representaciones pasaron & ser privativas de las
cofradfas de todos los pueblos catdlicos , y el drama cris-
tiano, como dice el mismo Mr. Maguin, salié poco a

Toxo 1. 7

L. 28. Con “Luis de Bonaire” se refiere a Luis I el Piadoso.
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poco de la iglesia , y despues de las manos del clero.
-Con la dominacion de los romanos adoptaron los espa—
fioles su religion - usos y costumbres, y por consiguien—
te sus teatros y diversiones. Sevilla, Cadiz, y otras po—
blaciones cabezas de reinos, edificaron teatros, anfitea—
tros ; y neumachias, cuyos restos aun existen en Toledo,
Italica, Mérida, Clunia, Murviedro y Cartagena, para
entretencr la ociosidad, estendiéndose 4 todas las demas
* ciudades de Espaia estas diversiones, segun la Historia
general, pues hablando de dichos edificios dice : edesta se-
mejantia ficieron despues otros tales theatros, por las olras
tierras en las ciudades que eran cabezas de reinos. 4
" Del teatro que: hubo en Sevilla hace mencion Philds—
trato , contando lo acaecido en tiempo de Julio César con
unos comediantes venidos de Roma, los cuales habién—
dose presentado ante el publico sevillano & representar
sus farsas, vestidos de diferentes figuras, subidos en
zancos, y dando desaforados gritos; todos los especta—
dores se marcharon dejando desierto el teatro y solos &
los comedidntes. Esto prueba la cultura que ya tenian los
espaiioles para los juegos escénicos, y que, sin la intro-
duccion en la escena de las licencias y vicios de los ro—
manos, nuestros espectaculos hubieran igualado, sino
superado entonces 4 los de los griegos.

Invadida Espaiia por los godos se estinguieron del
todo los juegos escénicos, tanto por el enlace de estos
con el culto y ceremonias religiosas de los gentiles, cuan-
to por el aborrecimiento (ue la ruda sencillez de, los
godos, "y la religiosa piedad de sus principes; les tenian;
presentindonos la historia como Gnica diversion de eslos
nuevas dominadores;, la caza, v los. ejercicios de fuerza y
destreza. Despues en el ‘reinado de los trece reyes de
Asturias, se aumentd la aficion 4 las romerias, diversio—

L. 6. Con “Luis de Bonaire” sigue refiriéndose a Luis I el Piadoso.
L. 13-14. “Phil6strato” es Lucio Flavio Filéstrato.
L. 14. “Julio César” es Cayo Julio César.
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nes ciiyo origén se remonta & la primitiva fundacion de
los piieblos, y en cuyas fiestas se cantaban romances y
so’ danzaba con sencillez y sinartificio. <

~Los arabes' tampoco ' fueron aficionados a los espec—
tdculos ‘escénicos ; y si bien estas diversiones fuéron des-
conocidas para los piieblos, fuéron no obstante inolvida=
bles las tradiciones de ellas; hasta tal estremo, que ven—
cedoiesi 1os etistianios, volvieron & celebrar sus triunfos y
fiestas con funciones teatrales , siendo cierto; segun Caro;
que ganada Sevilla por ¢l santo rey ‘Fernando ; hubo seis
tetitros en donde se representaba y cantaba.

La -privacion por tantos aios de esta clase de diversio-
nes; la aficion taii decidida & ellas de todos los pueblos,
yel estado escepcional en que se hallaba Espaiia con sus
guefias'y conquistis; dieron ancho campo & los come—
diantes, gente entonces soez y sin moralidad , para repre-
sentar sus farsas y pantomimas tomadas de las libres es—-
cenas del teatro romano; 1legando 4 tal estremo sus li-
ceiicias, qie Alonso X eni sus leyes de Partida los march
con él titulo de infamados; los obispos congregados en
Toledo, los inutilizaron para recibir 6rdenes sagradas (1);
10s padres del concilio cartaginense III les ‘privaron de
la comunion como pecadores piblicos ; y el mismo con-
cilio VII los inhabilito para poder ser testigos (2).

Por estas causas los espectaculos dramaticos se tuvie=
ron en poca estima y se miraron con horror; y aun-
que los trovadores adoptaron el didlogo en sus poesias,
ninguio de ellos quiso lanzarse 4 la composicion de
piezas dramaticas, hasta el siglo XV que empezaron las
primeras obras de esic género en lengua vulgar, dando
con ellas origen al fealro moderno.

(1) Inocencio I epist. 2% cap. 2.
(2) C. pradilectione consecratione d. 2.

L. 10. Con “el santo rey Fernando” se refiere a Fernando 111 el Santo.
L. 19. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.
NP L. 1. San Inocencio I: (?-417) papa de 401 a 417.
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Los ilalianos y espaiioles se disputan la primacfa litera-
ria en esta materia, pretendiendo los unos y los otros,
con algun fundamento , hacer suyo el triunfo. Mas segun
lo ya espuesto en nuestro segundo tomo; por lo que se
desprende de los versos (1) de mosen Jaime Roig , poeta
valenciano nacido a fines del siglo XIV; y la celebridad de
nuestra Celestina escrita con anterioridad al Orfeo de los
italianos; no cabe la menor duda que de los espaiioles
es la gloria de haber introducido en los teatros moder—
nos la regularidad y gusto dramatico.

Antes de concluir esta introduccion, para que se ten—
ga una idea de los teatros tanto griego como latino, ha—
remos una descripcion de ellos circunscribiéndonos , & la
parte puramente musical; y demostrando la planta de
ambos teatros, para que se tenga un conocimiento exacto
de los diversos lugares deslinados a los actores, cantan-
tes, instrumentistas, y coristas.

Vitrubio nos ha dejado una veridica y exacta descrip-
cion de estos edificios, y de ella vamos a tomar concisa—
mente lo que nos parezca mas oportuno, dando & conocer
los vocablos 6 nombres que tanto los griegos como los
latinos daban 4 las voces y sonidos de los tres géneros de
musica Diatonico, Cromatico , Enarmodnico, con el ob-
jeto de que se conozca mejor la construccion de los vasos—
ecos introducidos en los tealros de las dos citadas nacio—
nes.

Para que con mas claridad se comprenda cuanlo Vitru-
bio dejo escrito sobre los vasos-ecos, y los sonidos produ-
cidos por los mismos, nos ha parecido conveniente pre—
sentar las tres tablas que trae ¢l P. Martini en su Hisloria

(1) Laforja sua Noves rimades,
Sul, balang, Comediades.
Serd en romang

L. 5. “Jaime Roig” es Jaume Roig.
L. 30. Es la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.
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de la musica , en cada una de las cuales se demuestran
los tres géneros ya dichos (1).

Voces ¢ sonides del género Dinténico.

PARTE GRAVE. (2)

Cuerda
iy P
Conjunta. |A [Proslambanomenos.
=
-
B [Hypate hypaton. S g
g3
C |Parypate hypaton. EE‘
D |Lichenos hypaton. —
Lstable. |E |Hypate Meson.
=3
F [Parypate Meson. T .
<8
G |Lichanos. £3
==
Estable. [a |MESE. } o.& o Estable.|a|Mese. ™}
s = -
< "o B
Estable. |1 |Paremese. S & Z b(Trite syne-| 2 g
P menon S g
¢ |Trite Diezeugmenon. ¢ Paranete | £ §
9
. synemenony . =
d |Paranete Diezeugmenon. Estable. |d|Nete syne- \\o @
menon.

Estable. [e [Nete Diezeugmesnon.
{ |Trite ITyperboleon.

g |Paranete Hyperholeon.

5 Tetracordo 4. Tetracordo

Hyperboleon Diezeugmenon.

Estable. |a

=

Nete ITyperboleon.
PARTE AGUDA.

(1) Antes de las palabras de los nombres griegos, van puestas las letras que es-
presan las silabas musicales A la mi re, B fami, C sol fa ut, etc.: dividiendo las
voces en tetracordos 6 séries de cuatro voces; manifestando despues cuales son los
conjuntos ydisjuntos, cuales las cucrdas estables 6 movibles de cada uno de ellos;
y aparte el tetracordo Synemmenon que sirve para unirlos dos graves tetracordos al
tercero, enlazando ¢l tono disjunto que se encuentre entre a, e, b, 0 sea, a,a h
en medio de la série.

(1) En este ejemplo como en los otros dos siguientes, las voces 6 sonidos gra-
ves van escritos arriba, y los agudus debajo; porque como advierte Galiani, los
antiguos formaban la escala de los sonidos todo al contrario de la nuestra.—Véase
Job. Wallis. Apend. de Veter. Harmonia, pag. 459.
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Vocees 6 sonidos del género Cromatico.

PARTE GRAVE.'
e
H‘ﬁ A |Proslambanomenos.
Bg
53| B |Hypate hypaton. S .
=5 55
S
G |Parypate hypaton. £g
.z
C% |Lichanos hypaton. =
3| E |Hypate Meson.
85 3
5 &|F [Parypate Meson. 5c
1) = %
F4 |Lichanos Meson. E =
a [MESE.
" éq] g |paramese. g § | a|Mese. \ (D)
=8 4 B * o . N |
5| ¢ [Trite Diezeugmenon. g E" b |Trite Synemmenon. 2 § i
; 35 | ; ssf
¢ &%|Paranete Diezeugmenon. é; h Parancte Synemmenon. [ & £ |
. a s 3
. E'T ¢ [Nete Diezeugmenon. d [Nete Synemmenon. f"‘);).
E 3
{' S| f |Trite Hyperbolcon. _§§ t
f2|Paranete Iyperboleon. S:S
:_; K
aa |Nete Hyperboleon. =5 i
PARTE AGUDA. 1
u

(1) EI tetracordo Synemmenon que e encuentra en cada una de las tres tablas
y estd unido & los dos primeros tetracorcdos, ha sido colocado aparte y fuera delos
otros , para evitar la confusion que pudiera haber mezclado entre ellos; tanto mas,
cuanto que este tetracordo Synemmenon tenia su uso libre entre los griegos y con
nombres particulares que lo distinguian de los demas.
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AS I I SR N 8|
~ofon ¢ Voces 6 sonidos del género Enarmonieo.
AN RRSR] KRR . PARTE GRAVE.
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R :

Tetracordo
Hyperboleon.

w1001, -
e
=

ew - =

| Nete Hyperboleon.

PARTE AGUDA.

7 iConocidos los tres distintos géneros con los nombres
particulares de los griegos , y las voces y sonidos de sus
tétracordos, segun Vitrubio: haremos la descripcion de los
vasos”que formaban eco con las. voces de los cantores y
sonidos de los instrumentos , sacada de dicho autor:

-5« Segun las reglas matemdticas y capacidad de los tea-
tros'; se hacen los wasos aéreos. Eslos vasos—ecos han. de
‘ser de estructura tal , que tocados den los sonidos de 4
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3."y consecutivamente hasta la decima quinta. Formados
unos nichos 6 huecos en los asientos del teatro, se colo-
can en ellos estos vasos con distribucion musica, y de suer-
te que no toquen por ningun lado 4 la pared, antes al con-
trario , deben estar aislados. Se ponen boca abajo estan-
do sostenidos por arriba & distancia de medio pié sobre el
suelo que mire & la escena.—Delante de estos nichos se
dejan algunas aberturas scbre el plano del grado inferior,
larga cada una de ellas como unos dos pies, y medio de
ancha.»

«Para determinar el sitio donde esta se ha de practi—
car, se hara bajo las reglas siguientes : Si el teatro no fue-
re muy grande, se establecera el circulo 4 la mitad de la
altura, y en este se formaran trece nichos 6 concabidades
distantes entre si de doce intervalos iguales para aquellos
indicados ya, que forman el Nete—hyperboleon aa: situan-
se los primeros en los nichos que se hallan en las estre—
midades de una y otra parte ; los segundos empezando
por los dos tultimos daran la 4.2, esto es, el Nele-Diezeug-
menon e: los terceros, la 4 * que es el Nele-parameson Y :
los cuartos la 4." Nele—Synemmenon d: los quintos la 4.*
Mese a; los sestos la 4. Hypale—meson E ; y finalmente en
medio , uno que es la 4." Hypale—hypaton B. »

« De esta suerte la voz que sale de la escena esparcién-
dose lo mismo por al rededor del circulo que porel centro,
la cavidad de cada vaso retumbaracon mayor claridad y
armounia por la correspondencia del acorde. »

« Si la cavidad del teatro fuese mayor, entonces foda
la elevacion de la graderia se divide en cuatro partes , 'y
se forman tres registros de ahujeros 4 traves , uno parael
armonico, 0 (sea enarmonico), el segundo para el croma-
tico, y el tercero para el diatonico. El primero principian-
do por abajo servira para los tonos enarmonicos, con las
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feglas ya indicadas para el teatro pequeiio : e el del medio
165 primeros vasos de las estremidades del circulo serén los
que tienen el sonido hyperbolecon—cromalica : los segun—
dos' 1a' 4." diezeugmenon-cromadtica $ : los terceros la 4:*
Sijniéemmenon—cromatica Y : los cuartos la 4.* Meso—croma-
tica F & : los quintos la &.* Hypaton—cromatica % : los sestos
él'Paramese 1 , el cual concuerda con el Hyperboleon—cro-
mitico’en 3.%y con el Mese en 4. : y en el centro no se co-
loca nada porque no hay sonido en el género cromatico
que tenga con los dichos afinidad en consonancia. »

« En las primeras estremidades de la; tiltima division
6 registro de agujeros , se colocan los vasos del Hyperbo—
leon—dialénico : en las segundas la 4." diezeugmenon—diald-
nica : en las terceras la 4." synemmenon-dialonica : en las
cuartas la 4.* Meso—dialdnica : en las quintas la 4. Hypa-
lon—dialénica : en ez ~sestas la 4.° Proslambanomenos , Y
en medio el Mese, el cual concuerda en consonancia de
octava con el Proslambanomenos , y de B." con el Hipalon—
diatdnico. » :

« Si alguno quisiere oic mejor tales sonidos, examine al
final del libro la figura disenada gon reglas musicales, la
misma que nos ha dejado Aristoxeno formada con gran ta-
lento y trabajo , y con la division general de los tonos ; por
lo que, quien fije la atencion en estas reglas, en la natu-
ralidad de las voces, y en el gusto de los oyentes, podra mas
facilmente hacer un teatro con toda perfeccion» (1)

« En muchos de los teatros hechos en Roma no se ob-
servaron estas reglas ; pero los teatros asi construidos, son
de madera ysu gran {ablazon naturalmente los hace retum-

(1) El citado traductor y comentador nos propone tres registros, el primero de
los enarménicos, el segundo dc los crématicos, y el tercero de los diatonicos, es-
presando la descripcion de Vitrubio el sonido de los vasos ccos. Y como estos esta-

“ban colocados entre las galerias 6 asientos del teatro los vamos i esponer en las
dos phginas siguientes, bajo Ja misma forma que estaban distribuidos.

Tomo nir. 8
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bar por necesidad sin el ausilio de los wvasos-ecos: pero
cuando se construyen teatros de marmol 6 piedra , enton-
ces es necesario hacerlos bajo las antedichas reglas. »

« Si se quisiere saber que teatros se han formado asi,
diremos , que en Roma no fenemos ninguno para mostrar-
lo, pero sf en varias ciudades de Ifalia, y en muchas otras
de Grecia. Sabiendo ademas que Lucio Munio habiendo
destruido el teatro de Corinto, trasporté sus vasos de bron—

8 —~ Nete-hyperboleon uodfoqIod L1-039N + ?

Registro enarmonico.

~Par PR

an ’
¢te hy per boleon woaroqrad A1 yauest

Registro dintonico,

L. 7. “Lucio Munio” es el cénsul romano Lucio Mummio Acaico.
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ce 4 Roma, y consagré todo el botin al templode la Luna.»

«Ademés de esto, muchos ingenios arquitectos al fabri-
car teatros en pequenas ciudades, no teniendo vasos de
bronce para los objetos ya indicados, los han usado de gre-
da y dispuesto del mismo modo que se deja ya dicho, y
han producido muy buenos efectos. »

La variedad de opiniones sobre estos teatros de vasos
ecos son tantas, cuantos son los autores que de ello han es-
crito.

De todos los que Vitrubio hace referencia, ninguno
asegura haber visto esta clase de construccion, ninguno
dice de donde saco sus noticias , ni en que fuentes las en—
contraron. Esta confusion de ideas no proviene de otra co—
sa, segun el parecer del P Atanasio Kircher, que dela con—
cusion de la musica.

Y en efecto , sovrc 2 modo y razon de como se produ—
cen los ecos en los vasos, hay una gran controversia, por—
que muchos no pueden comprender de que manera pro—
ducian los sonidos los vasos armoénicos.

Segun la opinion de Cesar Cesariano en sus comentarios
al Vitrubio , los dichos vasos tienen amalgama y estan anc—

¥ | = Trite-hyperboleon uoaoqaed £q-031ay, — | v

Registro cromatlico.

L. 14. “Atanasio Kirchet” es Athanasius Kircher.
L. 20. Se refiere a Cesare Cesariano (1475-1543), pintor, arquitecto y escritor de temas artisticos
italiano.
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xos a ciertas particulas férreas que por atraccion resuenan
como sucede en los camipanarios. Olros afirman que con
sola la agitacion , impetu, y percusion de la voz en el aire,
los vasos suenan ; pero esto es un error, porque no hay so-
nido tan grande que pueda incifar & una campana, pues si
estas pudieran sonar por solo la agitacion del aire, estarian
continuamente sonando, hallandose 4 una elevacion tal y
espuestas siempre al viento. Ni tenemos esperiencia de que
este por impetuoso que hayasido , ha producido ningun
género de sonido. (1) Ofros opinan que las techumbres
concavas de los fealros, estaban dispuestas para que los
vasos produjesen la mayor resonancia que podia conci—
liarse; locual aunque no es negable, sin embargo, no se
vé la razon de producir las concordancias arménicas sin
una percusion inmediata, & cuyo objeto no es concebible
como deba ser ladistribucion de los vasos para que produz-
can los tres géneros de musica diatonico, cromitico y
enarmonico , porque sin los sonidos positivos serian nulos
y sin nunguna utilidad.

Si las voces de dichos vasos fueron combinadas para
oirse en el teatro, algun olro uso debian tener, puesto que
no cs creible que los ecos fuesen tan compactos y espues—
tos con ftal arlificio armonico para la mayor resonancia
de la voz, ni que con solo la vozy ¢l choque del aire pu-
dieran reproducirse los sonidos.

Buenaventura Gaballcro, en su Espejo uslorio, es de
opinion que estas campanas ¢ vasos Vitrubianos, condu—
cen los ecos por hipérboies y parabolas, en las cuales una
vez introducida la voz se aumenta y agita por una infini-

(1) Kircher dice, que mandé construir unas campanas de vidrio y dispuso
que se colocasen estudiosamente en las concavidades que previene Vitrubio, gra-
duando sus voces ; y ningun sonido s¢ 0yé sino el que en aquellas mismas conca-
vidades se podia sentir cuando dichas campanas se tocaban.
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dad de radios, lo cual aprovecha mucho 4 un teatro desde
el punto donde parte lavoz, hasta donde alcanza mayor
volamen. Pero en este caso, la construccion del teatro es
diferente de la que nos presenta Vitrubio , por lo que los
arquitectos no quedando satisfechos con el testo de aquel
autor, han abandonado sus preceptos y cada uno cree fa-
cilmente poder inventar nuevas fibricas sonoras.
Despues de haber descrito Vitrubio los sonidos pro-
ducidos en los (eatros por los vasos ecos , pasa ademostrar
la figura del teatro, describiéndonos todo su complexo y
cada una de sus formas del modo siguiente :
«Determinado que sea el circulo del fondo, se hace

centro en el medio A (1) y se describe al rededor un circu-
lo F. F. F. En cste se ha de inscribir cuatro triangulos

equilateros y equidistantes , cuyos angulos toquen la cir-
cunferencia del circulo tirado. Asi lo hacen tambien los
Astrélogos cuando describen los doce signos celestes a te—
nor de la correspondencia musica de las constelaciones. »

«De estos triingulos, el lado g. g el cualse hallard mas
inmediato 4 la escena, determinara en aquella, el frente
de la misma por donde corla lacircunferencia del circulo.
En seguida por el centro a se tira una linea paralelad b
desde la misma ; esta separara el pulpito del proscenio G,
desde el sitio de la orquestra A: De este modo quedara el
plpito mas espacioso que el de los griegos , ya que todos
los actores recitan cerca de nosotros en la escena , y la or-
questra esth destinada para los asientos de los senadores La
elevacion del pulpito G no pasara de cinco pié¢s 4 fin de
que cuantos estén sentados en la orquestra puedan ver to-
dos los gestos del actor.»

(1)  Véase en las laminas los niimeros 4 y 8 en donde se hallard la planta de
los teatros latino y griego con las esplicaciones necesarias para mayor comprension
de lo que se va esplicando.
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« Las cuiias 6 cuneus del teatro (1) para los especta-
dores ; estan divididas desde los angulos de los tridngulos
e. e. e. los cuales tocan la circunferencia del circulo, has-
el primer descanso C. Despues sobre las graderfas puestas
alteinativamente, se forman los asientos superioressobre
el medio de los inferiores. »

« Los 4ngulos que en el plano designan las galerias,
serdn siete , los otros circo marcan Ja parte de la escena;
esto es, el de en medio debe corresponder frente 4 la
puerta de lareal H : los dos inmediatos & derecha é iz—
quierda , & la puerta de 'a Foresteric Y. Y ; y los dos alti-
mos van 4las galerias 6 corredores L. L. que se hallan en
las esquinas.»

El gran teatro Saguntino, cuyas ruinas existen todavia
en Murviedro, patentizando las costumbres y juegos de
nuestros antepasados y el esplendor con que los espaiioles
las ejecutaban antes de ser dominados por los romanos,
tambien merece mencionarse.

Aunque la fundacion del fealro saguntino es incierta
creyendo algunos que su fundacion se debe 4 los Scipiones
6 al emperador Claudio Germanico , sin embargo, lo mas
cierto es que ya existia este edificio antes de la domi-
nacion romana y que por consiguiente su fundacion data
del tiempo de los griegos.

Siendo este teatro una joya de tanto precio y que solo
Espaia puede envanecerse de poseer , puesto que ni Roma
la tiene ; vamos & copiar con gusto la descripcion que ha--
cede este edificio el dean D. Manuel Martf en una carta

(1) Justo Lipsio en su libro de Amphiteatro esplica la significacion de la pala-
bra cuneus diciendo que eran aquellos espacios de los asientos que quedaban cor-
tados por las Precinciones, y por estas vias 6 escalerillas colaterales, cuyo nom-
bre seles dio por su forma y figura ; pues empezando mas estrechos por abajo se
iban ensanchando hasta las Prescinciones 4 la manera de las cufias que vemos de
madera. Aun en nuestros dias se conservan en algunos teatros csta clase de asien-
tos en las galerias.

L. 21. “Claudio Germanico” es Tiberio Claudio Ner6én Germanico.

NP L. 1. Justo Lipsio: (1547-16006) filélogo y humanista de los Paises Bajos. La obra a la que se
refiere puede ser De amphitheatro liber. In quo forma ipsa loci expressa, et ratio spectandi, cum aeneis fignris
(1584), o bien De amphitheatris quae extra Roman libellus. In quo formae eorum alignot et typi (1584).
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dirigida al Ilustrisimo Seiior D. Antonio Feliz Zondada
ri, Arzobispo de Damasco, y Nuancio del Papa cerca de
S. M. Catélica en 41705 , seguros de que seréd leida con
gusto por todos los amantes de nuestras glorias nacio—
nales.

La carta dice asf : « En las conversaciones que tuve ul-
timamentea V. S. I. entre varias cosas que los discursos
traen consigo, ocurrié hablar del teatro Saguntino ; y por
haber yo dicho, que le habia delineado con toda exactitud,
me manifesté V. S. 1. gran deseo de verle juntamente con
las notas que yo habia anadido, no por ostentar erudic—
cion., sino con el fin de declarar una cosa oscurisima. Le
presénto, pues, 4 V. S. I. bien que en un trageroto, ¢
infeliz , sacindolo de las tinieblas del olvido. Aunque no
quedan mas que vestigios de su verdadera y primiliva es—
tructura , los he examinado con la posible diligencia , pa—
ra decir brevemente lo que fué, y consagrar esta memo—
ria 4 la posteridad. »

. « El teatro Saguntino estd en parage saludable, y opor-
tuno , de cara al Septentrion , y al Oriente, sobre un valle
muy ameno por donde pasa unrio, y desde su situacion se
vé el mar Mediterranco. Un monte , que le ciiie, le abriga
y defiende de los vientos de Mediodia, y Occidente , y asi
no dé entrada sino al Septentrion, y al Oriente, que son
vientos saludables, cerrandola a los demas que puedan ser
nocivos, En fin, esta en la forma que ordena Vitrubio ;
porque con el gran placer que sienten los que con aten—
cion estan mirando en aquella postura inmoble, se abren
los poros, por los cuales introduciéndose los vientos
nocivos, pueden causar grave daiio 4 lasalud. Por eso se
deben evitar los vientos de Mediodia, y tambien porque
el sol, llenando la concavidad del teatro, no teniendo el
aire mas movimiento, que el circular, se recalienta de

L. 1-2. “Antonio Feliz Zondadari” es Anton Felice Zondadari (1665-1737), noble italiano y nuncio
del papa.
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conlinuo, diseca los cverpos de su natural humor , yes
facil que ocasionen enfermedades. »

. Tambien es condncente la situacion de nuestro lcatno
para la consonancia ¢ coleccion de la voz, circunstancia
necesavia ; hallandose puesto en la concavidad del monle,
no solamente se deja entender ; pero subiendo a lo alto,

crece de punto, y las palabras s perciben con mayor dis—
tincion , lo que yo mismo esperimenté’; porque habien—
do el.P. Manuel Mignana, sugeto muy condecorado, 'y
mi particular amigo, recitado desde la scena algunos ver-
sos del Amphitrion de Plauto , los of distintamente desde
la suma cavea, esto es, desde lo mas alto y apartado del
teatro, lo cual por cierto me ocasion6. un placer in—
creible.» '

« Vocales se pueden llamar aquellas pefas, y aun
pentafonce (1), no solamente por la claridad, sino tambien
por el aumento que la voz recibe entre ellas. Lo dicho bas-
ta en cuanto a lasituacion del teatro. Vamos asu estruc—
tura. La redondez de todo el semicirculo, que los griegos
llaman Perimetron, tiene quinientos sesenta y cuatro pal—-
mos de nuestra medida (cada palmo consta de tres cuartos
de pie Romano ). Su didmetro es de trescientos y treinta
palmos. Su altura desde lo orchestra hasta lo mas alto de
los asientos, de treinta y tres palmos y medio ; pero alar—
gando la medida hasta lo mas alto de las paredes aun exis—
tenfes llega 4 cientocuarenta palmos y medio. El didme-
tro de la orchestra desde el cual, como del centro, sede-
ben tomar todas las medidas, es de noventa y seis palmos.
Orchestra es una voz griega, que significa danzar, porque -
entre los griegos era un parage destinado para la danza, y
gestiones ; mas entre los romanos desde que Atilio Serra—

(1) Esta palabra quiere decir de cinco sonidos, esto es, de un sonido que va-
le por cinco.

L. 11. Con “Amphitrion” se refiere a la comedia burlesca de Tito Maccio Plauto Awmphitrao.
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n0; v L. Scribonio Lidon Ediles Curules, siguiendo el pa—
recer del primer Scipion Africano, deslinaron la Orchestra
para asiento de los senadores.»

© «Habia un parage distinguido, especie de trono, en
donde se sentaba el Principe, 6 el Pretor, del que queda por
senal el pedestal, 6 podio. Despues de él tenian su lugar
las: Vestales, los Sacerdotes , los Legados, y los Senado-
res. A:fin de que los que estaban delante no impidiesen la
vista del Palpito 4 los:que se sentaban detras, pensaron
cuerdamente que el pavimento fuese subiendo insensible—~
mente desde el lugar del Pretor hasta las primeras gradas,
en donde se sentaban los caballeros romanos; de suerte
que este pavimento estaba escabado al rededor 4 manera
de vandas, quedando algo mas bajo para colocar las si—
1las ;v mas elevado entre los asientos , para comodidad
“de los que querian entrar ¢ salir; 4 mi se me hubiera
pasado por alto, 4 no haber mandado & algunos cavado—
veshquitar:la tierra:que cubria toda la orchestra. Desde el
pavimento de la misma orchestra empiezan las gradas de
los caballeros romanos, que eran catorce, segun las leyes
Roscias 1y Julia , pertenecientes & los teatros, En la setima
deestasgradas hay dos entradas que llamaban vomilorios,
y la tal grada setima tiene mayor anchura que las otras,
paraque los caballeros con mas libertad, y desahogo pu—
diesen ir a'sus asienfos. La escesiva dureza del penasco,
en el cual esta fundado este teatro, fué causa de no poder
dar;sino dos entradas a los caballeros, a pesar de las dili-
gencias del arte; y porque estas entradas no eran sufi—
cientes; se suplio la falta habiendo fabricado dos escale~

ras al.descubierto , una en cada lado ; cuyas gradas infe—
riores comienzan desde la boveda del mismo Proscenio. »

L Sgbr_é Ja ultima grada del orden ecuestre esta la
Prescinccion a que los griegos llamaban Diazoma, y era
Toxo III. 9

L. 2. “Scipion Africano” es Publio Cornelio Escipién el Africano (c. 234-183 a. C.), general romano.
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doblado ancha vy larga que las otras. Tenia este nombre,
por ser las prescincciones & manera de circulos, que abra-
zaban los escalones mas pequeiios y por tanto algunos las
llamaban balthei 6 vandas. Estas refracciones, ¢ espacios
al rededor, se interponian para que & la primera vista se
conociese la division de las ordenes , senatarios; ecuestre,
y plebeyo, y para que entre ellos no hubiese comunica—
cion alguna. Las doce gradas mas elevadas, y mas dis—
tantes de la Orchestra eran para el pueblo, y se llama—
ban suma cavea. Varias entradas , 6 puertas tenia el pue—
blo para ir 4 sus asientos, y se encaminaba & ellas por
bovedas interiores. Tambien podia ir por el portico, si-
tuado en lo mas alto del leatro, el cual servia para dos
cosas, es 4 saber, para que el pueblo tuviere donde reco-
gerse, en caso de un torbellino, 6 lluvia repentina in—
terrumpiese el espectaculo, y para defender el teatro de
las avenidas de las aguas é inmundicias. Tiene este nir—
tico ocho puertas delante, yotras tantas detras, que se
miran entre si, aunque oblicuamente, y en esta disposi—
cion dan entrada al aire, para refrescar el teatro, é impe-
dir, que el estancado y entorpecido en ¢l se inficione.
Siete escaleras dan subida 4 estas puertas, empezando des-
de la primera grada de la orquesta.»

«Las dichas escaleras no rompen su rectitr:d , ni tuer—
cen 4 lado alguno, como en muchos anfiteatros, sino que
estan via recta, y prolongadas, las cuales, formando
cierlas cuiias, 0 cuneos, contribuyen a fcrmar un objeto
agradable 4 la vista desde las gradas mus bajas hasta las
mas altas. Estaban febricadas entre los asientos de los
concurrentes para subir y bajar con conveniencia; lo
que no se hubiera podido hacer sin gran trabajo , siendo
desproporcionada su alturaal paso humano; y asi pensa-
ron en hacer estas mas bajas, poniendo {res gradas en
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el-espacio que ocupaban dos de los asientos; y en las pre-
cincciones, que eran mas altas que los asientos ordina—
rios, ponian cuatro; el ancho de cada escalon de estos
era de tres palmos y medio , y lo alto de un palmo y de-
do y medio, cuya dimension es doblada en las gradas de
sentarse. Estas escaleras eran para facilitar la salida alos
que estaban.en los asientos viendo el espectaculo, en €l
caso de ocurrirles alguna necesidad de irse : tambien ser-
vian para mirar desde ellas en pié los que no habian en—
contrado asientos. Entre las puerlas interiores del portico
y las esteriores, hay la diferencia que aquellas son cua—
dradas, y mas anchas, y estas menores y terminan en
arco. Lo ancho de este portico superior es de quince pal-
mos y un cuarto, y lo alto de doce y tres cuartos; por
consiguiente el ancho escedia al alto, habiendo para esto
la razon de que no se atropellasen, ¢ impidieren con la
estrechez del pértico los que entraban y salian & un
tiempo.»
«Este portico no llega hasta los angulos del teatro:
termina antes, dejando a cada lado ¢l intervalo de trein-
- ta y cinco palmos, cuyo espacio llenaban cuatro gradas,
las que solo se distinguian de las inferiores , en que la
ultima grada del pueblo hacia una pequeiia precinccion,
dngulo 6 area, que separaba los de abajo de los de en—
cima; por fauto es de sospechar, que en aquel lugar se
sentarian los lictores, pregoneros, porteros, y otros mi-
nistros del magistrado, para que estuviesen prontos & sus
“Ordenes, y para poner paz, en caso de nacer contliendas
y rinas en los asientos de la supuesta carea ; cuya usanza
se: observd en Atenas, como lo dice el Escoliaste, sobre
la Trene de‘Aristofancs : y me confirma cn este parecer,
el que'desiie aquellas mismas gradas guian por ocultos ro-
deos ciertas escaleras secretas a las carceles, de las cua—
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les todavia subsiste una, y conserva aun en su pared ar—
gollas de hierro en que ataban & los malbechores. Es me-
nester anadir, que este portico esta cortado por medio de
un espacio de veinte y dos palmos , en el cual hay 4 cada
lado cuatro gradas, y en donde creo que habria minis-
tros de justicia, para mantener buen 6rden en todas par-
tes. Por ciertos vestigios, bien que casi aniquilados , me
persuado, que en medio de estas gradas habia alguna es—
tatua pues quedan seiales de una basa. Lo pedia el deco—
ro y proporcion de la obra, asi para su ornamento, como
para demostrar el medio del semicirculo. Los lados de esta
basa tenian cada uno seis palmes, y tres cuartos. En la
grada mas alta, ¢ suma cavea, hay seis ventanas arquea-
das, ftres 4 cada lado. ySerian para dar entrada al aire?
Confieso que ignoro el uso que tendrian : si alguno me lo
declarase se lo estimaré. Sobre el porlico todavia estaban
cuatro gradas : es dificil de acertar & que 6rden de gen-
tes eran destinadas; pues el de senadores tenia la Orches-
tra, el de los caballeros las catorce primeras gradas, y
el pueblo las demds. jCon que & quien tocaban estas?
Revolviendo en mi imaginacion, esluve para perder el
tino ; pero si en cosa tan obscura es licito conjeturar,
diria sin afirmarlo, que desde aquel parage remotisimo
miraban los siervos, los libertos, las ramerillas, y otras
tales genles, que no merecen juntarse cor el mas ho-
nesto orden de la plebe. Confirma nuesira opinion la
forma de la grada mas alta, cuya anchura es mayor que
las de todas las demis, aunque se cuenlen las precinc—
ciones ; lo cual, segun yo discurro, se hizo para co-
locar asientos, en que se acomodasen esta clase de mu—
geres, pues 4 las tales no les era licito asistir 4 estos es—
pectaculos, por unaley de Augusto, sino desde el para-
ge mas allo, en donde tenian igualmente su lugar los

L. 32. “Augusto” es Gayo Octavio Augusto.
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hombres mas despreciables, estando arrimados 4 la pa-
redl 4+ .
< Pulla sordida vesle
- Inler: femineas speclabat turba Cathedras. Como dice
Calpurnio. e
i .- «Los lictores podian subir & esta graderfa por ciertas
escalerillas; situadas en el medio y en los lados del teatro,
para:que-pudiesen acudir &-hacer su oficio en caso nece—
sario.: ¢ Pero que subida; 6 que entrada tenian estos-asien-
tos'de la:gente sérdida ? Estaba ello con muy buen juicio
dispuesto : se subia por unas escaleras, colocadas detras
_del pértico superior, y apoyadas al monte, hasta llegar &
ciertas puertecillas arqueadas, que habiaen lo mas alto,
delas cuales solo ha quedado una. En este lado esterior de
la: pared del teatro, y en lo eminente deella sobresalen
modillones distantes diez palmos y medio el uno del otro.
:Son'de forma cuadrada , y su dimension es de dos palmos
poribanda. Para saber el uso que tenia, entiéndase que
tanto:los teatros, como los anfiteatros, s¢ cubrian antigua-
mente con toldos, 6 velas, que defendiesen a los concur—
“rentes de los ardores del Sol. Estos toldos los ataban &
unos palos derechos con cuerdas, que las atravesaban por
debajo, para tenerlas mas estendidas, y que no se afloja-
sen: Tales pertigas, ¢ palos derechos se metian por unos
agujeros redondos, hechos en las piedras superiores, 6
atadas 4 ellas (que uno y otro se practico), y eran recibi-
dos en dichos modillones, que para mayor seguridad te—
"niassus hoyos escabados en el medio 4 fin de que no se me-
- neasen , 0 reshalasen.. La injuria del tierapo ha destruido
larpared, que sobresalia 4 las cuatro gradas referidas, mo
" quedando sino una pequeiia parte, y esta sin cornisa. Las
gradas que servian dc asiento, son mas altas de lo que
piden las reglas de arquitectura, es a saber, de dos palmos

L. 5. “Calpurnio” es Tito Calpurnio Siculo (s. I), poeta latino.
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y medio, que es muy diverso de lo que ordena Vilruvio.
La anchura es conforme @ sus preceplos, esto es, de tres
palmos y cuarto. Ni hay que admirarse de este ancho,
pues era de gran conveniencia para los que estaban sen—
tados, y se hacia para impedir, que los de las gradas altas
molestasen con los piés & los de las bajas, y tambien para
que pudiesen alargar, y estender las piernas; acaso fam—
bien para que hubiese espacio por detras, por donde pasa—
sen los que venian tarde , y los que querian salir. La pre-
cinccion es doblado alta de lo que las reglas prescriben,
pues consta de cuatro palmos y tres cuartos, y la anchura
de seis y cuarto.»

« Para introducirse en eslos asientos, habian diversas
puertas, queel valgo llamaba Vomitorias, porque-parecia
como que vomitaban multitud de gentes que corrian & un
tiempo a buscar sulugar. Se iba a estas puertas por dos
porticos : el uno es el superior y descubierto de que hemos
hablado difusamente : el otro el inferior, que vé serpeando,
y esta cabado en la dureza del monte a manera de mina, y
recibe la luz de las puerlas dichas, 6 vomilorias: se le
puede llamar con propiedad boveda en lugar de portico.
Su anchura es de nueve palmos y cuarto, y doee de alto.
Parece que hubiera sido mas conforme , que cl ancho es-
cediese al alto por Jas razones que sc dieron tratando de
la dimension del otro pértico. Es de creer, que la du—
reza del penasco impidiese al arquitecto de darle mas an—
chura, pues se ejecuto esta obra en la viva peia aboveda-
da, yno corre con igualdad en todas partes, antes se es—
trecha en los estremos en figura de media luna. En uno y
otro angulo del teatro permanccen fodavia muchos ves—
tigios, no poco destruidos por la injuria del tiempo ; pero
manifiestan sobradamente la magestad de la obra. Se ven
diversos arcos, unos medio arruinados, otros enteros, que
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sostenian coopertura ( para hablar en términos vitrubianos)
dedascena, cuya coopertura 6 techo se ha destruido ente-
ramente, ni queda scbal de él. Todos los asientos del
teatro, dando 4 cada persona el espacio de palmo y me-
dio, podia conlener sicte mil cuatrocientas veinte y seis
personas, sin contar las escaleras, que estaban destinadas
para subir y bajar. Se han de anadir los que se acomo-
daban en la- ultima .grada sobre el portico, 6 en sillas 6
de pié arrimados & la pared, que segun entiendo podria
llegar 4 mil. A mas de csto, el orden senatorio en la or—
chestra;, cuyo semicirculo era capaz en su ambito de seis-
cientas sillas : de suerle, que haciendo la suma de todo,
cabian en el teatro nueve mil y veinle y seis personas.»

« ».«Esto es lo que se puede decir sucintamente en 6rden
al estado presente del {catro, omitiendo muchos ornamen-
los’, con que mas parcceria querer ostentar erudicion,
que seguir el fin propuesto. Vamos ahora a tratar de lo
que habia: en la frente del mismo, esto es, del Proscenio,
del;; Palpito, y de la Scena. Proscenio llamaban a aquel
espacia, que se avanzaba delante de la Scena, en el cual
seielevaba el Palpito donde se presentaban los actores. De
este pulpito nada mas queda que el fundamento de la pa—
red, distante de la orchestra cerca de doce palmos. Esta
pared segun-las reglas de arquitectura debia tener cinco
pigs de alta, 6 seis palmos y dos tercios, 4 fin de que los
dela orchestra pudiesen ver los gestos de los actores. Por
tanto el pulpito estaba mas bajo que la Scena, lo que se
pércibe bien en nuestro featro. Scena llamaban 4 todo
aquel espacio que se eslcndia desde el uno al otro angulo
del; teatro ; cuya longitud segun regla de los antiguos, de-
biaser doble que el didmelro. Esta Scena se arruind to—
talmente en nuestro teatro, & escepcion de la pared que la
separa del pulpilo y que corre hasta los angulos del mis—
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mo teatro. Desde la orchestra hasta la scena hay veintey
ocho palmos y medio: doce destinados para el proscenio,
y los restantes para el pulpito: con que la latitud del pal-
pito venia 4 ser de diez y seis palmos y medio, lo cual se
considerd suficiente para los actos scénicos. En el medio de
esta pared, en frente. del centro de la orchestra, se ve el
plan de un semicirculo, desde’el cual se levanta al rededor
una pared arqueada, que hacia figura de concha. A esto
llamaban Valve Regie, 4 causa de su magnificencia y or—
namento. Los griegos segun Pollux, lo llamaron Basibion,
vikon y endoxon. (1) Esta pucrla real estaba entre otras
dos, que tenian la misma forma, pero eran mas peque—
flas: las llamaban hospitalia , porque estaban destinadas
para los huéspedes y estrangeros, que venian de lejos &
los especticulos. Algunos vestigios quedan de la que esta—
ba al lado izquierdo , reconociéndose todavia su redondez.
La deJa derecha se arruinG enteramente, quedando solo
vestigios de las paredes 4 los lados de la abertura. En cada
una de las aréolas de estas puertas habia ciertas méquinas
triangulares con ejes para poderse revolver, y en sus fren-
tes habia fAbulas pintadas, segun pedia la representacion,
siendo dichas imagenes comicas para la comedia ,-tragicas
para la tragedia, y satiricas para la sitira; y asi era dife~
rente el género de pinturas de la scena; porque & la co—
media correspondian casas de parliculares, ventanas, al-
menas etc.: 4 la tragedia columnas, eslatuas, cornisas,
frontispicios, y cosas semejantes; y & la satira arbole—
das, riscos, cuevas, montes,y otras cosas hechas 4 la
ruslica.»

« Estas méquinas se volvian en un instante, y mani-

(1) Todos estos nombres quieren decir una misma cosa; es decir, habita-
cion real.

L. 10. Con “Pollux” se refiere a Julio Pélux.
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sfestaban, la p;utum que la representacion pedia; por tan-
Jp,%os griegos las-llamaron Periakior, que eqmval(, a ver—
Saliles ; faciles de volver.,Desde estas maquinas hablahan
los dioses. Delras de, la scena se.encuentran muchas pare-
des:medio arruinadas, de las cuales la que sostiene las
ax{é(i'l;:s,.; ticne (;i,qgtds, surcos, 0 istrias, en donde creo que
_meliesen yigas, para levantar las (ramoyas. Los griegos lla-
,mghag, Enlczhle:nala. Las, restantes paredes discurro que
Aﬁ,s_ugteqtanan aquellos aparages, que los griegos llamaban
~Theologeion , Keraunos—kopeion , Bronteion. - Theologeion,
wera el Jugar en el cual los, dioses que habian de hablar
-qu;tqclan encima de la scena., Keraunos-kapeion , era una
-maquina.alta, y versatil, 4 manera de una atalaya, de
.,qlque Juplter arrojaba rayos; y Bronleion era cierto pa—
.l,'tuedet‘ras delascena, en donde con odres Ilenos de chinas
syagitados por el aireimitaban el estruendo de los truenos.
-Se;han de anadir las piezas llamadas Choragia que debian
1§gmb1ex)l grandes, y. desahogadas , tanto para dlcponen )
- prevenir los coros, como para guardar los vestidos é ins—
trumentos que servian a la scena, pues de alli se sacaba to-
do cuanto era necesario a la representacion. Aun existe
parte de estos coragios al lado izquierdo de la scena. Por
cuanto el tealro saguntino, situado en el declive 6 cuesta
del monte, estaba espuesto a las avenidas de las aguas, cu-
ya violencia en breve tiempo lo habieran arruninado, se
-repard por la parte superior con dos murallas, en forma
dealas estendidas por ambos lados, que, como si fueran
unos diques, defendieran , y conservaran este perfectisi—
~mo edificio, desviando los torrentes por los precipiciosdel
monte. En cuanto a lo que llovia sobre las gradas, toda el
-agua seiba & juntar en la orchestra, y porel proscenio s
metia debajo del pulpito, en donde habia una cloaca,
‘albanal,, que aun existe, y yo reconoci con Vicente l'or—
Tomo . 10
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res, joven de esplendor, y muy amigo mio, quien me
ayudd & medir este teatro, y 4 entresacar la verdad per—
tencciente 4 dicha fabrica, apesar de fantas mutacionces,
y ruinas como el tiempo ba hecho en ella.»

« Esto es, ilustrisimo Senor lo que mi corto ingenio
ha podido discurrir acerca del teatro Saguntino, etc. ete.»

Dice Madoz en su diccionario hablando del teatro sa—
guntino, que en 1808 cuando se procedio 4 la fortificacion
y habilitacion del castillo de Murviedro, se construyé toda
la parte superior del dicho teatro y algunas otras mis:
que desde entonces quedd enteramente abandonado, y
solo en 1842 por disposicion del gefe politico de Valen-
cia, D. Miguel Antonio Camacho, sec destinaron algu-
nos presidarios para la limpieza de la tierra y greda que
cubrian todos sus corredores existentes, graderio y de-
mas localidades del mismo. jLaslima grande, esclama
Madoz, y nosotros con €1, no se precure conservar un mo-
numento que es la admiracion de nacionales y estrangeros!

L. 7. El diccionario citado es el Diccionario geogrdfico-estadistico-histrico de Espania y sus posesiones de
Ultramar del politico Pascual Madoz (1806-1870).
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CAPITULO XVIII.

Plrincipio'de nuestra imitacion.—Ll origen de la zarzuela no es la creacion de
niestros especticulos de declamacion y canto.—Romance de Villatoro.—Id. ano-
nimo.—Id. de D. Antonio Hurtado de Mendoza.—I1d. con el titulo El Amantc
apaleado.—1d. bailable.—Fiesta dramitica de canto y declamacion en Zaragoza.
—Id. en Perpifian.—Id: en Valéncia ‘en’ el casamiento de Margarita de Austria con
Felipe IIl.—De la Loa.—Sainetes con masica.—Fé4bulas mitolégicas.—Inesacti-
tud de Jorge Ticknor.—Mativo que di6 origen al nombre de zarzuela en las repre-
sentaciones.—Personages que tomaron parte en el drama arménico La Gloria de
Niguea.=Descripcion dé varias fiestas del reinado de Felipe 1V.-~Introduccion de
los'Villancicos en la capilla real .—Zarzuelas, Loas, Mascaras y Mogigangas.—Can-
l.'mtes que sobresalieron en estas representaciones.— Parangon de la misica fran-
cesa’ con la espanol'\ —Opnuon de Gretry sobre l2 misica de Lulli -1d. de Theo-
phile Gautier sobre nuestra miisica.— Parecer nuestro sobre estas opiniones.—De-
rivase el Voudeville y la opera francesa de nuestras Loas, Zarzuelas, Fiestas, etc.
— Opinion de Eximeno sobre la Zarzuela.

Puede asegurarse que desde altimos del siglo xvu has-
ta nuesu 08 (has nos convel'limm decididamente en ﬁe—
como’ en literatira y artes ; Ilevando casi con gloria sr)—-
bré niestra’ brgullosa fr ente el lema vergonzoso del ser-
vnhsmo arlistico y literario.

"Désdé’ esté llcmpo hemos deqplemado lo proplo para
preferlr 1o estraino, y los nuevos innovadores en su friun-
fante osadia han marcado, con los sobre nombres de igno-
rante y barbaro , 4 todo aquel q‘ue ha diidado dé la infali—
bilidad de sus doctrinas.

El contagio imitativo cundid’, y debio ser asf, porque
como dlce nuestro sibio erudito D. Agustin Dman es mas
ficil ser eco de'los pretendidos criticos, qiie esludlar hien

I L. 3. Antonio Hurtado de Mendoza: (c. 1586-1644) poeta y comedibgrafo.
I L. 7. “Jorge Ticknor” es George Ticknor.

I L. 12. André Ernest Modeste Grétry: (1741-1813) compositor belga.

I L. 12. Jean Baptiste Lully: (1632-1687) compositor francés.

I L. 12-13. Théophile Gautier: (1811-1872) poeta, critico y novelista francés.
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lo antiguo para creav sobre ello ; es mas comodo traducir
que inventar ; cuesta menos imitar lo hecho, que formar
lo pasado y conformarle & las variaciones que debe tener.

He aqui en pocas palabras la historia de nuestra deca—
dencia musical, el enemigo que ha ido mutilando tantos
limbres gloriosos, para convertirnos en rutinarios copistas
de las creaciones estrangéras; sucediendonos como dice
Duran, loque aquel que escribe en papel rayado, coya
lotra aun que bella y acabada, siempre carece de soltura y
clegancia y jamés tienc el carécter de originalidad.

“Fieles discipulos, pues, de estas modernas doctrinas,
por ser las que menos estudios necesitan y mas encomia—
dores han tenido ; aun que hemos conocido sus defec—
tos, y nuestra degradacion literaria ¢ artistica, no hemos
tenido el valor suficiente para romper las ligaduras que
nos han sujetado al carro caprichoso de la rutina ignoran-
te , converlida en ley por la necedad delos mas contra el
buen sentido de los menos ; porque aquellos con sus des—
terplados clarines de la fama, ofrecian nombre y produc—
to 4 los auldres, y estos solo un parabien silencioso en su
mas silencioso retiro.

Si algun autor llevado por su pasion de nacionalidad
ha querido seguir distinta senda, imitando los esclareci-
dos y clasicos patricios , 0 dando & conocer nuestro bri—
llante pasado rebatiendo las doctrinas erréneas de copia—
dores O estranos; sus obras han sido generalmente hablan-
do, relegadas al olvido , su nombre ajado y calumniado,
y no pocas veces, ensalzadas patraias absurdas en menos-
cabo de nuestro buen nombre escritas por adocenados tra-
ductores, al par que crilicas crueles contra las buenasy
veridicas obras nacionales.

Pero si este mal ha venido devastando hasta la época
presente los mas floridos pensiles del genio espafol , cu-
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Jbriendo el amarillo j jaramégo sas mejores flores; hoy vemos
366% orgullo renacer jovenes enlusiastas que conocedores
“deellas’; las limpian'de’los abrojos y malezas que las cir—
”éun'db’n ,'y'las defienden de las manos sacrilegas que quie-
Ten troncharlas 0 marchitarlas.
" Esle presente, alicnta nuestras fatigosas tareas para el
gorvemr 7y'la’ esperanza nos da fuerrns para defender
‘n'“és'lras glonas pasadas, con acoplo de veridicos datos que
apongan “en_relieve los hechos , sin temer & la infundada
fcritica, ni &'los maestros ex—caledra : porque quien ha—
]Jl calummando nunca puede ensenar ennobleciendo.
,ﬂd'nnTaﬂ oscuro y conciso es ¢l modo con que se han ocu—
"pado algunos autores del orfgen de las obras dramaticas
‘]lamadas Zarzuelas, que se ha creido generalmente , ser
Jdasiestas dadas por el cardenal infante D. Fernando en el
’Behl sitio de la Zarzuela, y en hompo de Felipe 1V, la
preacxon de estos espe(,laculoe Pero si bien es cierlo que
el‘nuevo nombre de Zarzuela dado 4 alguno deestos, tu-
vd su prmclpu) en el dicho real sitio; no lo es que el gé-
,nero de los dramas liricos con musica y declamacion, tu-
‘viesen su origen en esta época, como vamos & probar: aun-
que creemos estarlo ya, en lamismaconcision de los relatos
hechos sobre un asunto tan importante para la historia de
'nuestra musica nacional.
'; Pruebas hemos presentado en el tomo anterior de es-
' obra que afirman nuestras opiniones sobre tal materia;
ggﬁé ‘por si acaso todavia no son hastantes para al;runm in.
d

dnloso indecisos, las aumentaremos con nuevo acdpio
atos que los satisfagan sila buena fé les asiste, y lu

A

fconvenza si‘las razones son anlepunestas al es(,]llﬁl\'l*m()
}”; 3L

de e la ‘oplmon particular,

7 ~':No cabe Ia menor duda que nuestro teatro antigno es

hle del griego-como lo fué el romano, como lo son mu-

L. 15. Se refiere a Fernando de Austria, el cardenal-infante (1609-1641), infante, eclesiastico y
general, hijo de Felipe III y hermano del rey Felipe IV.
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chas de los costumbres y fiestas que lodavia conservamos,
{1) y. aun aliinstrumento nacional las castaiiuelas ; (2) y
tanto en.aquellos espectaculos como en los nuestros, ha-
bia coros de musica,.en medio de la declamacion y .de
los bailes.

i(1) Los griegos atenienses, segun Castellanos, galanteaban & sus queridas,
adornando durante la noche sus puertas y ventanas con cordnasy guirnaldas de
mirtos y [lores; origen de las enramadas conque todavia en muchos pueblos de
Iispaiia se visten las puertas y ventanas de las jovenes en las noches de san Juan
y san Pedro. Acostumbriban tambien al despuntar la anréra, cantar4 la_puerta 6 al
pi¢ de la reja de susdamas, trovas amorosas acompaiindose con la lira, 6 con flau-
tas que tocaban los amigos del amznte ; origen tambicen de nuestras serenatasy
rondallas, cuyas costumbres tomarian losromanos, de estos pasarian a los &rabes,
y de los drabes & nosotros, pues aun que la licencia romana se havenia muy mal
con la cortesania galante, tambien tavieron cantos amorosos, olorosas enramadas,
y finos galanteos, cual los griegos y drabes.

(2) La castaiiuela no es otra cosa que el instrumento llamado por los grie-
gos crdlalon, que segun Plutarco en latin significa pulso 6 verbero: Pulsare 6 ver-
berare, es lo mismo que herir 6 azotar. D. Antonio Agustin, es de opinion que el
Crotalo era lo mismo que lo Hamado por nosotros Sondjas : Juan Luis de la Cer-
da, fundado en que Euripides en la Helena llama 4 los erotalos Crétala Bachicha,
dice que el erdtalo era lo mismo que cascabel, porque en las fiestas de Baco se
usaban los instrumentos (intindbulos, que sin duda eran cascabéles : y del Esco-
liastes de Aristofanes , y de Protagorides en su descripcion de los instrumentos
misicos, se deduce lomismo. Pero Celio Rhodigino asegura que el crétalo fué ins-
teumento que usaron los egipeios en las ceremonias de sus dioses ; y Sipontino
dice, ser un instrumento hecho de laminas redondas que se tocaban con la mano.
Y tul debe creerse, puestoque en los Obeliscos egipeios de granito oriental enque
grababan esros los instrumentos misicos de sus sacrificios, ylosinventos de las cien-
cias, y que aun hoy se conservan en lus plazas del Pépolo y san Juan de Letran en
Roma, y Concordia en Paris; hemos visto grabados en diferentes partes de ellos los
crotalos parecidos & nuestras castaiiuelas aunque un poco mas grandes y redondos.
El mismo instrumento se vé debajo de la serpicnte, como signo sagrado, en la Isis
arrodillada que trae ¢l Odeschalco, y de que hace mencion Juvenal en la satira 1V:
lo igual sucede en las cuatro pinturas antiquisimas que estan en los cuatro angu-
los de la boveda colocada en el centro de la piramide de Cayo Cestio.— Estos ins-
trumentos fueron usados por los griegos para marcar el compas en sus danzas y
bailes, y aun en sus representaciones teatrales; y los romanos los admiticron en
sus bailes con un frenesitan estremado, que en tiempo del emperador espaiiol
Trdjano , las seioras romanas, cuyo lujo rayé en escindalo, escogian entre las
mejores y mashermosas perlas y margaritas , Ias mas grandes, redondag, y de figu

NP L. 14. Antonio Agustin Albanell: (1517-1586) eclesiastico, humanista y poligrafo.

NP L. 15-16. Juan Luis de la Cerda: (1558-1643) jesuita y humanista.

NP L. 16. Helena: en la mitologia griega, la mujer mas bella de Grecia, hija del dios Zeus y de Leda.
NP L. 31. Cayo Cestio: (s. I a. C.) pretor romano.
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Cierto es tambicen que los arabes , en cuya época no
existia yael teatro cn Espaia, tenian sus dialogos recita—
dos y cantados; y pocos seran los que ignoren que los pro-
venzales catalanes, cuya poesia y musica fué madre de la
Italiana y francesa, segun Baslero, Pittou, Andres , Mi-
llot, Varchi, Escolano, Capmany, Torres Amat, y otros
sabios escrilores, tuvieron farsas profanas representadas y
cantadas en casa de los grandes senores, por los trovado—
res llamados comicos.

“ Estas farsas ¢ dialogos con verso y musica, dieron
principio otra vez al teatro espaiiol popularizandose en las
puerlas de las iglesias ; despues invadiendo tan sagrados
recintos (1); y luego volviéndolas Juan de la Encina al mis-
mo sitio de donde salieron, hicieron las delicias de la ¢or-
te de Isabel la catolica. Lope de Rueda, Timoneda, Alon-
so Vega, Torres Naharro y otros varios, no deshecharon la

ra piralﬁidnl , ¥ haciéndoles unos pequeiios ahujeros en la parte superior, forma-
ban un grupo de dos 6 tres, engarzadas en un cordon , y se las ponian pendientes
delos dedos y las orejas, deleitindose en el sonido que hacian unas con otras,
por cuyo motivo les dieron el nombre de Crotalias 4 estos adornos, segun Plinio.
Los erétalos, eran de oro, plata, bronce, 6 madera, sujetando las dos mitades céon-
cabas de que se componian, unoscordones como ahorasucede.—Las castaiuelas es-
paiiolas son iguales 4 dichos critalos, aun que mas chicas y con la diferencia de
haberlas afiadido unas especies de orejas donde sehallan los ahujeros para unirlas
con los ‘cordones. La madera mejor para fabricarlas, son de granadillo, nogal y
box : se hacen tambien de marfil, caoba, palo santo, y tindalo, mas no son tan
buenas. En otro lugar hablaremos del uso y modo de tocar esta especie de ins-
trumento (ue tanto caracteriza nuestro baile nacional.

~(1) " En elreinado de Alonso I, dice Castellanos, se introdujo en Espaia la
festividad de la Eucaristia establecida por Urbano IV, y esto dié mérgen 4 otros
especticulos teatrales sacro-profanos que se empezaron 4 generalizar en los tem-
plo's,'los cuales eran liricos y @ manera de nuestras zarzuelas, puesto que sus
versos, escritos en'castellano por poetas clérigos, se representaban y cantaban al-
ternando tambien por actores eclesidsticos. Ilabiendo empezado esta costumbre
‘en-elsiglo XI, en este periodo debemos contar el origen de las representacio-
nes liricas en Espaiia por el estilo que hoy las consideramos, es decir , el de la
opera’nacional.»

Tomo 1. 11

L. 5. “Andrés” es Juan Andrés Morell.

L. 6. “Escolano” es Gaspar Juan Escolano (1560-1619), eclesiastico, escritor e historiador.

L. 13. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

L. 15. Juan de Timoneda: (1520-1583) escritor, quien destac6 como autor de cuentos.

L. 15-16. “Alonso Vega” es el dramaturgo Alonso de la Vega (?-c. 1560).

L. 16. Bartolomé de Torres Naharro: (c. 1485-1530?) dramaturgo, poeta y musico.

NP L. 13. Con “Alonso I” Soriano Fuertes hace alusién probablemente a Alfonso I el Batallador,
pero se trata de un error, pues la festividad de la Eucaristia fue instituida en 1264 por Urbano IV
mientras reinaba Alfonso X el Sabio.
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muasica en sus composiciones ; y las obras dramaticas de
Cervanles, Lope de Vega, Moreto, Tirso de Molina, So-
lis, Calderon, y tantos otros autores célebres, siguen
el camino trazado por los griegos con respecto & la mii—
sica. ' :

Por no cansar 4 nuestros lectores, dejamos de poner en
este lugar el inmenso catalogo de obras draméticas semi-
liricas, que hasta la época de la Zarzuela, hicieron los en—
cantos del pueblo espanol, ysirvieron de modelo a los mas
célebres escritores estrangeros. No tememos quedar de-
fraudados en nuestra asercion, remitiendo a los curiosos
4 que consulten dichas obras de la época anterior & la re-
presentacion (ue se hizo en el real sitio de la Zarzuela. Lo
que no podemos comprender es, como siendo esto una
verdad histérica palmaria y comun, haya habido hombres
ilustrados que sin querer volver la visla al tiempo de que
procedian, se encuentren tan desmemoriados, como si
realmente hubiesen pasado el rio Leléo, 6 Guadaléte co-
mo le llamaron los arabes , segun afirma Espinel.

Aunque creemos que lo ya espuesto es suficiente para
probar queenclreinado de Felipe IV, si bien tuvo su origen
el nombre de Zarzuela aplicado a algunos espectaculos de
canto y verso, no lo tuvo dicho género de fiestas, por co—
nocerse ya de muy anliguo tanto la declamacion y el can-
to, como el recitativo y el canto, no solo en las Fabulas,
Loas, Entremeses, Sainetes, Mojigangas, Comedias,
Bailes, y Melodramas, sinoen ios mas populares romances,
insertos en las variadas y antiguas colecciones de ellos que
aun se conservan ; vamos a copiar algunas de estas joyas
de nuestra literatura, (1) con otras composiciones escritas

(1) Elsabio director de nuestra Biblioteca Nacional, D. Agustin Durin en el
Prologo 4 la Coleccion de Romances castelianos, dice hablando de dicha coleccion :
« En estos pliegos , impresos easi todos rnres de 15505 en el Cancionéro de Ro-

L. 2. “Moreto” es Agustin Moreto y Cabafias (1618-1669), dramaturgo.

L. 2. Tirso de Molina [Gabriel Téllez]: (1579-1648) dramaturgo.
L. 2-3. “Solis” es Antonio Solis Rivadeneira.

L. 3. Pedro Calderén de la Barca: (1600-1681) dramaturgo y poeta.
L. 19. “Espinel” es Vicente Martinez Espinel.
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espresamente para ponerse en musica, que corroboren mas
y mas, la verdad de nuestro aserto.

Romance de Villaloro insertoen el CANCIONERO GENERAL.

Por las salvajes montaiias
Caminaba yo, cuitado,
Sufriendo grave tormento
Mi corazon desdichado.

En si llevaba propuesto
De jamés no ver poblado :
Por la senda que yo iba,
Iba de dolor guiado.

El suelo se entristecia

De mover tan acuitado,

Y los érboles quedaban
Cada cual muy espantado.
Demostraban por la hoja
Pesares de mi cuidado,
Cada cual de si la echaba.
Y todos juntos de grado,
No teniendo esfuerzo alguno ,
Para verme en tal estado.
Yo, viéndolos de tal suerte,
Comencé muy entonado.

Villancico (1).

« Cuando tal dolor sentis,
»Pues me veis en el tormento
»;Qué tal serd el que yo siento?»

mances, en la Silvas y otras antologias impresas desde mediados del siglo XVI en
adelante, es donde se presenta lo mas genuino y precioso de los romances vicjos
y verdaderamente populares: es decir, de aquella poesia que ruda ¢ inartificiosa ,
pero natural: sin colores prestados y libre de toda imitacion erudita, nos di una
idea de los esfuerzos que contribuyeron 4 perfeccionar el ididma yi amoldarle pa-
ra Ja espresion de los pensamientos. Ninguna , tal como ha llegado & nosotros,

~ puede creerse anterior al siglo XV: pero muchas conservan profundos vestigios de
ser reproducciones 6 reformas de otras mas antiguas, recibidas de la tradiccion
oral antes de haberse impreso.

(1) Segun Juan Diaz Reujifo en su Arte poctica espaiiola, el Villancico es
un género de copla, que solamente se compone para ser cantado. Los demis me-
tros, dice, sirven para representar, para ensenar, para describiv, para historia,
y para otros propdsitos; pero este solo para la misica.

NP L. 10. Con “Juan Diaz Renjifo” se refiere a Juan Diaz Rengifo.



oP SA Go-

iDecidme que tal serd,
Pues en verme vos con ¢l
Sufris pena tan cruel,
Por la pena que me da!
Pregunt’os, sime decis,
Pues os falta el sufrimiento
»Cuando tal dolor sentis,
»Por me ver en tal tormento,
»;Que tal serd el que yo siento?»

Sigue el Romance.

Pues habiendo yo acabado
Mi cancion de relatar,
Todos juntos acordaron
Una respuesta me dar..
Comenzaron las sus ramas,

Por el aire 4 menear;
Lo que d’ ellas entendi,
Fué este muy triste cantar.

Villancico.

»La flaqueza que sentimos
»De te ver asi penar
»Nos hace debilitar.»
No podemos nos sufrir
La fatiga qu’ en ti vemos :
Ente ver asi vivir
Nos conviene despedir
Todo el bien que poseemos.
Y es tan grande sin dubdar
Nuestra muy triste pasion,
Que hablando en conclusion.
»De ie ver asi penar,
»Hacenos debilitar.»

Sigue el Romance.

En oir asi cuitado

Este su tan triste son,
Comence de caminar

Con muy mucha mas pasion:
Daba voces dolorosas
Salidas del corazon,

Con las cuales acordado
Publicuba esta cancion.
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: )‘Oh vop llantos muy crueles,
»Nacidos de un ‘breve amor y
»Publicad el mi dolor!»

- Dolorés fatxgas 1lanto,
Penas mortales pasiones, .
Dadvoces mostrad por plantos
Los mxsamles, qué son tantos,
‘Que pasan de amil mlllpnes

SR

Pues me I
Maltrxiéﬁqgfi;”?\gxu;lqw te

»xOh xpm crudas, tns{'.es muertes
»Nasc;das de un breve amor,
»Pui)hcad el m1 dolor B

: 'Sigy;qd quanée.

Y luego déée§pérado
Promgm_e_q('io mi cantar, :
Con fatiga Yy con pesar:
Lasammalias fleras

Huyamos muy prontameute
No le dejemos llegar,

Porque viene acompaiiado

De un muy grande yrecio mal,
El cual es mucho mas fuerte
Que nues’cro poder caudal;

Y con dar muchos brgmldos
asi empiezan 4 cantar:

Villancico. o

»Huyamos de tal dolor,
»Qu’ en su fuerza es tanto fuerte,
»Que no se acaba con muerte.»
viiPues con velle'le tememos,
Huyamos porque no llegue,
Pues es claro si atendemos,
Que muy cierto moriremos:
jHuyamos no se nos pegue!’
Pues natura nos convida
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Que tengamos vigor fuerte,
Escojamos mas la vida;

»Que el dolor de esta herida
»No se acaba con la muerte.»

Sigue el Romance.

Y con esto iban huyendo
‘Los leones por su via,

Por espanto queles puso
El dolor que padecia;

Y los tigres se juntaron
Hechos una compaiiia.
Unos 4 otros preguntaban
Que mal era el que sentia ,
Y mirdndome sintieron
El mal que asi padescia,
Y espantdndose de mi
Unos 4 otros decian:

;Para que pari6 la madre
Hijo que tal mal traia,
Pue: "a penaque padece
Nadiz la soportaria?
iDesdichada fué por cierto,
Desdichada en este dia,
Pues el hijo que pari6

I’ es puesto en tal agonfa!
Y diciendo esta razon
Cada cual luego huia.
Tan ligeros como son,

Asi cada uno corria,

Y fueron por unas peias
Por do yo ir no. podia,

Y subidos en lo alto.
Cada uno ami volvia,

Y alli viendése subidos,
Cartaban en compaiiia:

Villancico.

«Loemos 4 Dios por siempre,
»Pues nos hemos escapado,
»De mal tan desesperado.»

A Dios siempre loaremos ;
Pues que d’ el nos escapd
Ya seguros estaremos
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Pues el dolor §' 'enivolvid,

En aqueste que aqui vemos.
Conviene tetier cuidado
Que huyamos prestamente 3
»Vivhmod alégrenientd

De mal tan desesperado »

LT Begney 0

.Stgue el Romancc. ‘

Viendo' 'yd quie asi humn %

“No ‘querietidorng’ entender,
Pubs reniédio fio’ espex‘abtl‘

“PrOpUse 46 e perder,”"

Por lo-¢ual luégd nis fui v
Donéme gudiesen wer
En una chica estréchura
‘Adotde de e imeter i
Porque nadie no'me viese

Ni mb'diess’algun placer.
Hice céga‘de tristurd
Quérs gran dolor de ver;
_Puse todos mis cuidados

mambim l4s' guarnescer,
Pinthdos porlas paredas i

'1 pud 686%1‘@"'””

1y

Mi dolor y padescer,

“Pues amorés me causaron
Extremos de mi perder.

Yo asi quedetriste y: solo.
Esperando fenescer,; |, .
Contino muerte llamando .
Pues ella me ha de valer, ..
Y cantando esta cancion
Le doy todo mi poder

2y leéncwo da ﬁmda i
nbi
'»Fenesce mi tnste vida,
»;0Oh: muertel puesies tu oficio,
»Y'1o tienes de.ejercicio.» i

“Aunque siempre me acompaiias

Con tu amargacolacion,
Hallo que sufro mil safias;
‘Y:con todas:1as tus maiias,
"Mi'dolor no ha'conclusioi!
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»Ienece mi triste vida,
»{Oh muerte! pues es tu oficio
»Y lo tienes de ejercicio.»

ROMANCE ANONIMO.

Escuchéme, reina mia,

Ast dios le de salud.

Le cantaré una letrilla

En templando mi laud,

Quiero , Sefiora, que entienda
Que en mi tierna juventud

Me coy,no 4 vicios como otros,
Sino 4 seguir la virtud.

Muy de ordinario mi canto
Comienza en Ge, sol, re, ut,
Teniendo siempre tres puntos
La llave de Cefaut.

Ese es mi entretenimiento,

Y serdn hasta el ataud,
Porque enderezo mis obras
Por un estremado azud.

En pié estaré, aun que me canse,
Si ne préstame un almud,

Que aqui la letra comienza
Conforme 4 su senectud.

Cantarcillo.

»Recordedes, nifia,

»Con el albore,

»Oiredes el canto

»Del ruisefiore.»

No finqueis dormida,
Fembra enamorada,

Pues el alborada,

A amar vos convida;

Pues sois tan garrida

Sali al balcone,

»Oiredes el canto

Del ruisefiore.»
Ponedvos sefiora,

Ll vuestro briale

Que cuido que iguale

En gracia 4 1a aurora.
Tinead 4 1a hora
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Iin el corredore
»Oiredes el canto
»Del ruisefiore.»

Romance sacad de las obras de D. Antonio Hurtado de
Mendoza.

La nevada palomica
Dulcemente gemidora,

Que mil veces aun alhago
Elpico partié en dos Rosas;
Iin estremos con su amante
Tantos hace y tantos logra,
Que se cuentan 4 caricias
1,05 ambares de su boca.
Pero fidndose al nido

De una cuerva cautelosa,
Uuanta luz baii6 de nieve,
Ardi6 en fuego y quedé sombra.

Canlar.

»11lomica mansa que toma,

»De una cuerva el oficio y las alas,
»l‘uego en las plumasy fuego entrambas :
»Venguense todos, rianse todas,

»Que ya es cuerva tambien la paloma.»

Sigue el Romance.

Iin la profesion del traje
Noeran parientas, y ahora
Tan negra quedo la pluma,
Tan fiera queda la hermosa.

Del Romancero general copiamos el siguien(e romance con
el titulo del Amante Apaleado , por las varias clases de
canlos que hay en él.

Un lancero portugués
Recien venido 4 Castilla,
Mas valiente que Roldan

Y mas galan que Macias,
En unlugar de la Mancha,
Que no le saldri en su vida,
Se enamord muy despacio
De una bella casadilla,

Tonmo 111, 12
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Que vendiéndole Ruan

Para faldas de camisa,

Una tarde le conté

Sus amorosas fatigas.
scuchdbaselas ella,

Nimuy falsa ni muy fina;
Quees grande alcahuete un fardo
De holanda ¢ hilo de pita.
Derretido el portugués

Al sol de su hermosa vista,
A cada vara que mide

Uin palmo le daba encima.
Alabdbale su tierra,

Su nacion , su fidalguia,

Su musica, sus regalos,

Su espada en Africa limpia,
Prometiéndole en efecto

Las especias de las indias,
Los olores de Lisboa,

Y los barrcsde la China.
ITicieron los dos concierto
Que en aquella noche misma,
Si el marido fuese al campo,
Campo franco le daria.
Quedose en casauua pieza
De Ruan y Holanda rica

En reénes de la junta

De Portugal y Castilla.

Era la villana astuta,

Y ¢1 manchego de la vida ,
Y en saliendo el portugués,
Hablaron de su desdicha ;

Y visto vien el proceso,
Condendronle en revista

En perdimiento de bienes
Para gastos de justicia;

Y & dos docenas de palos
Con la trancade una encina,
Guarddndole la cabeza

A honor de su fantasia.

A dos horas de 1a noche

Se escondid 1a bella Cintia,
Cuando el portugués y el cielo
De bayeta se cubrian.

Tomd su espada y guitarra,
Y entre una y otra requinta,
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A suepiros fud templando
Desdeel bordon & Ja prima.
Puesio enlacalle , mirando
A 1a ventana de arriba ,

A su dama reconoce,

Que 1o cecea y le silba;

Y enfonando la garganta,
Suspiros y voz caminan

Al aire y aquien tambien
Le escucha muerta de risa.

Iemance del Portugués .

o, afora, Rodrigo ,

~rbo castejano,
Acordirsete debeira

De aqueil tiempo ja pasalo,
Cuando tearme cabaleiro,
No @i titar de Santiago:
Miiis inai te deu las armas,
Miiio pai te deu el cabalo:
sasteiano malo,

Elsoborbo castejano.—

Sigue el Romance.

Apenns esto acab6

Cuando & su mismo requiebro
Por 12 calle abajo acuden

Otros galanes del pueblo.

El uno era el sacristan,

Que cn otros pasados tiempos

De todo su pié de altar

Le daba con tino el medio.
Renunciada la sotana

Y echado al mundo el greguesco
Viene por la calle abajo

Echando votos y retos.

Sus mismas pisadas siguen

El boticario y barbero,

Que entrambos cantan romances,
De Belardo y de Riselo.

Juntada pues la capilla,

Quiso ¢l bonete primero

En una ronca bandurria

Canlar los presentes versos.
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Cantar 1.

»Si siempre crecen asi

»Tu desden y mi pasion ,
»Bien pueden cantar por mi
»Kirieleison.»

Si de esta manera crece ,
Seiora, tudisfavor,

Y al mismo punto mi honor
Se levauta y desvanece ;

Y si por amar asi

No inerezco galardon,

»Bien puede cantar por mi
»Kirieleison.»

Sigue el Romance.

El barbero y boticario,
Que al sacristan conocieron,
Endos guitarras templadas
Esparcen la voz al viento.

Cantar 2.°.

yZagaleja del ojo rasgado

»Ventedmi,que no soy torobravo.

»Vente 4 mi, zagaleja, vente,

»Que adoro & las damas y no mafo la gente.
»Zagaleja del ojo negro,

»Vente & mi, que te adoro y quiero.

sDejaré que me tomes el cuerno,

»Y me lleves, si quieres, al prado:

»Vente & mique no soy toro bravo.»

Sigue el Romance.

Determinada la dama

Al concierto del marido,
Entrelos cuatro lamados
Fué el portugués admitido.
Bajo dla puerta y llamdle
Yor un pequefio resquicio,
Y entonces él victorioso,
Cantando 4 los otrog dijo:
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Cantareillo.

»Pois que Magdalena

»Remedié meu mal,

»Viva Portugal

»E morra Castela.»
Seja amor testigo

De tamanho ben,

Nao cheque ninguen

A zombar conmigo.

Que 4 espada é rodela

Aforneira sal;

»Viva Portugal

I& morra Castela.»

Sigue el Romance.

LEntrose dentro con esto,
Y los tres que le miraban,
A tres juntaron asi
Quejas, voces y guitarras.

Villancico.

»3i para sufrir agravios
»Al amor le pintan ciego
»ilfuegol»

Si para ver y callar
Leponen aquella venda,

Il mismo fuego le encienda
Con que nos suele quemar;
Que sufrir ardor y amar,

Y viendo, fingirse ciego,
«il'uego!»

Sigue el Romance.

Desampararon la calle
Cuando ya ellencero estaba
Desnudo de sus vestidos,
Aunque armado de esperanza;
Pero apenas puso el pic

En el lazo de la cama,
Cuando sali6 el cazador
Defras de la puerta falsa.
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Y & dos manos esgrimiendo
La verde y nudosa tranca,
Al que vive de medir

Midié muy bien las espaldas.
El portugués daba voces :
—Aqui del rey que me matan!
Pero el rey que no lo oia,
Tampceceo le remediaba.
Echose por la escalera,

Y quiso por la ventana,

Y allando apenas la puerta,
Se fué en camisa 4 su casa (1).

Aunse conservan por nuestros ciegos cantadores, es-
tos géneros de romances, divididos en ftres clases: en
una hay cierta parte cantada y otra declamada, conti-
nuando siempre el acompaiamiento de la guitarra; cn
otra hay recitativo cantado, y lnego copla; y otra en que
todo el romance es cantado.

Tambien tenfamos romances ¢ jacaras con baile,
cual se vé en lasiguiente, fitulada El Mulalo de Andujar,
que se ejecutlocomo fin de fiesta en una comedia.

Con el mulato de Andujar
Sollozando estd Juanilla,
Porque le han puesto cadena
Para colgarle en su dia.

La decoccion de la uva
Hasta la muerte la brinda,
Pues parecerd, colgado,

Un racimo de uvas tintas.
Si la sacuden el polvo

A la triste cuitadilla,
Segun dicen malas lenguas,
La mala ha sido la mia.

(1) Nuestros lectores hallarin un grande acopio de estas clases de roman-
ces, en ¢l Cancionero general: Cancionero de Romances, obras de Juan dela
Encina: Flor de varios y nucvos romances: Maravillas del Parnaso: Obras
de 1. Antonio Hurtado de Mendoza:id. de Lope de Vega Cavpic: id. de 1}, Luis
de (fongora: Ramances varios de diferentes aulores: y Flor de los mejores yo-

mances.

NP L. 2-3. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

NP L. 4-5. Luis de Géngora y Argote: (1561-1627) poeta.

NP L. 5-6. El titulo cotrecto es Primavera y flor de los mejores romances que han salido, aora nuevamente en
esta corte, recogidos de varios poetas (1621), y el autor de la recopilacién Pedro Arias Pérez.
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Por mi mala lengua solo

Hoy le condenan, amiga,

Y dejan 4los figones

‘on tantas malas y frias.

No llores, Juana por tio;

Que te vuelves vieja, mira;

Qu’ es propio de malas lenguas

Hacer mojar & sus ninas.

;Que ha de hacer sile condenan

Por unas llaves hechizas?

Que ha sido agua de cerrajas

Todo cuanto le acriminan.

iDicen que es culpa quitarle

A un hombre una piedra rica!

:Que saben estos sefiores

Si seria mal de orina?

Lo demas que le acumulan

Todo ha sido nifieria,

Porque una muerte mal hecha

En un rosario se mira.

Si era corchete, eso propio

Hace la causa mas tibia;

Que destripar un corchete

Suele hacerlo una ropilla.

De su muerte, amiga Juana,

Tuvo culpa su bebida,

Pues por lo qu’ el vino hace,

Mejor es ahorecar 4 Esquivias.

Si estaba el Mulato entonces

Calamocano de vista,

Aun hombre qu’ estd asomado

:Quien le culpa una caida?

Al agarrarleel corchete,

El sinti6 en la zancadilla

Que & un hombre hinchado de panza

No es bien meterle en pretina;

Mas ya pienso que le sacan:

Déjale salir, amiga;

Que no seca de ahorear un hombre

Porque le lleven aprisa.

Deja elllanto pues agora

Esta jdcara nos brinda,

Y bailemos acd abajo

Mientras el danza alld arriba.
—Dices bien: canten y toquen;

Que ya la Gualda y Marica
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Salen diciendo al tablado:
Alld vd la jacarilla.

Baile.

»Con lo blanco de la ropa
»Compitiendo solo tinto,
»Miraron Juana y la Chaves
»Al Mulato en el borrico.
»Ponte 4 caballo derecho,
»Juana 4 Mulato le dijo,
»Porque 4 quien te viere atado
»No parezcas encojido.

»Y por postrera el Mulato,
»Despidiéndose, le dijo:
»Desde nifio temi siempre
»El morir de garrotillo (1).

Nuestro esclarecido ingenio Fr. Lope de Vega Car—
pio, enla obra titulada El Peregrino en su Palria, al descri-
bir unas fiestas que en Zaragoza se hicieron por la paz pu-
blica en tiempo de Felipe IT; dice, que & la puerla del tem-
plo de la Virgen del Pilar «se hallaba formado un leatro
vaque adornado de ricas lelas obligaba @ la visla, lo noble de
vla ciudad le coronaba en torno, y estando el pueblo atenlo
wsalieron (res misicos que canlaron asi.»

Hombre y Dios, puesto en la cruz,
Joseph Divino vendido,

Jordera inocente muerto

Del mundo al mismo prineipio.
1saac obediente al padre,
Sacrificio puro y limpio,

Salomon pueszto en su trono,
Capitan de Israel invicto.

(1) TRenjifo en su Arte poetica espaiiola al hablar del baile, se espresa en
estos términos: « Baile , es diccion espanola, que se dice de Bailar. Tomase en
particular por una especie de representacion breve, que porque se danza 6 bai-
la en ella se lama baile. Consta no mas que de un solo acto, en el cual unas ve-
ces se canta, otras se baila, (afiadiendo los representantes, 6 induciendo las dan-
zas, enando  pide la rvepresentacion ) v otra se representa algun coloquin: ¥ todo
esto en un misma baile.

L. 18. Es E/ peregrino en su patria (1604) de Félix Lope de Vega y Carpio.

L. 25. Con “Joseph” se refiere al patriarca hebreo José, el cual fue vendido por sus

mayores.

NP L. 1. “Renjifo” es Juan Diaz Rengifo.

hermanos
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Sierpe contra aquella sierpe,

Cesar en su tiempo altivo,

Arbolde fruto estimado,

Trigo para pan bendito.

Cristo, Dios, Hombre, Sierpe,

Cordero, Isaac, sacrificio,

Salomon, Capitan, siempre

Cesar triunfante, drbol, trigo,

Vos sois aquel cupido

De amor vendado y por amor vendido, ete. (1)

Concluido este canto, sali6 4 la escena el que hacia cl
Prdlogo d decir su razonamiento. acabado el cual, volvie-
ron a cantar los musicos; y despues se presentaron el Cuer-
po en habito de villauo, y el Enlendimiento en figura de un
viejo venerible. Al concluir éste su didlogo, presentdse en
la escena el Regocijo, con un instrumento musico en la ma-
no, y del recitado que tiene con el Cuerpo, copiamos lo si-
guiente:

Cuerpo. —;Que huéspedes tienes?
Regocijo.—Grandes,
La musica, la poesia,
Que dirin cuanto les mandes,
La burla, la cortesia,
Que brindan que no hay mas Flandes.
La honra, la Paz, la Herencia,
Buen suceso, Mocedad ,
Dinero, alegre sentencia;
La Vicloria, y Amistad,
Salud, y alegre conciencia.
La comedia , rica cosa,
Gracioso entretenimiento
Para ocupar gente ociosa,
. Que divierte el pensamiento
Dela tristeza enojosa.
He hechado de casa el juego,
Porque & todos revolvia.
Y nos quitaba el sosiego,

(1) Tanto en esta como en las demas composiciones que insertaremos, no pon-
dremos mas que un estracto, como hemos hecho ya en otras de esta especic, por
no ser tal vez , demasiado pesados en la narracion.

Tono 111. 15
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Y por que heché el otro dia
Cierto por vida y reniego, cte.

Contintael recitado, y dice el Cuerpo.

Grandes fiestas quiero hacer
Puesto que el Mayo se vaya,
Que creo que salié ayer
Y que pasamos la raya.
Regocijo—Ola, Alegria y Contento.
Cuerpo.—;Es musico?
Regocijo.—Y grande amigo.

vSalenla Alegria, y el Contento, de Dama y Galan ri-
camenle veslidos, con sus mstrumenlos.

Alegria.—;Que nos quieres?
Regocijo.—Su instrumento
Traiga cada cual consigo.
Contento.—;Donde vamos?
Regocijo.—Auna fiesta.
Contenlo.—;Es boda?
Regocijo.—Una Maya es.
Alegria.—iQuien?
Cuerpo.— 1 Alma.
Alegria.—;Estd compuesta?
Cuerpo.—All4 Y componen trés,
Y todos tres sobra apuesta.
Contento.—;Quien son?
Cuerpo.—Son de esta noviala gloria,
Lustre, gala, y ornamento,
La voluntad , 1a Memoria,
Y el anciano entendimiento.
Regocijo.—Ahora bien, la Maya es bella,
Cuerpo ya vamos ¢on vos.
Cuerpo.—Pensad letras.
Alegria.—Que apacible,
Es el cuerpo.
Regocijo.—Ls gran persona.
Cuerpo.—Cantad algo convenible
Contento.—Un poco de vida bona
on la honestidad posible.
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El Regocijo, la Alegria, v el Contento, comienzan alafier
los instrumentos, y « bailar, cantando los siquienles versos.

Vida bona, vida bona,
Vida, vamonos 4 la gloria,
Si dios dijo que era vida
Camino, y verdad notoria,
:Que vida serd mas buena
Alma entre las vidas todas?
¢Que camino como aquel

A donde el alma reposa,
Pues si de los cielos sale
En fin 4 loscielos torna?
Esta tienen por verdad
Divina y humana historia,
Quien otro camino sigue
Va al infierno por la posta,
Vida bona, ete. ete.

Todo esta pieza esta salpicada de recitados y didlogos,
tanto declamados como cantados ; enfre estos, copiamos
el siguiente por su animacion y buen efecto para la mi—

sica.
Gula.—Dad parala Maya
Gentil, mi sefiora,
Mas bale la Fama
Que 1a hacienda sola.
Regocijo.—Mi vida alegrate toda
Alegrate toda.
Alegria.—Alégrome toda,
Por el contento que espero,
Mas vale la fama
Que todo el dinero.
Cuerpo.—Por mi fé, que quiero daros
Alma, toda mi blandura,
Mi deleite y gustos raros.
Alma.—No quiero bien que no dura,
Ni gustos que son tan caros.
Carne.—;Mis gustos tienes en poco?
Gula.—Sin duda, carne, soy flaca.
Carne.—Que ya, en fin, no te prohoco?
Entendimiento.—Dadle matraza.
. Alegria.—Toca Garabato
Regocijo.—Toco.



-B 100 o
Regocijo, Alegria, Cuerpo, Alma y Enlendimienlo can-
tando.

Guarda el coco, niiia,
Guarda, nifia, el coco:
Guarda carne aquesas motes
Donde no haya resisteucia,
Que esta aqui la Penitencia,
Y os dard, dos mil azotes:
Buscad otros Marquesotes,
Que aqui vive Cristo solo:
Guarda el coco, nifia,
(Gruarda, niifia, el coco.
Carne.—Yo traeré quien este dia
Gane estatuas de alabastro.
Gula.—Tlaca sois , carne, 4 fé mia,
No sois comprada en el rastro,
Sino en la carniceria.
Todos.—Guarda el coco , nifia, etc.

En la ya citada obra, hay insertas {res piezas mas,
iguales en estructura & la anterior: Una titulada el Via—
je del Alma, ejecutada en Valencia: Otra que en Perpi—
fian representaron unos soldados castellanos en celebri-
dad del patron de Espaia Santiago, en cuya noche dice Lo-
pe de Vega «hubo grandes luminarias, 1 fuegos, y olro dia
en un lealro, una representacion, que desde Barcelona ha—
bian traido, y conducido a los quela hacian para mayorre-
gocijo de su fiesta; « (1) y otra tambien ejecutada en Va—
lencia en celebridad del casamiento de Felipe 11Icon Mar-
garita de Austria, en donde hay arias, duos, tercetos, y
coros divididos , unos en la escena , y ofros dentro aller—
nando, y al mismo tiempo trasformaciones de efeclo, co-
mo vamos & demostrar copiando el siguiente trozo.

(1) En estacomposicion, despues del eanto primero por los misicos, ¢l Pro-
logo tiene un razongmiento magnifico, describiendo los grandes hombres que he-
mos tenido, y los que descollaban en aquella época tanto en lus ciencias y en las
artes, como en las armas y letras, De dicho razonamiento estan sacados los ver-

508 qque copiamos en ¢l segundo tomo de esta obra pag. 209,

L. 23. Con “Santiago” se refiere a Santiago el Mayor (?-c. 44), uno de los doce apéstoles
Jesucristo.
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«Averiro, AYUNo, § ALMA , puesta esta de rodillas, can—
lan a un tiempo.

;Cuando esposo de mi vida
Te verin como desean

Istos ojos y estos brazos
Tristes por tu larga ausencia?

«Delras de un trono que estaba hecho, respondia un coro

de musica. »
La que vive en la esperanza
De ser mi esposa , y mireina,
Alma, sabed que ha de ser
Mas limpia que las estrellas.

« Los maisicos del Alma volvian a proseguir:»

Cristo gran rey de la gloria

:A donde habra dignas prendas.
Para que de vuestro piés
Merevca yo ser la tierra?

«Los del coro de adentro respondian asi:»

Con {6, y obras, Alma mia ,
Gozards lo que deseas

Y mas como agora vienes,
Con Ayuno y Penitencia.

«Los del Alma replicaban canlando asi:»

Mosftradme 4 mi desposado

Rey del cielo, porque vea

A vuestro divino amor

El Alma que essuya y vuestra.

«Habiendose el Alma a este tiempo levaniado por una in-—
vencion, casi un eslado del suelo, con musica de chirimias,
se descubria una cortina, y en una nube se veia el Amor
dwino , veslido de la figura de Cristo, sobre un calvario, @
cuya cruz estaba arrimaedo, y a sus pieésla muerte, y el de-
monio, y prosequia la mustca diciendo:»

Este es mi querido hijo,
Este ¢s mi amor alma bella,
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Que en este campo de cruz

Fué vencedor de esta guerra.
Alna.—Sefior, que merezco veros?
Amor —La fama de tu limpieza

Gran fuerza tiene, alma mia ,

Y tan grande que i Dios fuerza.
Alma.—Cuando os casareis con migo?
Amor.—Alma , Margarita , perla

Hermosa, Casta , Divina,

Ya van por ti,aguarda, espera.

«Cerrandose la Nube, 1 la cortina, decia la misica:»

Esperad casada

No lloreis doncella
Que ya vuestro esposo
Camina & Valencia.

«Respondia la misica del Alma:»

Venga el rey mi esposo
Norabuena venga

Que hasta ver sus ojos
No la tendre buena.

La Loa, se componia {ambien de parte recifada, y parte
cantada, siendo deribada dicha palabra de la Jatina Laus,
porque era una alabanza al auditorio , 6 alguna persona
principal, 6 & la festividad en que se representaba. La Loa
no formaba siempre parte de la comedia que despues se
hacia, porque aun cuando servia de prologo 6 prelidio
anfes de la representacion, nada conlenia de esla, ejecu—
tindose muchas veces sin comedia. Esfa clase de piezas
dramaticas, se componian en lo general de un solo acto,
una sola escena, y pocos personajes.

En la Loa que escribio D. Antonio Solis y Rivadeneira,
para ejecularse antes de su comedia semi-livica Euridice y
Orfeo, cuya represenfacion se hizo en presencia de Feli—
pe IV, el ano de 4164C, dice al principio de clla: «Tocan
mstrumentos , y van sa'iendo aun tiempo . por lo allo del
lealro, y por la parte de afuera de la corting, la Apyira—

L. 21. “D. Antonio Solis y Rivadeneira” es Antonio Solis Rivadeneira.
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cion, 4 la TexorAxcis, cantando poco G poco hasta hacer
mansion en dos nubes , que estaran en los dos lados de la
cornasc. »

Despues de un recitativo cantado por la Ignorancia y
la Admiracion , desempenado por las actrices cantantes la
Borja y la Grifona, canta un coro dentro : concluido este,
hay un dialago representado ; y despues, bucla la corlina,
y se descubre el lealro, iy en-medio del tablado se vé Alcides
con la piel del leon , reclinado en el regazo de la Misica ; y
senladas como en diferenles peiiascos, las olras seis arles li—
berales, con los instrumentos que la significan, 1y canlan el
siquienle coro:

Tambien tiene armonia y providencia,
Hasta en stis mismos ocios la Prudencia.

Seguidamente canta la Mhisica; cuyo papel lo desem—
penaba Mariana Romero:

Con las artes liberales
Descansa de su tarea
Alcides, & quien dié el cielo ,
Como ¢l valor la elocuencia.
Hoy , que tocan sus alivios
Al de la Muisica, templa,

Con otra atencion suave,
Sus atenciones severas.
Depuesto el peso del orbe,

A la armonia se entrega ,
Para ennoblecer el ocio ,
Que es necesario 4 las fuerzas.
La politica armonfa

Pide estos ocios, que alternan
Sostenidos de quietud,

A fugas de fortaleza.

Que dulcemente ; quedo ;
Que dulcemente

Interrumpe el cuidado !
Quedo;

Quedo, que duerme :

Dejadle que descanse ,

L. 8. Alcides: personaje de la mitologfa griega.
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Para que vuelva

Mas fuerte 4 la batalla

Desde la iregua;

Que aunque ocioso os parezea,
Tambien tiene armonia, y providencia,
Hasta en sus mismo ocios, la Prudencia.

Sigue 4 este aria un recitado por Alcides, despues del
cual hay un trozo cantado en donde toman parte Ignoran—
cia, Admiracion, Misica, Alcides, iy coro; y acabadoel can-
to, de entre las nubes de lo allo del teatro baja volando el
amor iy hace mansion en una nube que estara al lado dere-
cho del tealro sobre los bastidores, desde donde canta lo si—
guiente:

Admiracion , Ignorancia,
Yo soy, yosoy el Amor,
Yo soy el amor decente;
Pero de vosotras dos,

Como amor , me verd la Ignorancia,
Y como decente, la Admiracion.

Continua un trozo declamado, y prosigue con musica.

Pero porque no me arguyan

De que con sombras significa el sol,
Huya la sombra de Alcides,

IEn tanto que el amor

Se abate 6 se eleva 4 esfera mejor.

Vuelve a recilar v concluye cantando, repitiendo su

canto el coro, con el que termina la Loa.
Repetic con dulees cadencias,
En tanto que amor los aires penetra:
Tambien tiene armonia y providencia,
Hasta en los mismos ocios la Prudencia.

Mientras repile el coro estos versos, dice el acotamiento
que selee al pié de esta pieza; baja el Amor desde la nube
donde ha estado, al lablado, vy tomando la Lira de las ma—
nos de la Musica, vuela alo allo, enlrando por el conlra—
puesto lado: la Admiracion y la lgnorancia se van junlan-
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do desde sus nubes, yen forma piramidal entran undas
por la.parie de en medio. Alcidesreclinado en elregazo dela
Mhisica, desaparece por escolillon; y lus Arles entran en sus
pefiascos, trespor un lado, y tres por olro, cantando 121os;
yda finla Loa.

Iin lossainetes, tambien habia declamacion y canfo.
Las fiestas bacanales del mismo Solis, sainete con que fer
mino la funcion de la Zuridice y Orfeo, es cantado en su
mayor parte: y tanto la musica de la Loa, como la dela
comedia y sainete, fué compuesta por el maestro D. Anto
nio Lopez: distinguiéndose entre las alegres piezas deque
se componia , un aria y dos coros de Las fieslas bacanales,
por su originalidad y buen conjunto de voces ¢ instru—
mentos Uno de estos coros dice asi:

A las fiestas y juegos do Baco.

Ninfas, venid, saltad y correr,

Que 4 las cabezas el vino se asoma;

Y log que las miran lo ven por los pics.

Este coro era cantadoy bailado al mismo tiempo, y
despues de ¢1, hay una cancion de Bernarda, liple , si—
guiéndole otra con coros de Cosme , gracioso . la que ler—
mina de este modo.

Cosme.—Bailemos sentados ;
le, le, le,
Que sesube el vino 4 la cholla,
Y vapores arriba, con él.
Coro.—Bailemos sentados ete.
Cosme.—Re, re, re,
Que se vuelven en erres las eles.
Y todala runfia del A, B, C
Coro.—Re, re, re, etc.
Cosme.—Mas ay, masay, que me duermoy
;Como no tocan, y taiien § suetio?
Coro.—Mas ay , ete.

Despues de este final de escena, se lee en la acotacion
Tovio HIL 4

L. 7. “Solis” es Antonio Solis Rivadeneira.
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del sainete lo que sigue : Caenselodos dormados, (res aun
lado. y tres a olro; y se abreel bastidor dela frenle del lea
tro ; y aparece un carro lriunfal de dos cupidillos | y en él
sale el Sardo, que lo hizo Francisca de Castro, la Mal—de-
gollada ; y a los dos lados, seis damas de mascaras, con
sus hachetas. Sale el carro a la mitad del tablado, y canla
la Francisca lo siguienle.

Canta.—Al arma, al arma, al arma
Guerra, guerra;
Suenen los clavinetes,
Callen lascastancetas.
Al arma, al arma, al arm:s
Contra los bailes;
Cedan los bailarines
A los danzantes,
Al arma, al arma;
Mueran las Marionas,
Vivan las gallardas (1)
Guerra, guerrs;
Callen las cuerdas locas
De las vihuelas,
Y suenen en las Liras
Las cuerdas, cuerdas.

Mientras secanta esla fuga (dice Ia acotocion), danzan
las sets damas un tornéo , y luego vuelven a lomar sus pues
tos  los lados del carro . y vuelve a cantar Irancisca

Saran.—Miseros bailes del mundo,
Que en la infame inundacion
Del vino estais aprendiendo
Iisa torpeza veloz;

Yo soy el noble Sardo,

Que aponer vengo en razon,
Con mis nimeros suaves
Loz coroz de vuestro error.
A predicaros el juicio

Dela Misica salti6

Ese ejéreito lucients,

(1) Las Marionas , Gallardas, v Alemanas, evan bailes may usados en Ja

e degne hallamoss wasta Alemanag era baile deomas tono qoe Tos otros dos

L. 4. Francisca de Castro: (?-1738) cantante.
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Que prrsuade sin voz.

Salga la chacona , y salgan

Todos =us compuestos, que hoy
En un forneo defiendo

La gracia, la discrecion ,

La hermosura,los aciertos,

La Magestad, y el valor

De la Alemana, Alemana de amor.

Vuelven a danzar las seis damas una Alemana; y mien-
tras danzan canla el Sarao.

Sarao.—Al arma , Campiones
De Orfeo, y de Anfion ,
Contra estas cantinelas ,
Que el dios Baco inventé ;
Mientras callo yé
La hermosura , el agrado,
Y la discrecion
De la Alemana , Alemana de amor.

En esla avia que canta el Sarao, se nolan tres clases
de metros distintos en la poesia; lo que nos hace couocer
tanto por ellos, como por el contenido de la letra, que esla
pieza de musica, constaba de un tiempo vivo llamado en-
tonces fuga, un recitalivo 6 andante , y un alegro: estruc—
tura no copiada, sino original nuestra en las piczas de esta

clase.

Este sainete concluye con unas seguidillas bailadas, y
cantadas por el Sarao, Bernarda y Cosme cuya letrarepite
el coroyes como sigue:

Sarao.—Suenen lossonecillos
De sus guitarras,
Para ver si les dura
Lavida airada.
Coro.—Suenen ete.
Bernarda.—Oigan el sonecillo
Descabellado,
Con que salen de cuenta
Los cinco pasos.
Coro.—Oigan ete.
Cosme.—Unos despojos frios

L. 12. “Anfion” es Anfion.
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Tiene la danza,

Que parecen despojos

De Guarda Damas.
Coro.—Unos despojos ete.

La Fabula, segun Renjifo, constaba de dos 6 tres per-
sonajes de la historia mitoldgica, teniendo mucha afinidad
esta clase de obras, con las Loas , comose vé en Ja de Apo-
loy Dafne que trae la Lira Poclica, aunque incomplefa, en
donde toman parte Apolo, Dafne, Cupido, y coro de Nin-
fas. Dicha fabula toda es canfada, y despues del coro de
introduccion, tiene un bello recitativo del cual copiamos
los siguicntes versos. (1)

Dafne.—Peneo , Padre mio
De Cintia recogido al sacro coro,
Y al ombro, y carcax fio,
El arco de marfil, las flechas de oro ,
Pues brindas al reposo
Florido catre , pabellon frondoso.
Sea tu tersa plata
Liquido espejo de mi imégen pura ,
Que 4 una beldad , que trata
De lucir castidad mas que hermosura,
Solo con fiel reflejo
Un padre puede ser decente espejo, ete.

Las Mogigingas, Jacaras entremesadas, y Mascaras;
eran parecidas & los entremeses , aunque mas cortas, y to-
das ellas con canto, y algunas con baile & mas del can—
to. (2)

Muchas son las obras dramaticas del género de las ci—

(1) En 1635 se representé en el Palacio del Buen Retiro, una fabula de Daf-
ne, congran lujo y aparato de tramoya y artificio, ordenada por Cosme Louti. Cree-
mos que la de Apolo y Dafne es mas antigua, aunque no lo afirmamos, como no se
puede tampoco afirmar, si de la Dafre fué 6 no tomado por Calderon, el argumento
de la zarzuela El Laurel de Apolo que se representd en 4658.

(2) Véase la coleccion de Entremeses, Bailes, Loas, y Miscaras, que bajo ¢l
titulo de Ociosidad entretenida , dedico i D. Pedro Calderon de la Barca, y publi-
¢6 en Madrid, Andres Garcia de la Iglesia, el anode 1660.

L. 5. “Renjifo” es Juan Diaz Renjifo.
L. 9. Cupido: en la mitologfa romana, hijo de Venus, diosa del amor.

L. 7-8. Dafne: en la mitologia griega, ninfa hija del dios del tfo Peneo, de la cual se enamoré el dios
Apolo.

NP L. 4. “Calderon” es Pedro Caldetén de la Barca.
NP L. 7. El titulo completo es Ociosidad entretenida en varios entremeses, bayles, loas y jacaras (1668).
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tadas, que se han escrito en Espaiia, y pesado é inutil el ha-
cer mas cilaciones de ellas ; habiendo probado hasta la evi-
dencia, no solo que nuestras composiciones teatrales de
declamacion y canlo, no tubieron principio en las zarzue—
las, si que tambien no fueron tomadas de las 6peras de
Quinault y Lulli como parece manifestar Ticknoren su Iis-
loria de la literatura espafiola.

Dicho autorenire otras cosas espone , que, desde el
tiempo en que se ejecatéila Purpura de la Rosa de Calde-
ron, se advierte en los autores dramaticos cierta tendencia
demplearel canto ya enla comedia, ya en otras compo—
siciones mas cortas ; tendencia que observa claramente en
Matos I'ragoso, Solis, yla mayor parte de los autores
que alcanzaron & Calderon ensu vejez.

Escaso de nolicias historicas sobre este particular an~
duvo el distinguido autor aleman Ticknor, pues que ni
Solis pudo alcanzar & Calderon en la vejez, por llevarse
diez anos de diferencia, y haber compuesto aquel 4 los
diezy siete aiios de edad, su primera comedia titulada
Amor y obligacion ; ni pudo ser Calderon el espejo de So—
lis para poner misica & sus obras, habiendo este escrito
antes de la Piirpura dela Rosa , citada por el historiador
aleman, varias obras dramiticas para musica , y anles que
ély Calderon, los mas distinguidos poetas espaiioles. ()

(1) Gitamos algunas comedias con musica de las que recordamos.

De Cervantes.—El Rufian dichoso; La gran sultana, Doia Catalina de Oviedo;
La Entretenida; Pedro Urdemalas; ete. y los entremeses ; Bl Retablo de las Mara-
villas; Lacueva de Salamanca; y el Viejo celoso , ete.

De Lope de Vega.—La Ustrella de Sevilla; El Bobo del colegio , La corona
merecida; El ausente en el lugar; La nina de plata; La Dama Boba; El acero de
Madrid ; Al pasar del arroyo; Las flores de D. Juan; Valor Fortuna y Lealtad ; La
Dorotea ; La hermosura aborrecida; EI Villano en su rincon ; El hijo de los Leo-
nes; El mayor imposible , cte.

De Tirso de Molina.—I5I Pretendiente al reves: La villana de Vallecas; Ma-
ri-llernandez la Gallega: Bl condenado por desconfiado; Por el sotano y el torno :

L. 6. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.

L. 9. “Solis” es Antonio Solis Rivadeneira.

L. 13. Se refiere al escritor espafiol de origen portugués Juan de Matos Fragoso (1608-1688).

NP L. 3. El titulo correcto de “Pedro Urdemalas™ es Pedro de Urdemalas incluida en Ocho comedias y

ocho entremeses nuevos, nunca representados (1615).
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Dice Ticknor, que la primera comedia formal que se
cant6d entera, fué la Purpura de la Rosa. (1) Tambien en
esto padece un grave error: louno, porqued esta obra su
autor la llam6 zarzuela, y por consiguiente siendo estas
composiciones un compuesto de declamacion y canto,
no estaba bien apropiado tal nombre: y lo otro, que le—
yendo tanto la Loa que antecede & dicha pieza, como la
pieza misma, no puede desconocerse que se compone
de las partes caracteristicas de'este génerode composicio—
nes.

La narracion inexacla de estos hechos por Ticknor,
no es culpasuya, sinode los escritores espaioles que de
esta materia se han ocupado con tan poco interes y fan
inexactos datos, como vemos en la Poelica de D. Ignacio
de Luzan, en el Poema historico del tealro espaiiol por Don
Julian de Castro, y en otras varias obras de las cuales ha—

La villana de la Sagea: D. Gil de las calzas verdes: Desde Toledo 4 Madrid; El
Burlador de Sevilla y convidado de piedra: EI Rey D. Pedro en Madrid ; ete.

De Moreto.—El Desden con el desden; El poder de la amistad; Antioco y
Selauco ; La Fuerza de la Ley: Lamisma conciencia acusa; San Francisco de Sena;
Lo que puede la aprension: No puede ser; La Fuerza del natural; Primero es la
honra; El licenciado Vidricra; Industria contra fineza ; El caballero; Fl valiente
justiciero: El Lindo D. Diego: LosJucces de Castilla; El mejor amigo el rey, cle.

(1) En el tomo 3. de su Historia de la literatura espaiola, sc lee lo si-
guiente: «Laprimera tentativa hecha para introducir miisica en las funciones dra-
méticas fué, segun hemos visto, en 1650, obra de Lope de Vega, cuya égloga in-
titulada Selvasin amor, se cantd delante de la corte corriendo con el arrreglo de
las decoraciones y ornato del teatro italiano, Cosme Lotti, cosa dice el poeta,
enteramente nueva en Espaiia. Siguicndo mas tarde Jas tonadillas especie de en-
tremeses que se cantaban en vez de romances en los entreactos de las co-
medias. Distinguiéndose mucho en este género un tal Benavente antes del aio
1645 en que se publicaron sas obras. Pero la primera comedia formal que se can-
té entera, fu¢ la Prirpura dela rosa de Calderon representada el aiio de 1659 con
su correspondiente mitsica, en el teatro del Buen Retiro para solemnizar el casa-
miento de Luis XIV y de la infanta Maria Teresa ; obsequio dispuesto en honra de
los altos personajes que en aquella ocasion pasaron # Espaiia, y @ quienes por un
acto de galanteria se creyo deber entretener con un especticulo por ¢l estilo de las
operas de Quinault y Lulli, diversion favorita 4 la sazon de la corte de Francia.»

L. 14. El titulo completo es La poética 6 reglas de la poesia en general, y de sus principales especies, publicada
en 1737.

L. 14-15. Ignacio de Luzan Claramunt de Suelves y Gurrea: (1702-1754) escritor y critico, creador
de la corriente neoclasica espafiola.

NP L. 3. “Moreto” es Agustin Moreto y Cabafias.

NP L. 3. El titulo completo de “El poder de la amistad” es E/ poder de la amistad y venganza sin castigo.

NP L. 3-4. Con “Antioco y Selauco” se refiere a Seleuco I, oficial de Alejandro III el Magno, y su
hijo Antioco 1, los cuales gobernaron parte del imperio de Alejandro III el Magno después de su
divisién.

NP L. 4. El titulo correcto de “San Francisco de Sena” es San Franco de Sena.

NP L. 5. El titulo completo de “No puede set” es No puede ser gnardada una mujer.

NP L. 6. El titulo correcto de “Industria contra fineza” es Industrias contra finezas.

NP L. 6-7. El titulo completo es E/ valiente justiciero y el rico hombre de Alcald (1872).

NP L. 19. Con “la infanta Maria Teresa” se refiere a Marfa Teresa de Austria.
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brassin duda alguna sacado svs noticias el historiador a
quien nos referimos (4).

Antes de la Purpurade la Rosa, ejeculada enel ano
de 1659 , hubo zarzuela, puesto que estos espectacu—
los tomaron tal nombre al principio del reinado de Feli-
pe IV : yaun que no todas lasrepresentaciones con misica
quesiguieron & este bautismo, llevaron aquel nombre, pues
se titularon unas, fiestas cantadas ; otras , fiestas de zar—
zuela 1y representacion misica; y otras fieslas reales ; la ra—

1

“*“{1) Dice Luzan en el capitulo 1.° libro 3.% de su Poetica. «Se ofrecié por
entonces ocasion de lucir aquel estilo de rosicleres en los dramas con misica que
se representaban en palacio, adornados con toda la méquina y decoracion teatral
‘que nos vino de Florencia. La primera funcion de esta especie, fué La sclva sin
amor, égloga de Lope de Vega qué se representé cantada & SS. MM. y AA. antes
del aio 1630: cosa nueva en Espaiiacomo dice el mismo Lope. Siguieronse despues
otros dramas representados y cantados, con que el cardenal infante D. Fernando
divertia 4 la corte en su casa de campo de la zarzuela, a los cuales dieron nombre
de zarzuelas por el sitio donde se empezaron 4 representar. Agradd mucho esta
invencion , que perfeccionada por buenos poetas y buenos misicos, pudicra ser
un cquivalente de la 6pera italiana, y mas adaptada que ella al genio y gusto de
nuestros nacionales; y como admitia grande aparato, tuvo frecuente uso en las ce-
lebridades y diversiones palaciegas desde entonces hasta principios de este siglo.
(Siglo XVIII). Eran obras que seencargaban por la corte 4 los poetas mas estimadas
como Calderon, y despues de ¢l D. Agustin Salazar, D. Francisco Bances Ganda-
Mo y OLros.»

Dice Castro: «Don Pedro Calderon gloria de Espaiia :
El cual uniendo dulce y soberano
Lo tierno, lo chistosoy cortesano
De la selva de amores en la falda,
Merecié de Minerva la guirnalda,
Logrando dignos timbres inmortales
Los antos que escribié sacramentales.
Este divino fenix, que al sol vuela.
Hizo ‘en Espaiia la primer zarzuela,
0 representacion de dos jornadas,
De la armoniosa misica ilustradas,
A quicn por esquisita y primorosa
La pirpura (la puso) de la Rosa,
En el aiio que al mundo ser compete
De mil seiscientos y cineuenta y siete. ete

NP L. 1. De nuevo se refiete a La poética d reglas de la poesia en general, y de sus principales especies.
NP L. 6. Con “Lope” sigue aludiendo a Félix Lope de Vega y Carpio.

NP L. 7. Se refiere al cardenal-infante Fernando de Austria.

NP L. 15. “Agustin Salazar” es Agustin de Salazar: (1642-1675) libretista.

NP L. 15-16. Francisco Antonio Bances Candamo: (1662-1704) libretista.

NP L. 17. “Castro” es el referido anteriormente Julian de Castro.
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zon natural convence , Gue esta clase de represenlaciones,
fueron muchasy buenas en la esplendente corte del gran
Felipe, anlesde que la Purpura de la Rosa, tan citada por
algunos aulores, apareciese en la escena. El Castillo de
Lindabridis, Fieras afemina amor , Fortunas de Andréme—
day Persco, Lljardin de Falerina, Zco y Narciso, Zl gol-
fo de las sirenas, Apoloy Climene, Argenisy Poliarco, L1
Iijo del sol faeton , La venganza de Diana, Dafne, Alfeo y
Aretusa , Heércules y Anteo, Celos aun del aire matan, Los
lres mayores prodigios, Z1 nacimiento de Cristo, Los amo—
res de Diana, La majestad en la aldea, Zl laurel de Apo—
lo, y otras muchas del mismo Calderon , ya con el nom—
bve de fieslas cantadas, represenlaciones con maisica, o.
fiestas reales, (1) son los comprobantes mas veridicos de:
nuestras palabras.

Sin creernos infalibles, antes al contrario, prontos &
reclificar cualquier error cometido cuando se nos presen-
ten datos mas veridicos de los que esponemos, fundados en
opiniones que hasta la presenle (enemos por cierlas, tanto
porlos hechos diversosde la época, cuanto por lo que la
sana razon dicla; vamos a manifes(ar el porque se les diGel
nombre de Zarzuelas, a algunos de los espectaculos liri—
¢os ya conocidos y aceplados eon aplauso por los espano—
les bajootros diferentes nombres. _

En el ano 1622 y en el dia 8 de Abril, (2) segun cl
aulor de la Memoria sobre el origen del melodrama mo—

(1) Nuestro amigo el distinguido y esclarecido literato y erndito D. Juan
Eugenio Harzenbusch, dice ; que las fiestas reales, casi constituian una especie
particular de drama, siendo algunas puramente comedias de capa y espada , pero
las demas unos dramas palaciegos con especticulo de musica.

(2) Aunque hasta el 28 de julio de 1622 no se abrieron los teatros en Ma-
drid por Ly muerte de Felipe !, en marzo de 1621, las fiestas por el advenimicnto
al trono de Felipe IV se hiciercr: mucho antes: y las dadas en palacio, empezaron
on el mes de marzo.

L. 3. “Felipe” es Felipe IV.

L. 4-5. El titulo cotrecto de “E/ Castillo de Lindabridis” es E/ castillo de 1ibrandiris.

L. 5-6. Andrémeda: en la mitologfa griega hija del rey de los etiopes.

L. 6. Es E/ jardin de Falerina (1675), Pedro Calderén de la Batca.

L. 6. Perseo: en la mitologia griega, héroe, hijo de Zeus, padre de los dioses, que acab6 con la
Gorgona Medusa.

L. 6. Eco: ninfa que rechazé a Narciso.

L. 6. Narciso: en la mitologfa griega, hermoso joven de quien quedaban enamorados tanto doncellas
como muchachos, entre ellas, la ninfa Eco.

L. 7. “Climene’ es Climene, personaje de la mitologia griega.

L. 8. Con “faeton” se refiere a Faetén, en la mitologfa griega hijo de Helios, dios del sol.

L. 8. Diana: diosa italica de los bosques y la naturaleza, protectora de las mujeres.

L. 9. Aretusa: en la mitologia griega, una de las Hespérides, las hijas de la noche y de la oscuridad.

L. 9. Anteo: en la mitologia griega, gigante hijo del dios Poseidon.

NP L. 1-2. Juan Eugenio Hartzenbusch: (1806-1880) dramaturgo romantico espafiol.
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derno, y el autografo de Teixidor, se cjecutd en el teatro
detreal sitio de Aranjuez, un drama armdnico titulado: La
gloria de Niquea libre de los encantos de su hermano Anax—
larax, por Amadis de Grecia , con dos bailes pantomimi-
cos;, decoraciones y prespectivas magnificas, orquesta nu-
merosa, y dividida en coros de instrumentos de varias cla—
segifii 1
atp El recopilador de las poesias de D. Juan de Tarsis,
donde de Villamediana , y autor de dicha pieza dramitica,
- e su; prolija descripcion de todas las decoraciones y trajes,
solo'nos la presenta como ‘una pieza mista de canto y ver-
80;'mas el citado escritor francés, y Teixidor, afirman que
foda fué cantada.
411/ Este drama armonico, fué ejecutado por mujeres,

siendo repartidos los personajes que hay en él, del modo si-
guiente.
201 115 (

~ Lareinade la hemosura, . LA REINA DONA ISABEL.

.”»" - Niquea. . . . .+ + . . . LAINFANTA DONA MARIA.

La corriente del TAJO

92 4 Elmes de Abril.
\#r" La Edad

Amad:s :

‘Daniel su escudero

--‘H,Rl.)ﬂntéo , pastor del Tajo. .

5 l:.; AN

JEBLO Aurora. . . .
-0if (La Ninfa Aleida. .
sl !,,Lucauo 3

La Ninfa Aretusa
La noche.

;;9?,' oY
i.gLOuh“ ,.";', it

DONA MARGARITA TOBARA.
DONA FRANCISCA TOBARA.
DONA ANTONIA DE ACUNA.
DONA ISABEL DE ARAGON.
DONA MARIA SALAZAR.
DONA BERNARDINA DE BIL-
BAO.
DONA MARIA DE ARAGON.
DONA ANTONIA MENDOZA.
DONA JOSEFA TOBARA.
DONA MARIA DE GUZMAN,
UNA NEGRA DE LA CAMA-
RA DE LA REINA, FAMO-
SA CANTORA.

: ﬂToHafsllas antedichas schoras, eran damas de la rei-

g nW yioritndas delas casas mas nobles de Espaiia; y'to—

. dasrellas'dotadas de'muy buenas voces, y perilasen la

“miisica’ ' Los coros fueron cantados dentro de bastidores
Tomo . 1%

L. 8. “D. Juan de Tarsis” es Juan de Tassis y Peralta, conde de Villamediana (1582-1622), escritor
espafiol.
L. 17. “La reina dofia Isabel” es Isabel de Borbon.
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por los profesores de la real capilla de S. M., y del
mismo modo ejecutado el papel de Anaxlarax en el in—
fierno.

Esta funcion inventada por la reina Isabel sustenta—
dora del buen gusto en la musica, fué muy del agrado
de Felipe 1V, y aplaudida y encomiada por la brillante
corle de tan poético y poderoso monarca : pero un inci—
dente desagradable destruyo las ideas encantadoras (ue
de dicha fiesta musical habian brotado. De resullas del
cansancio consiguienle & una representacion tan larga, la
reina y demas seiloras que tomaron parte, cayeron en—
fermas, y la infanta Dona Maria, hermana del rey, en-
ferma de algun cuidado. Este desgraciado incidente; di6
motivo 4 que se retrasase la vuelta de la corte a Madrid,
y 4 que prohibiese S. M. en palacio, las represcntaciones
cantadas desde el principio hasta el fin; pudiéndose solo
hacer en las arias, coros, y trozos de los razonamientos
mas interesantes.

Tal mandato se llevo a cumplido efecto ; y babien-
do sido la primera representacion que en la corle se
di6, despues de dicha Real 6rden, una pieza en dos jor—
nadas, ejecutada por mandato del cardenal infante de Es-
paiia D. Fernando , en su casa de campo llamada la Zar—
zuela ; tomaron de c¢!la el nombre las representaciones
en dos actos , mistas de canto y declamacion, pero no
todas las composiciones de este género ejeculadas en la
corle de S. M.

Si la Selva de amor sin amor , de Lope de Vega, se
representé en Madrid en 1625, en las fiestas que hizo la
Villa por la venida del principe de Gales, 4 pedir la mano
de la infanta Dona Marfa, y no al regreso de Felipe III,
como va dijimos en nuestro segundo tomo; este drama
en musica que siguio a la Gloria de Niquea, es un com—

L. 4. Con “la reina Isabel” sigue refiriéndose a Isabel de Borbén.
L. 23. “D. Fernando” es el cardenal-infante Fernando de Austria.
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probante de lo que venimos relatando ; pues aunque cosa
nueva en Espaiia, como dice Lope, lo seria tal vez , 4
mas de. lo espuesto en otro lugar , por haberse cantado
ante el publico, y no en el palacio de los reyes donde
eran costumbre esta clase de producciones ; y por el ma—
yor adorno 6 gusto en las decoraciones, de como gene—
ralmente ‘usaban en los teatros que para el publico ser—
vian. | _ ;

sbosLa primera funcion lirico~dramaética que 'se di6 en
el:palacio de la Zarzuela, fuéla ejecutada el aiio 41628,
con la representacion en dos jornadas: El Jardin de
Falerina, de D. Pedro Calderon de la Barca (1), con mi-
sicade D. Juan Risco, de cuyo talenlo nos ha dejado un
claro:testimonio D. Luis de Géngora en el soneto que em-
pieza: |

Un culto risco en venas hoy suaves
Concentuosamente se desata,etc. (2)

.. Como se vé por cl nombre de, representacion en dos
Jornadas, con que Calderon bautiz6 esta obra; ni le di6

§ifst

S 1) Segun 1a opinion de Perez, el Jardin de Falerina, fué la primera repre-
sentacion que tuvo lugar en la casa de campo de la Zarzuela: y asiparecen confir-
_ni)‘air_lxq‘los primeros versos que dice Falerina :
) Para nadie piadosos mis oidos,
Galan jéven, hermosa dama, fueron
De cuantos de este escollo trascendieron
Pi¢lagos y montanas
Al duro corazon de sus entraiias ,
Donde de amor la amenazada ira,
Quiza mas que mi estudio me retira.....
-—Pero esto no es de aqui ; y asi, prosigo.

-afiving 1 e

2e20inily,
?n}(h’.ﬁ";, !
wlr B,

ab [ E' S.il'io de la Zarzuela esta en la provincia de Segovia, entre varios cerros,
Y, Préximo 4 las sierras de Guadarrama.

«(2) D. Juan Risco, segun los datos que hemos podido recoger, fué maestro
de capilla en la Catedral de Cérdoba , desde el afio 1616 hasta el 1637. Era hom-
bre de grande ingenio y travesura en la misica , con especialidad en el género
alegre,; asi es, que su renombre en esta clase de composiciones , le valieron ir
muy, .’_a‘,menudo é Ja corte de Felipe IV, y ser obsequiado de este monarca con d4-

L. 2. Con “Lope” sigue refiriéndose a Félix Lope de Vega y Carpio.

L. 13. Juan Risco: (?-1644) maestro de capilla. Existieron tres musicos con el nombre de Juan Risco,
el tio y dos sobrinos, de los cuales se conocen muy pocos datos biogrificos. Por las fechas que
nos indica Soriano Fuertes en la nota a pie de esta misma pagina se trataria del que fallecié mas
tarde de todos ellos y que trabaj6 en Plasencia.
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la imporfancia de melodrama, comedia , 6 fiesta cantada,
ni el escaso mérito de loa, sainete, 6 entremés : por lo
que siendo un género dramdtico-lfrico-bailable , de cor-
tas dimensiones , de escaso argumento, siluaciones semi-
fantaslicas, y sin nombre determinado hasta entonces; se
le caracterizd con el de Zarzuela, por el sitio en que se re-
presen(d la primera vez esta clase de composicion , lite—
rariamente hablando, mas no por la novedad del canto
en medio de la declamacion, puesto que probado queda
su antigiiedad en muchas producciones tanto poéticas como
dramaticas. c '

Por lo espuesto , nos parece no ser muy adaptable
d el objeto, la definicion que el Diccionario de la ac.-
demia de la lengua , y otros aufores, dan & la palabra
Zarzuela; y mucho menos este nombre, puesto 4 las pro-
ducciones lirico—draméticas que hoy lo llevan.

El nombre de Zarzuela, en nuestra pobre opinion,
deberia scr esclusivo de los pueblos que lo tienen en las
provincias de Badajoz Cuenca, Albacete, Cadiz, Guadala-
jara, Madrid y Segovia (1) ; mas no para caracterizar un

divas y elogios merecidos. Sus villancicos alcanzaron gran celebridad, particular-
mente ¢l dedicadod D. Fr. Diego Je Mardones, que le vali6 los elogios de Géngo-
ra. En las loas, fiestas cantadas y zarzuelas que compuso, manifestd su privile-
giado genio, y sus grandes conocimientos; asi como tambien en sus obras religiosas,
compitiendo con los primeros maestros de su época

(1) Del Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Madoz, estractamos
las siguientes noticias.

Zarzuela: caserio en la provincia de Badajoz, partido judicial de Fregenal de
la Sierra.

Zarzuela : pequeiio arroyo que nace en la provincia y partido judicial de
Cuenca, lleva su curso por Torrecilla, y se incorpora al Jiicar. Sus aguas muesen
tres molinos harineros.

Zarzuela: villa con ayuntamiento cn la provincia y partido judicial de Cuen-
ca, distante tres leguas de esta capital,

Zarzuela: caserio en la provincia de Albacete, partido judicial de Hellin.

Zarzuela; cortijada en la provincia de Cadiz, partido judicial de Algeciras.

NP L. 6. El titulo exacto de la obra de Pascual Madoz es Diccionario geografico-estadistico-histdrico de
Espaiia y sus posesiones de Ultramar.
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género de especticulos tan distinto del primitivo que lle-
vo fal nombre, sin haber sido este, niaunen el tiempo de
su creacion, el que caracterizira todas las obrascompues-
tas de musica, declamacion, y baile.

¢ Los espectaculos lirico-dramaticos, llegaron & su
mas radiante apogeo en el reinado de Felipe IV ; y las
ficstas reales dadas en la corle de este monarca, fueron
el original de donde se copiaron muchas de las celebradas
en Francia, en la corte de Luis' XIV. Por temor de apare—
cer'pesados en la narracion de los hechos, no copiamos
Jas que han llamado nuestra atencion en los codices im-
presos y manuscritos que hemos leido : mas para que se
tengauna idea de la magnificencia de ellas, copiaremos el
plan que presentd Cosme Lotti para la fiesta que con el
titulo:de Circe, habia de (ener lugar en el estanque gran—
de del Buen Retiro , que D. Casiano Pellicer inserta en
su' Tratado histdrico sobre el origen y progreso de la co—
media en Espafia’; v que se llevo & cumplido efecto, es-
cribiendo sobre el dicho plan los ingenios D. Antonio
Solis, D. Francisco de Rojas, y D. Pedro Calderon, el dra—
ma lirico titulado : £l mayor encanto amor , representa—
do'segun D. José Pellicer, el dia 2de juliode 1640, cum-
pleainos de'S. M. la Reina (1).

i}
... Zarzuela de Galve : aldea del ayuntamiento de Valverde, en la provingia de
Guadalajara, partido judicial de Atienza,
Zarzuela de Jadraque : Ingar con ayuntamicnto en la provincia de Guadala-
jara, partido judicial de Atienza. '
Zarzuela del Monte: desp. en la provincia de Madrid, partido judicial de Al-
cala de Henares.
o Zarzuela del Monle:lugar con ayuntamiento, de la provincia y partido judicial
de Segovia.
vl Zarzuela del Pinar: lugar con ayantamiento, de la provincia de Segovia, par-
tido judicial de Cuellar.
(1) En-elafo de 1636, para celebrarJa fiesta deSan Juan, se hicieron tam-
bien grandes funciones en el Buen Retiro,_de masicasy embarcaciones , danzas ¥

L. 17-18. El titulo correcto es Tratado histdrico sobre el origen y progreso de la comedia y del histrionismo en
Espaiia del escritor Casiano Pellicer (s. XVIII-XIX), publicado en 1804.

L. 19-20. “Antonio Solis” es Antonio Solis Rivadeneira.

L. 20. Se refiere a Francisco Rojas Zotrilla.

L. 22. José Pellicer no tiene ninguna relacién con Casiano Pellicer, citado el la linea 16 de esta
misma pagina, pues el segundo vivi6 en los siglos XVIII y XIX y el primero en el XVII el cual fue
escritor, consejero real y cronista honotifico de Castilla Leén y de Aragon.
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«Formarase en medio del estanque una isla fija,
dice el documento &4 que nos referimos , levantada de la
superficie del agua siete piés, con una subida culebrean-
te que vaya & parar 4 la entrada dela isla, la cual ha de
lener un parapelo, lleno de desgajadas piedras, y adornado
de corales y otras curiosidades de la mar, como son per—
las y conchas diferentes, con precipicios de aguas y olras
cosas semejantes. En medio de esta isla ha de estar situado
un monte altisimo de aspera subida, con despenaderosy
cavernas , cercado de un espeso y oscuro bosque de arbo-
les altisimos, en el cual se verin algunos.de los dichos
arboles con figura humana, cubiertos de una corteza
tosca ; y de sus cabezas y brazos saldrén entretegidos y
verdes ramos, de los cuales han de estar pendientes di-
versos trofeos de cazay guerra, quedando esta forma de
teatro alumbrado de luces ocultas, en poca canlidad : y
dando principio & la fiesta, en la cual se oird un estre-
pitoso murmurio y ruido, causado de las aguas, se vera
venir por el estanque un grande y soberbio carro platea-
do y argentado, el cual han de tirar dos monstruosos
pescados, de cuyas bocas saldrd continuamente gran can—
tidad de agua, creciendo la luz del tealro como se fuere
acercando ; y en la superficie de él ha de venir con ma-
jestad y bizarria la diosa Agua, de cuya cabeza y cu-—
rioso vestido saldran infinita copia de caiitos de ella;

bailes, Hlamando la stencion entre todas, la Fiesta real de Calderon, titulada: Los
{res mayores prodigios , representada en tres teatros diferentes, dispuestos de
manera, que ¢l piblico pudiese disfrutar 4 un tiempo y sin confundir lo que se
ejecutaba en ellos, que figuraba las tres partes del mundo: Europa, Asia y Africa.
Entre jornada y jornada, hubo tres entremescs, y otros tantos bailes, uno de ellos
de monos , y una danza de (reinta y ocho personas. Esta fiesta se repitio la noche
de San Pedro del mismo afio, y tanto por el mérito de ella, cuanto por serlos dias
de su autor, el rey Felipe IV con gran contentamiento de su corte, confirié el hi-
hito de Santiago & D. Pedro €alderon de la Barca.
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_yasi'mismo se verd salir otra gran cantidad de una urna
“engine ‘la diosa ha de ir inclinada, que caerd mezclada
ii*diversidad de peces, que jugando y saltando en el
seipicio de la misma agua, y culebreando por todo el
‘ro, vendran 4 caer en el estanque. Esta maquina admi-
ble'hia'de venir acompaiiada de un coro de veinte nin—

§de-rios'y fuentes, las cuales ban de ir cantando y
endo: pié enjuto por encima de la-superficie del agua
ehﬁsl'cféslique; y cuando pare esta hermosa' maquina en
esencia’ de Su Magestad, la diosa Agua daré principio 4 la

ena‘representando la Loa; y acabada esta, se oiran di—

tdesaparecido , se oird un estrepitoso son de clarines y
mpetas-barbaras ; y haciendo salva de mosquetes y
»};éi-(az',i-'sb‘oiré decir, tierra , tierra, y se descubrird
grande’; hermosa y dorada nave adornada de flimu—
ggallardetes , ‘estandartes y banderolas, que con hin-
dash velas ‘llegara 4 tomar puerto recogiéndolas y
andoiles dncoras y amarras, donde se descubririn
iSus companeros, que rindiendo gracias a los dio-
la‘descubierta tierra, trataran de los infortunios
6'Ex§yé'¢de,13s-presenles necesidades, no habiendo al-
rnoiderellos que se atreva & desembarcar, aun para
fresco, temerosos de los peligros sucedidos ; por

usa, echando suertes, diez y ocho seran constreni-

diferentes , con que espantados y llenos de
an‘en forma de escuadron para defenderse;
scon humano entendimiento, se les
3s;caricias:’ en cuyo instante se oird

L. 21. En “Ulises” deberia decir Ulises u Odisea, personaje de la mitologfa griega.
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una triste musicay cancion , que saldra de entre los ar-
boles y plantas, que con forma humana se hallan trans-
formados, 4 cuyo sonoroso ruido los animales, parte
de ellos en pié, y parte en sus mismas formas, haran
un estraordinario baile; y mientras lo prosiguen y con—
tinuan , se oird un espantoso terremoto con alteracion
del aire, que despidiendo relimpagos con un terroro-
so trueno, arrojara un rayo velocisimo que herira en la
cumbre y superficie del monte , arruinandole, de forma
que desgajado y desunido en muchas piezas, vendrin &
caer en diferentes partes del tealro, con cuyo suceso sc
desapareceran los animales y cesara la musica , y queda—
ran llenos de terror los caballeros , viendo en el sitio y
lugar donde estaba cl monte situado, aparecer un riquisi—
mo palacio, adornado de entretegidos de diversos colores
y piedras preciosas, con bizarra y bien entendida arqui-
tectura, con columnas de agatas y cristales, y basas,
capiteles y cornisas de oro, con diferentes estatuas de
bronce y marmol , colocadas segun la obra en sus debidos
lugares. Y el espantoso y horrible bosque en el mismo
tiempo se ha de transformar en un jardin delicioso y
ameno , cercado de una fabrica soberbia en forma esfé—
rica , con corredores y lonja ; y en medio de los deleita—
bles repartimientos, ha de tener fuentes de agua viva, ce-
nadores, calles encubiertas y diversidad de animales do-
mésticos , que por el delicioso jardin se han de ir pa-
secando; y al aparecer de esta nueva maravilla, se vera
con prodigio notable alumbrar el (eatro con claridad tan
grande, como si el sol le ministrase su luz, la cual ha de
proceder y resultar de la reverberacion que haran las jo-
yas del rico y suniuoso palacio, y por dos grandiosas
estrellas que con singular y notable luz han de salir de
entre las ondas y aguas del estanque; y en el plano de
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las lonjas y corredores de palacio, en el arco de en me—
dio, se ha de ver sentada en un trono de grande ma~
gestad Circe , compuesla con un bizarro y rico vestido 4
la persiana , asistida de muchas damas y doncellas , de
las cuales unas han de andar cogiendo yerbas y flores,
que han de colocar en dorados cestillos, y otras han de
recoger en vasos de cristal aguas diferentes para el ejer—
- cicio y uso de la maga y de sus encantos : y Circe con el
semblante grave y compuesto, teniendo una dorada vara
en la-mano, y en la otra un libro en que lea, estando
presentes y admirados de tanto suceso los timidos com-
paileros de Ulises, hard que asegurados de una de
aquellas damas , scan llevados 4 su trono y presencia,
donde con el semblante agradable y cn{ranoso les pre—
guntaré quien son y que fin los ha traido & aquella isla.
A que ellos responderan, refiriendole los sucesos de la
guerra de:Troya y los demés que les han acaecido hasta
~aquel dia, yle pediran merced y socorro parala desman-
.telada y desproveida nave; yella, fingiendo compadecerse
-desu desgracia y miseria, se le prometerd ; y bajando del
“trono donde hasta entonces estara colocada, herira la tier-
ra.con la dorada vara; y al instante se levantara de ella
.una.esplendida mesa, en cuyo convite les hara ministrar
‘una bebida, en una copa dorada, que les transforme en
‘cochinos, esceptuando a uno de ellos que, huyendo seme-
‘jante transformacion y los engaiios de la maga, se entrara
enla chalupa que con los demas dejé en la playa, éird a
gar,la nueva del suceso & Ulises: y ella con rabia enojosa
pgn]a fugadel compaiiero, herird los (ransformados en
gggbmos con la vara, haciéndolos llevar 4 Ja caballeriza,
con‘grgcloso entretenimiento, resultado de su gruair; y
‘harg. queuno de ellos, que le parece de lindo humor, an-
“de en pie y hable naturalmente como hombre; y sirviendo
Toxo nr. ) 16

L. 3. Circe: diosa de la Odisea de Homero.
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este de gracioso, hara entretenidas burlas y graciosos ju-
gueles con las damas, acostandoseles en sus regazos, y ofre-
ciéndolas servir de perrillo de falda ; y aficionado de una
de ellas, se enamorard, 4 la cual despues hara Circe que se
transforme en figura de mona, celosa y enfadada de que
al puerco le pareciese mas agradable y hermosa la pre-
sencia de ella que la suya: de lo cual resultard una alego—
ria gustosa y entretenida, pues la dama, viéndose trans—
formada en mona, y teniendo gran discordia con e! cochi-
no, le reprehenderd debajo de esta metifora los vicios y
torpezas delos hombres ; y el cochino con olra alegorfa
semejanle , debajo de la metafora y trasformacion de mo—
na, reprehenderd lo de las mujeres. En cuyo intermedio,
habiendo llegado & la presencia de Ulises el caballero que
huyé los peligros y engaiios de Circe, y referidole el su—
ceso lastimoso de sus compaiieros, le moverd & piedad
tan grande, que le obligue & buscar socorro ; y tomando
tierra en la chalupa, se oird llamar sinsaber de quien; y
buscando la causa de esta voz, reparara en que la pro-
nuncia uno de aquellos caballeros, que vestido de rastica
corteza, estan en arboles transformados, el cual le exhor—
tard & que no pase adelante, nise esponga 4 la evidencia
del peligro que le amenaza, sino que huya de los encantcs
de aquella isla, originados de los engaiios de Circe, de su
magia yamores libidinosos: de que admirado Ulises le
preguntard quien es y porque causa con forma an inhu-
mana se halla encantado. A que él, con sentimientos gran-
des, le referird que es uno de los compaiierosdel rey Pico
y las tragedias y sucesos lastimosos que por ellos y su rey
han pasado, quedando todos, por ultima desdicha, unos
transformados en 4rboles, y otros vagando en figuras de
diversos animales por el bosque. Porlo cual Ulises, com—
pasivo y confuso, se resolvera & intentar la restauracion de
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todos en la conquista de aquella empresa, & cuya ejecu—
cion apenas se movera, cuando vea venir por el aire con
hermosos cambiantes y reflejos @ Mercurio, el cual como
- embajador de Japiter le traera una flor para que salga bicn
de la aventura en que se halla empeiiado y de losengaiios
y encantos de Circe: apenas Ulises le habra rendido gra-
cias cuando en su presencia, rompiendo los aires, s¢ volve-
ra al cielo; y Ulises cobrado el aliento, y asegurado del
suceso, con nuevo animo llegara a dar vista al admirable
palacio, en el cual se verin nuevos prodigios, pues al de-
saparecer el trono en que Circe estaba sentada debajo del
arco de en medio delas lonjasy corredores, se descubrira
una hermosisima por(ada, por la cual se represenfarin
a la vista unos lejos opacos, que causen notable admira-
cion; y mientras Ulises, dejandose llevar de laque le cau-
sa tanto podigio, esta suspenso, se le ha de poner delante
el compaiiero transformado en cochino gracioso, el cual
conociéndole, ha de llegar & abrazarle, y con su sucio ho-
cico le ha de procurar oscular, llamando 4 sus compane-
ros, los cuales grufiendo con gracioso modo le cercaran
haciendo una fiesta ridicula ; y él,compadecido de su mi-
seria, los acariciard, pidiendo al hablante puerco, que le
introduzca con la maga Circe; y haciéndolo, los demas, te-
merosos de mayor daiio, sintiendo su presencia, huirdn
dejando solo 4 Ulises, a quien con agradable forma recibi-
ra la maga, convidandole 4 beber, y haciendo le trajeran
la misma copa que & sus compaieros. Se escusara Ulfses,
amenazandola para que los ponga cn libertad: y negindo-
lo ella, provocars el enojo y furia de Ulises para poner
mano a la espada; pero viendo que sus amenazas no son
de provecho, ni el acero, trocard lairay furor en halagos
y: caricias;, y fingiéndosele muy enamorado, le ofrecera
quedarse con ella, siguiecndo su voluntad y gustos, con que



-3 124 Go

le vaelva a su primeraforma los compaiieros, lo cual le
ofrece Circe, y enamorada de él le acaricia; y llevandose
consigo los compaiieros, les hard lavar en una hermosa
fuente, con cuyas aguas quedardn vueltos en su pri-
wer figura de hombres, esceptuando al gracioso, que
por su gusto y entretenimiento ha de quedarse transfor—
mado, sacando por efecto de su faliga y lavatorio, que se
le ha de alargar el hocico, y le creceran y nacerin de re-
penfe orejas como de jumento: con lo cual fatigado yra-
bioso dird graciosos y entretenidos dichos, y pedird a
Circe le vuelva a su forma humana, y a Ulises que se lo
ruegue, y asus compaiieros de la misma forma; y ella le
ofrecera hacerlo, cuando haya hecho penitencia, en aque-
lla figura, de haberle parecido mas bien la hermosura
de la dama transformada en mona, que la suya. Y es
tando cn esto se apareceran en el estanque seis barcos
0 chalupas, gobernados y guiados por seis cupidillos, en
los cuales hara Circe que entren los compafieros de Ulises,
sefalando a cada uno una dama con quien se entretengan,
y al cochino gracioso la fransformada mona, y ella entra-
ra con Ulises en el suyo: y canlando al son de diversos
instrumentos, andaran psr el estanque, pescando con ca—
nas peces frescos, que siempre que arrojen el sedal, pica-
rin en el cebo, y presos del anzuelo, los sacarin saltando
y bullendo; solo el gracioso transformado en cochino, en
lugar de sacar peces frescos, sacard pescado muerto y sala-
do como esabadejo y tollo; y con esle entretenimiento gra-
cioso han de formarlos barquillos una media luna, en cu-
yo centro se ha de hallar el de Ulises y Circe, que estando
en esta forma ha de mandaral mar, por dar gustoa su nue-
vo amante, que haga salir y aparecer sobre sus ondas la di-
versidad de peces y monstruos marinos que liene en sus
enlranas. A cuyo precepto y orden se verd henchir el es—
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tanque de diversidad de peces grandes y pequeiios, los
cuales jugando entre si, han de arrojar por boca y narices
gran cantidad de rocios de aguas odoriferas, que esparci—
das por los circunstantes les cause fragancia y suavidad al
olfato. Y estando en esto, ah de veniry aparecer derepente
por &l estanque la Virtud en formay figura de maga, sen-
tada sobre una gran (ortuga marina; y vista de Circe, por
venir transformada en la figura de maga, grande amiga
suya, se alegrara con ella, y le dara el parabien.de su ve—
nida: con lo cual desembarcarin todos en un florido pra—
do delantedel palacio, dondese sentaran; y alli confabu—
lando de diversas cosas, y agradeciendo mucho la venida
de la amiga, por festejarla hara Circe que por el eslanque
venga un gracioso escuadron de sirenas y (ritones, los
cuales hardn en el agua un estravagante, admirable y ja—
mas visto ni oido baile, al fin del cual, desapareciendo
estos, y vueltos Circe, la Virtud y Ulises, & su confabula-
cion y entretenimiento, le preguntara Circe & la Virtud la
causa que le ha movido 4 dejar sus estudios y entreleni-
mientos magicos por venirla & visilar; y ella le responde-
ra que elfin de su venida han sido los amores de Ulises,
4 quien desde que naci6 le tienen destinado para sf, ha-
biendo logrado en él muchos respetos y ternezas amorosas,
las cuales le obligan & buscarle y & venir por él, sacandole
de entre sus mancs, porque su grande amor no le permite
reposo, ni reparos de amistades antiguas con Circe. Y
oyendo estas razones los compaiieros de Ulises, admirados
del suceso y confusos, lo estrafiaran, y por no reconocer &
la Virtud con el disfraz de maga, la tendrin por loca. Mas
Circe, riéndose, y teniendo por cosa de entretenimiento lo
que su amiga decia, se burla de ella, no obstante que re—
celosa , por asegurarse, hara que Ulises y sus compafieros
formen un torneo de a pié, apareciendo de repente la va-



lla. A que apenas daran principio, cuando la Virtud cele~
brando el talle, la gallardia, las acciones y valor de Ulises,
causard tan grandes celos en Circe, que hara suspender el
torneo, y desaparecera la valla, mandandole & la Virtud
que luego al punto se salga de la Isla ; mas ella no quer—
ri, sino es llevandose consigo & Ulises: con lo cual Circe
rabiosa y enojada hard grandes conjuros, caractéres, fi-
guras y encantos para vencerla y echarla de alli, los cua-
les obrarin en el aire y enla Isla grandes portentos y vis—
tas prodigiosas, que no podran hacer dano alguno 4 la
Virtud, la cual lo vencera todo; y hallandose Circe sin
poder para vencerla, se ird enojada, dejandose 4 la Vir—
tud sola con Ulises, la cual se le descubrird y dira quien
es, reprendiéndole su modo de vida, y afeandole su feme-
nil trato le dira si es aquel el que le habia sacado de
Grecia y hecho vencer 4 los iroyanos, con los demds suce-
sos gloriosos de Ulises. El cual reconocido y vuelto en su
acuerdo, se arrepentird, y le prometera seguirla, apartin—
dose de los vicios que hasta alli le han tenido olvidado con
lo cual ella le llevara 4 una fuente, donde mirandose co-
mo en un espejo, y viendosetan otro de su antiguo valor
y sér, con fija resolucion, se determinara & dejar a Circe.
Con lo cual se aparecera en el teatro, viniéndose hacia
Ulises, un diforme gigante muy viejo, y de venerable barba
en habito de hermitaiio, con un baston en la mano, cu-
ya presencia le obligara & preguntarle & la Virtud quien
es, y lo que debe hacer con él ; 4 queella le respondera :
« Este es & quien debes seguir, y con quien debes con-
gratular para salir de una vez de los abismos del vicio,
en que has estado metido ». Con lo cual Ulises se volvera
al gigante, y le pedira lo ampare, y diga quien s, y él se
le ofrecera diciéndole que es el Buen Retiro, y que lo qug
le conviene para colocarse en el templo de la eternidad y
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hacerse famoso, ilustrando sunombre con grandes glo-
rias, es seguir el Buen Reliro; porque menos que siguien-
dole, no podra apartarse de los vicios y amar la virtud,
que solo se puede hallar retirindose de todo lo que le pu-
diere dividir de ella. Con que Ulises determinado de se—
guir el Buen Reliro, se abrazara de la Virtud ; y estando
abrazado con ella, volvera Circe desesperada, mesados sus
cabellos y haciendo estremos lastimeros ; y viendo &4 Uli-
ses abrazado de la Virtud, se volvera a4 él, y le dira, si eran
aquellas las finezas, los amores, las promesas y los hala—
gos, con que asistiéndola y enamorandola, le aseguraba
de su fineza y puntualidad; y le pedirda no la deje, y sc
valdra para esto de grandes halagos, y asi mismo de ame-
nazas, de las cuales, burlandose la Virtud, le dird que no
solo asu pesar ha de sujetar a Ulises; peroque por hacer
mayor su trofeo, se ha de llevar todo lo que tiene encan—
tado en la Isla, en cuya ejecucion hara que se desgajen
los arboles, y que de sus troncos y concavidades salgan
aquellos » (1)

(1) En la relacion de las cosas mas particulares sucedidas en Espaia,
Italia, Francia, Flandes, Alemania y otras partes, desde febrero de 1636 hasta
fin de abril de 1639, se lee lo siguiente : — Asegurando Su Majestad los pos-
treros de Setiembre (1656) de que los progresos de la dieta de Ratishona, camina-
ban présperamente, determiné que sus afectos en celebrarla se manifestasen. En-
tendido este deseo del seior Conde-Duque, mand6 hacer una gran plaza en lo alto
del Prado, que no obstante la oposicion de los temporales, que fueron grandes, se
acabo felizmente con tan grande admiracion de todos, que parecié cosa de encan-
tamiento: obra elegantisima y de artificio admirable, parto del grave juicio de su
autor que supo pensar y ejecutar lo que la humana imaginacion jamas pudiera as-
pirar ni presumir. Tenia mil quinientos pasos de circuito en cuadro; fabri-
cadas de madera al rededor dos ordenes de ventanas con balustres, y por el pié
rodeadas de andamios y antepechos. Toda la madera pintada al éleo, de color leo-
ﬂa(lo, con mascarones, y brutescos de plata ; y toda la cornisa superior coronada
de faroles de vidrio, grandes y pequeiios, con velas de cera blanca, y en cada co-
lumna dos hachas blancas, repartidas con tal proporcion que hacian agradable

correspondencia. El balcon de Ia Reina nuestra sefiora era una gran sala de made-
ra, verde y oro, resguardada con vidrieras cristalinas, yen la techumbre las ar-

NP L. 1-3. El titulo correcto es Relacion de las cosas mas particulares sucedidas en Esparia, 1talia, Francia,
Flandes, Alemania y otras partes desde Febrero de 1636 hasta fin de Abril de 1637, es decir la tltima fecha

es erronea.
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La aficion & los especticulos de verso y musica, y lo-
popular que entonces se hicieron los cantires de las fies—~

mas reales y de lavilla. Los colaterales de las damas, todas las barandillas pla-
teadas, con las armas de todos los reinos de esta monarquia, y delante de ellos
las vallas, de azul, con dos estafermos, y por los lados de la plaza pintadas en lo
alto, en tarjetas relevantes, las armas de los cuadrilleros de la méscara. Domingo
en lanoche 15 de febrero, (1657) Su Majestad, Dios le guarde, por la capacidad
y vecindad, vino & vestirse casa de Carlos Strata, queen adornos, perfumes, rega.
los, riquezas y dédivas, mostré la generosidad de su 4nimo en servicio de su rey.
Salié de alli cerca de las ocho, precediendod Su Majestad dos carros triufales muy
grandes, de lan admirable invencion y arquitectura, agujas, basas y pedestales,
que la antigitedad romana no vio tan hermosas maquinas. Tiraban de cada uno
veiute y cinco bueyes, en yuntas de & cinco. Siguieron 4 Su Majestad dicz y seis
cuadrillas de 4 doce caballeros, con vaqueros, bonetes, capellares y jaeces de pla-
ta, bordados de seda negra, con penachos y hachas blancas; que entrando esta
majestad en la plaza( donde se juzga que hubo mas de cinco mil luces, hizo tan
hermoso y admirable especticulo, que ni se puede describir ni creer. Hubo esta-
fermo, y Su Majestad rompio tres lanzas de cuatro que corrio. Luego los galopes,
con tales entradas ysalidas, circulos, lazos y caracoles, quc solo la atencion y soli-
citud de Su Majestad en guiarlos, pudo en tan intrincados tornos hacer que no se
errasen. Volvio Su Magestad con todos los caballeros, con sus hachas, cerca de las
once, 4 desnudarse. »

« Continuaron eslos regocijos, y lunes siguiente, Cortizo, portugués, tuvo 4
Su Majestad en la hermita de san Antonio, cuatro entremeses y una boda de galle-
gos con sus gaitas, y una folia portuguesa que consté de ocho mugeres y un
hombre, traidos de Lisboa para este efecto ; y un jardin de buena proporcion, to-
do fabricado de dulces esquisitos, drboles, frutas, plantas y cuadros de flores, con
singular imitacion ; que fué¢ raio pensamiento, y de gran traza y artificio. Martes,
tuvo Pedro Martinez en su hermita gran merienda y dos comedias. Miercoles,
Cristobal de Medina en la suya cnatro entremeses y zapateadores ligerisimos. El
Jueves hubo toros de Zamora, que por ¢l cansancio del camino y falta de pasto, sc
rendian luego. Torearon algunos caballeros, y sacaron muchos caballos heridos; y
4 D. Diego Carrillo, que di6 lanzada, le mataron el caballo. Viernes hubo una justa
literaria en que Su Majestad se entretuvo con mucho gusto cuatro horas. El sabado
fué la Reina nuestra seiiora & Atocha, y se previno una mogiganga de los secreta-
rios y ministros de Estado, Iacienda, Indias, y Caméra, que alegré mucho el do-
mingo con la graciosa variedad de trajes, invenciones, carros, motes y letras, en
que salicron mas de trescientas personas. Lunes corrieron de gala los seiiores y ca-
balleros; y jugaron alcancias, y corrieron dostoros; y é la nochese represent6 la co-
media de Don Quijote, con lindos bailes, y entremeses. Martes, por altimo festejo,
sacé el corregidor la mogiganga de la villa, de alguaciles, escribanos y otros hom-
bres, que fueron mas de cnatrocientos, con graciosos disfrazes ¢ invenciones, ¥
anduvieron muchos caballeros, damas y otras gentes con mascarillas ».

NP L. 31. Se refiere a Diego Carrillo de Mendoza y Pimentel (c. 1560-1636), noble que ocupd
importantes cargos.
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tas, loas, zarzuelas, comedias y entremeses, reproducien-
dose en el hogar doméstico, y en las plazas y calles; fueron
causa de que Felipe 1V, con el fin de que se estendieran
del mismo modo los cantos sagrados, como en otro tiempo
sucedid, volviese & introducir en su Real Capilla, la cos—
fumbre de cantar villancicos en lengua valgar; pero man-
dando al mismo tiempo el mas escrupuloso ecsimen en las
letras que se habian de admitir, sujetandolas al fallo de
hombres doctos y de celo eclesigstico, y con encargo es—
pecial al maestro de Capilla de que la musica fuese devo—
ta, y libre de los defectos que pudiera hacerla indigna del
templo.

Esta costumbre duré en la Capilla Real sin intermi-
sion, hasta el ano de 1750, en que habiendo muerto D).
Jose de Canizares (en 4 de setiembre) escritor de letras sa—
gradas de villancicos de Navidad y Reyes, mandé ol rey
Fernando VI, no se cantaran mas esta clase de obras ; y
que en lugar de ellas se cjecutasen responsorios, siendo
el primero que los puso en misica, el maestro de Capilla
D. Francisco Corselli, quedando estinguida la plaza de
poeta, dotada con doscientos ducados que se pagaban por
la real hacienda:

Con la ante dicha drden de Felipe IV para laintroduc-
cion de los villancicos en su capilla, volvieron 4 tomar in-
cremento esta clase de composiciones; y habiéndoseles da-
do mas latitud 4 las formas poéticas y musicales, haciendo
en vezde una cancion, un libreto con suargumento, perso-
najes,recifativos, arias, duos, tercetos y coros, fueron
tan en descomedido aumento, como diremos mas adelan-
te, que motivaron larcal orden de Fernando Vi,

Muchas son las zarzuelas que se ejecutaron desde
el afo de 1628 hasta 1659, escrilas por los mas esclare—
cidos ingenios de la corle, y los eompositores mas dis—

Towo . t7

L. 15. José de Canizares Suarez de Toledo: (1676-1750) dramaturgo.
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tinguidos ; entre los cuales sobresalieron, D. Antonio Lo-
pez, D. Juan Risco, D. Rafacl Zaragoza, D. Juan Losada ,
D. Cristobal Galan, y D. Pedro Rodriguez. Pero ftales es—
pecticulos, si bien en su principio, protegidos por la
corte llamaron la atencion, tanto por sus argumentos, to—
mados en su mayor parte de la mitoldgia , cuanto por
su variada musica , magnificas decoraciones, tramoyas
y trajes; las grandes fiestas lirico-dramaticas de mayores
dimensiones y mas fastuoso aparato, fueron causade que
se bastardeasen, y haciéndose sus argumentos mas senci—
llos y vulgares, dejenerasen en tonadillas que sirvieron
con el tiempo para reemplazar 4 los entremeses.

Los actores, para quienes mas piezas lirico—dramali-
cas se escribieron en el reinado de Felipe 1V, fueron des-
pues delainteresante y poética Maria Calderona, Francis—
ca de Castro, Bernarda Ramirez, Luisa y Mariana Romero,
la Borja, Mariade Quifiones, la Patata, Cosme, Godoy, Jo-
s¢ Romero, Gil Parrado y Juan Rana, este altimo muy pro-
tegido de los poetas y composilores de misica, por sus re—
levantes prendas de aclor y cantante, por lo cual fueron
muchas las loas, sainetes, entremeses , zarzuelas y mogi-
gangas, que espresamente se inventaron paraél; aparecien-
do en muchas de ellas st nombre propio, como personaje
de la picza: y hasta una Jacara de Calderon, cuyo manus—
crito posce D. Aureliano Fernandez Guerra, segun Hart-
zembusch, tiene por tituto, El desafio de Juan Rana.

En el floreciente estado que dejamos descrito se ha—
llaba nuestro teatro lirico, cuando la Francia desperto de
su letargo musico , segun varios autores , en 416753, con
Cadmus et Harmione primera obra de Lulli, autor 4 quien
segun Ticknor, quisiercn imitar los espaioles en la Puir-
purade la Rosa ejecutada en 1659, esdecir, 44 aiios an—
tes de que Lulli diese su primera obra a luz. Esto nos

L. 15. “Maria Calderona” es la actriz Marfa Calderdn, llamada la Calderona (s. XVII).

L. 16. Bernarda Ramirez: (c. 1617-1662) cantante.

L. 18. Juan Rana [Cosme Pérez]: (?-1672) actor cémico.

L. 24. “Calderon” es Pedro Calder6n de la Barca.

L. 25. Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe: (1816-1894) escritor, dramaturgo, historiador y
arqueologo.

L. 25-26. “Hartzembusch” es Juan Eugenio Hartzenbusch.

L. 30. Con “Cadnus et Harmione” se refiere a Cadpns et Hermione.

L. 30. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.
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prueba y confirma, que cada uno de Jos historiadores
estranjeros que de nosotros ha escrito, ha disminuido 4 su
antojo nuestras glorias y adelantos; y nosotros fieles co—
piadoresde todo lo es(ranjero, hemos admitido sus opi-
niones traduciéndolas’a nuestro idioma sin refutacion
alguna en defensa propia, y la tradicion, y’nuestro crimi-
nal silencio, las han autorizado con el sello de veridicas. (1)

Para celebrar en cl ano 1637 el nacimiento del prin-
cipe Felipe Prospero, se ejecutd en la corte del Buen Re—
tiro la fiesta de zarzucla titulada : El laurel de Apolo, es—
crita por D. Pedro Calderon de la Barca, y puesta en mi-
sica por el maestro 1). Francisco Losada : y del mismo
modo se celebro en 1639 la publicacion de las paces, y bo-
das de la Infanta de Ilspaina Dona Maria Teresa, hija de
Felipe IV, con el rey de Francia Luis XIV ; ejecutandosc
otra fiesta de zarzuela de igual género & la anterior , no-
winada, la Purpura de la Rosa, sin haber podido tener
su autor la mas pequeia idea al escribirla, de imitar las
obras lirico—dramaticas de Quinault y Lulli, por que toda-
via no existian. Muy al contrario de esta imitacion, deseo-
sa la corte de TFrancia de ver comedias a la espaiiola,
mientras se arreglaban las conferencias que tuvieron lu—
gar en la villa de Irun, en dondese firmaron los tratados
llamados Paz de los Pirineos ; fué a dicha villa una com-—
pania de representantes, por mandato del gobierno, pa—
ra complacer al cardenal Mazarino y su comiliva. (2)

.. (1) D. Agustin Duran haciendo referencia & que los alemanes son los que
‘mas han escrito sobre la historia de nuestra literatura y teatros, y los ingleses y
anglo americanos , sobre la de Carlos V, Reyes catolicos, Colon,y Mcjico, sin es-
casear medios ni viajes, ni sus gobiernos los ausilios necesarios , dice: « Entre
tanto, condenados 4 un marasmo y apatia incalificable , miramos estupefactos lo
que pasa, y sumidos en la pereza dejamos la gloria para otres, y nos dorminos
sin cuidado »

(2) El Padre Maestro Fray Enrigue Flores en su clave historial , se espre-

L. 9. Felipe Préspero de Austria: (1657-1661) principe de Asturias, hijo de Felipe IV.

L. 12. Francisco Losada Corral: (c. 1612-1667) maestro de capilla.

L. 14. “Dofia Matfa Teresa” es Maria Tetresa de Austria.

NP L. 3. “Carlos V” es Carlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.
NP L. 3. Cristébal Colén: (c. 1451-1506) navegante y descubridor.

NP L. 8. El “Padre Maestro Fray Enrique Flores” es Enrique Flérez de Setién y Huidobro.
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No creemos pueda dudarse, que el teatro francés fué
formado del nuestro reinando Luis XIV; que el cardenal
Mazarino el aiio 1646, llevd & la corte de Francia cantores
é instrumentistas italianos queejecutaron , la Furidice de
Renuccini y Peri, vistz en Florencia el aio de 1600 ; que
por el tiempo que medio entre la representacion de esta
obra, a la del Ercules amante, ejecutada en 1639, no de—
bieron agradar mucho los primeros ensayos del drama
lirico italiano ; y finalmente , que el entusiasmo por las
obras de Corneille, Moliere, y otros autores imitadores de
nuestros grandes ingenios, nos colocaban en Francia como
soberanos del arte dramdtico, pues como dice Voltaire,
los espaiioles tenian la misma influencia cn los teatros de
Europa, que en los negocios publicos.

La masica {rancesa en el reinado de Luis NIV, segun
Grétry en sus Memorias sobre la musica, era pobremente
fastuosa, y laitaliana, incapaz depintar los acentos de las
pasiones (1). ¢ Cual pudo ser entonces la que diera vida y
animacion & los dramas liricos franceses ? Sin duda algu-
na la misica espanola, puesto que el teatro espaiol dic—

sa en estos términos: «Las dos potencias de Franeia y Espanase hallaban descosas
y necesitadas de paz: sefialose para el Ingar deJas conferencias & la villa de Irun,
que es frontera de Francia: por ministros s¢c nombraron por parte de Espana, &
D. Luis Mendez de aro y Guzman; y por parte de Francia, al Cardenal Mazarino.
Lste llego 4 San Juan de Luz, y el primero se mantuvo en Irun, uno y otro con
grande y vistosa comitiva. Micntras se arreglaban las ceremonias del congreso , pa-
s6 4 Irun una compaiiia de representantes, por haber significado los ministros de
Francia , que deseaban ver comedias & Ja moda espaiiola.»

(1) Los espaiioles dice Arteaga en su Revoluzzione del teatro italiano, son
amantes de Ia miisica, naciendo esto de la inclinacion que tienen al cantoy & tafier
los instrumeutos propios en las fiestas populares, aun la gente mas ristica ; mas
riisticas tal vez que los italiunos, pero mas aptos para despertar las pasiones  con
sus serenatas urbanas, sus fiestas, zambras, moreseas, zapateados, zarabandas, pa-
hanas, fandangos, y otros hailes esparcidos por toda Europa con nombre espaiiol,
particularmente en Ttalia, que hoy desdeiia confesar , no haber tenido d menos
acoger, no solo en eltiempo de su decadencia, sino en ¢l siglo mas ilustrado de su
literatura.

L. 4. Euridice: en la mitologia griega, ninfa esposa de Orfeo.

L. 5. “Renuccini” es Ottavio Rinuccini.

L. 5. “Peti” es Jacobo Peri.

L. 7. Con “Ercules” se refiere a Hércules.

L. 16. “Grétry” es André Ernest Modeste Grétry y se refiere a sus Memoires ou Essay sur la Musique.

NP L. 4. “Luis Mendez de Haro y Guzman” es Luis Menéndez de Haro y Guzman, marqués de
Carpio (1598-1661), politico espafiol, valido de Felipe IV.

NP L. 9. Es Le rivolucione del teatro musicale italiano de Esteban de Arteaga.
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taba leyes ; la opera espaiola se cred segun Theofile Gau-
tier en el siglo XVI con el caricter de su nacionalidad
fuerte y salvage; (1) Ana de Austria, reynaba en Francia
y era espaiiola; y el caracter y la lengua francesa, han re-
probado siempre la afeminacion.
ls - 'Tanto los primeros melodramas franceses llamados,
Comedié en musique, como la Opera comique y el Vaudevi-
lle, no son otra cosa que nuestras representaciones con
musica, nuestras zarzuelas, y nuestras loas; conservando-
isé aun en Francia la costumbre, de ejecutar antes del
drama que ha de representarse, una pieza en un aclo,
como de muy antiguo se hacia en Espafia con las loas.

#i Sisequiere una prueba de que nuestras melodias sir—

vieron de imitacion 4 los franceses para mejorar las suyas,

confréntese el romance popular del siglo XV, cuya musica
copiamosen el segundo tomo nimero 6; con el cantico de

Juan'd’ Albret cantado en el nacimiento de Enrique 1V el

43 de diciembre de 1853, que trae Caslil-Blaze en su

obra titulada; Teatros liricos de Paris: y otrosantiguos tro-

zos de miusica, comparados con canciones de nuestros
“#rovadores catalancs, cuyos canfares aun se conservan

«eitre el pueblo, y podra juzgarse de la verdad de nuestro

aserto- (2)

-0j v Si es cierto que la Italia desde principios del siglo
" XVII empez6 su progresiva ascendencia en la musica dra—
“matica, por las razones que llevamos espuestas en el se-
ggundo tomo de esta obra; tambien lo es, que no tuvimos
~mada que envidiarle en la invencion de sentidas y enér-
gicas melodfas, madres de las suyas, nien la combinacion
.y,ef_ec,tq del councierto de ellas. Y si descendimos en el arte
icomparandonos 4 sus adelantos melodramaticos, nolo fué
; }'.(:”4,1?“;;'!]'3.(;;“(:5 de I Opera.
1194y Vease én las laminas los ntimeros G, 7, v 8.

L. 1-2. “Theofile Gautier” es Théophile Gautier.
L. 17. Se refiere a Enrique 1V, rey de Francia.
L. 19. El titulo original de “Teatros liricos de Paris” es Téatres lyrigues de Paris.
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del mismo modo en nuestras fiestas canladas i zarzuelas,
puesto que en eslos géneros, sobrepujamos & todas las de-
mas naciones. Y tal vez el abandono completo del melo-
drama, en el que dimos los primeros pasos, fué dimana—
do de los adelantos de nuestro teatro, por parecernos im—
propio la representacion de un drama cantado desde el
principio hasta el fin, como manifiesta Eximeno en su Ori-
gen y reglas de la misica.

Iste sabio autor, cuyas obras escribio enla misma
Italia, dice, que los espaiioles en el siglo XVI fueron los
primeros que dieron idea de la verdadera comedia, y es—
cribieron sobre todas las partes de ella con el mas fino gus-
to y la mayor erudicion: que Lope de Vega obligd con sus
obras & toda la Europa sibia, 4 que abandonase la pue—
ril imitacion de las comedias latinas: que los espafioles en-
sefaron 4 poner en escena caracteres y costumbres de la
época en que escribian, que hasta entonces era desconoci—
do, pues se ofrecian al pablico fibulas de rufianes que ya
1o existian imitadas de Plauto y Terencio, sumamente frias
y sinarte, como se ve en las comedias italianas de aquel
tiempo: y que sin los atrevidos esfuerzos de los espanoles
para la reforma del teatro, quizh estaria aun cn mantillas
y no se verian en él, sinoesclavos, glolones o terceros de
sus amos jovenes, rufianes, rameras, padres avaros, y jo-
venes groseramente disolutos, que eran todo el artificio de
las comedias italianas.

«Los eslranjeros, continua dicho autor , echan de
menos en el teatro espanol el melodrama, ya tragico ; ya
comico ; pero los espafioles tienen demasiado juicio para
haber adoptado un ¢énero repugnante a la razon, al buen
gusto, y & la nalurzieza de las lenguas modernas. Gustan
si, y con pasion, de la musica en el teatro, pero no sa-
erifican el juicio a esta pasion: tienen piczas pequenas en

L. 7-8. Es Dell’'Origine ¢ delle regole della musica colla storia del suo progresso, decadenza ¢ rinnovazione de
Antonio Eximeno.
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misica, que sirven deintermedios ; y juntamente presen-
tan dramas en musica, que llaman zarzuelas, en las cua-
les se declaman las escenas, y solamente se canta la par—
te que exige musica, esto es, los pasages en que brilla
alguna pasion. De este modo no se fastidia &4 los especta~
dores con la insufrible monotonia del recitado italiano, se
oye y enliende todo el artificio de la fabula, los caracte—
res, las costumbres, ete. conciliando asi el placer del oido
con la instruccion del entendimiento.»



CAPITULO XIX.

Conocimientos de Felipe IV en el arte musical.—Id. de D. Juan de Austria.—
1d. de varios maestros espaiioles.—D. Antonio Pablo de Centena.—El organista
Cabanillas.—Prodigalidad de Luis XIV.—Id. de un organista de la catedral de Ge-
rona.—Distinguidos organistas espafioles en varias épocas.—Decadencia del arte
en Espaina.—Escuelas de canto en Ttalia.—D. Pedro, D. Francisco Fed, y D. José
Amador.—Cantoresque salieron de las Escuelas de Italia.—Abuso en el canto.—
De quien fué la culpa.—Academias particulares.—Premios distribuidos 4 la obras
mas perfectas.—Aun en nuestra decadencia conservamos un nombre glorioso.

Aunque era grande la aficion del pueblo espaiiol 4 la
musica profana en el reinado de Felipe IV, no por esto se
descuido la sagrada, ni perdié su importancia en el mundo
cientificodel arte, puesto que tanto el soberano, comoal-
tos personajes y maestros de capilla , compusieron obras
del mas relevante mérito.

Felipe IV @ mas de poner en musica un gran nimero
de:sus poesfas, asegura Teixidor , haber visto un salmo
confitevor tibi domine inlolo cordemeo, elc. escrito & ocho vor
ces; yeuyo original existia en la bibliotecade San Gerénimo
.deMadrid, porel cual juzgo lagran pericia en la cienciaar-
ménica de estesoberano. Y tanto en los Apuntes curiosos
“de D. Vicente Perez, comoen el aulografo de Teixidor, re-
firiendose este & habérselo oido decir aquel, se asegura ha-
ber visto en el archivo de musica del Real Palacio, un mo-

téte: compuesto por el gran Felipe, con una nota al final
de:él; en que advertia & los profesores, la licencia que se
habia tomado deescribir dos disonancias & un mismo tiem-
po, que eranla 4. yla 7."; yla 7.* menor y la 9. en la
quinta del tono: la 4."y la 9." en la (6nica, y la 5." me—
Toxo nr. 18

I L. 1. Juan de Austria: (1545-1578) general espafiol, hijo natural del emperador Carlos V, I de
Espafia.

I L. 2. Se refiere a Antonio Pablo Centena (1616-1691), religioso.

I L. 2-3. “El organista Cabanillas” es Juan Bautista Cabanilles Barbera (1644-1712), organista y
compositor.

L. 5. Tal y como podemos comprobar en la pagina 153, “D. Pedro” es D. Pedro Fed.
L. 16. Con “el gran Felipe” sigue refiriéndose a Felipe IV.
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nory 7." disminuida, en la nota sensible del tono : con el
objeto de que las examinasen con detencion, y despues las
juzgasen no como cosa hecha por un soberano, sino como
ejecutada por un profesor que descaba los adelantos del
arte.

Esto nos induce & c:2eer que el rey de Espaiia, era uno
de los mejores contrapuatistas de su época , y como dice
Teixidor, quizas la practica musical le deba mayores ade—
lantos con respecto al uso de las disonancias, queé todos
los escritores que se dedicaron 4 ilustrar la parte cientifica
de la armonia en aquella época: porque siel regio profesor
no hubiese roto la barrera, los maestros no se hubieran
determinado 4 practicer dichas disonancias, y mucho me-
nos a establecer las de quinta menor, tritono, novena me-
nor, ctc. comenzadas & usar entonces por Ortellsen sus la-
menlaciones, y otros maestros espanoles en sus composi—
ciones patéticas,

Unade las mayores pruebas, en corroboracion de lo
espuesto, que da Teixidor, son las severas criticas que su-
frieron Ortells y demds compositores espaioles, tal vez
por seguir las huellas del soberano & quien nos referimos,
en el invento de otras disonancias.

«Los perseguidores de los dichos primores armdnicos,
continua aquel autor, seguramente inventados por los es-
paitoles que florecieron despues dela mitad del siglo XVII,
juntamente con laarmonia de sesta superflua, inventada &
nuecstromodo de entender por el maestro Capitan, como lo
acredita su célebre motete O sacrum convivium etc. escri-
toen 1647 ; fueron causa de que dichos primores se ol—
vidasen en Espaia de tal manera, que no tan solamente
se vieron motejados é impugnados & principios del si-
glo XVIII, cuando et célchre maestro Francisco Valls los
volvio & recibir; sino que fueron mirados por la mayor par-

L. 15. “Ortells” es Antonio Teodoro Ortells.
L. 27. El “maestro Capitan” es Matheo Romero.
L. 32. Francisco Valls: (c. 1671-1747) maestro de capilla y teérico.
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te de los armonislas nacionales , como novedades ullra—
monlanas y ullramarinas.» (1)

El Infante D. Juan de Austria fué tambien mas que
mediano compositor, como lo acreditan, dice Perez, una
salve, una letanfa y otras varias obras que compuso. Y los
maestros D. DiegoVerdugo, discipulo de Clavijo y sucesor
suyo en la catedra de misica de Salamanca , y en el ma-
gisterio de la Real capilla; D. Cristobal Galan, Olivellas,
Sanchez, Aguilera, Urban de Bargas, Risco, Montiel, Uma-
nes, Samaniego , Montanos, Lopez de Velasco, Mesa,
y otros muchos ; adquirieron gran fama, y han inmorta—
lizado sus nombres en algunas de las obras , que & pesar
de nuestra incuria y desidia , se conservan en varios ar—
chivos de las catedrales de Ispaiia y bibliotecas particu-
lares, mereciendo los mayores clogios de los verdaderos
profesores y amantes del arte.

- En estas obras y en la mayor parte de las escritas ¢n
aquella época, se nota el gusto artistico que dominaba, y
la libertad que el genio tenia para presentarsetal cual es:
sencillo, pero sublime ; sin galas rebuscadas en combina—
ciones estravagantes , péro elegante y simpatico 4 el alma
que sienle y 4 laimginacion que se entusiasma; menos pon-
derado de algunos fanaticos ridiculos, pero mas aplaudido
por todos los que buscan el deleite 6 la contemplacion en
los melodiosos sonidos del canto que espresa, yde la armo-
nfa que acompaiia. Si 4fines delsiglo XVI la fantasthago—
ria de los preceptistasy el poder levitico, & quien seadhi-
rieron para poder triunfar, avasallaron al verdadero inge-
nio; en el reinado del gran Felipe IV protector de las artes
y conocedor de.ellas, y por consiguiente de los talentos de
quien las ejercia , brilld de nuévo el genio creador de los

() Veise la impugnacion hecha por Nasarre, & la Misa sobre la escala are-
tina de Valls.

. Diego Verdugo: (c. 1650-1717) maestro de capilla.

. “Clavijo” es Bernardo Clavijo del Castillo.

. “Aguilera” es Sebastidn Aguilera de Heredia, (1561-1627), compositor y organista.

. “Urban de Bargas” es Urban de Vargas (1606-1656), maestro de capilla.

. Con “Risco” probablemente se refiere a Juan Risco.

. “Montiel” es Juan de Montiel (?-1651), maestro de capilla.

L. 9-10. Con “Umanes” probablemente quiera hacer alusiéon a Francisco Humanes Aldana (16567-
1669?), organista y compositor, pues muchos de los que forman parte de esta relaciéon aparecen
también con mas detalles sobre su actividad en la enumeracion de las paginas 183 a 191.

cooerr-
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L. 10. “Samaniego” es, seguramente, José Ruiz Samaniego (?-1670), maestro de capilla al que hace
referencia mas adelante en otra ocasién. Existié también un maestro de capilla llamado Francisco
Samaniego, mucho menos destacado en su tiempo, posiblemente hermano de aquel, si bien no se
dispone de muchos datos que lo confirmen.

L. 10. “Montanos” es Francisco de Montanos.

L. 10. “Lopez de Velasco” es Sebastian Lépez de Velasco (1584-1659), maestro de capilla.

L. 10. “Mesa” es Jacinto Antonio de Mesa (?-1683,) maestro de capilla.

NP L. 1. Pablo Nassarre: (c. 1655-c. 1730) teérico, organista y compositor.
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espaiioles, dictando leyes de buen gusto 4 todas las demias
naciones.

Esa Italia madre hoy, con justicia, de las bellas artes,
y conparticularidad dela musica: esa I'rancia tan entusias-
ta siempre por su nacionalidad y tan distinguida en sus teo-
rias musicales; esa Alemania gigante en combinaciones ar—
monicas y en efectos de instrumentacion. ¢Que adelantos
hicieron en sus conservatorios y academias que pudieran
sobrepujar & los nuestros , hasta que las desgracias politi—
cas nos derrocaron de la caspide en que nos hallabamos ?
¢Cuales fueron sus compositores de entonces que vencie—
ron 4 los nuestros? ;Cuales sus composiciones sagradas y
profanas mejores que las de nuestros maestros, que tan ra—
pidamente sc sucedian unas 4 otras? Recorrase la historia
verdadera del arte, con la historia de la grandezay apo-
geo de aquellas naciones en la época & que nos referimos, y
ellas contestarin por nosotros. Solo vamos 4 citar dos he-
chos, que aunqueaislados, pucden daridea de la verdad de
nuestro relato.

En el afio de 1635, marcho & Romael joven espaiol
D. Antonio Pablo de Centena, con objeto deactivar sus pre-
tensiones en la corte ponlificia. Aunque presbitero, y ha—
berse dedicado principalmente al estudio de las ciencias
eclesiasticas, habia estudiado tambien la poesia y la ma-
sica como noble y decoroso pasatiempo, ¢ indispensable
en la buena educacion espaiiola ; mas sin objeto de ejer—
cer ni una ni otra como profesion. Pero observando el en—
tusiasmo que habia en Roma por la misica, y la alla esti—
macion en que se tenian & compositores mas inferiores en
merito al suyo; resolvio manifestar sus conocimientos en
elarte, con el laudablefin de ver si de este modo podiaac~
tivar sus prelensiones. Come era al mismo tiempo pocta,
y sabia 4 la perfeccion el itajiano, no le fué dificil escri-

L. 21. “Antonio Pablo de Centena” es Antonio Pablo Centena.
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bir algunascomposiciones en idioma toscano , aplicAndo-
lascon tan buen arte y esquisito gusto las melodias y armo-
nias, que oidas & él mismo por el principe Farnesio, lead—
mitié en su casa, en clase de cantor y compositor de su
cdmara; y conociendo despues su probidady gran talento
en todo género de literatura, le nombro superintendente
de todas sus rentas.—Este empleo, sus conocimientos en
las ciencias eclesidsticas , y sobre todo el ser un sobresa—
liente cantor , compositor , y pianista; le granjearon
la estimacion de las familias mas principales de Roma, tan-
to seculares como eclesiasticas: hasta tal punto, que los
cardenales Dotario, el de Lugo, y Carrafa, lellevaban a
los paseos piiblicos y otras concurrencias , en sus mismas
carrozas: distincion apenas vista enténces en la capital del
mundo cristiano, y mucho menos con un pretendiente.—
La envidia, consecucncia precisa de la estupidez con tra el
talento que se distingue, lanz6 sus tiros miserables al es—
paiiol Centena, (ue tan favorecido seveia por las altas cla-
ses de la sociedad romana, y la estimacion de las damas.
Mas el Papa Alejandro VII, conociendo sus virtudes y talen-
to, y queriendo confundir y cortar la calumnia que tan
pequeria es siempre, y tan colosal la hace la credulidad de
la ignorancia, y la suspicacia de la maldad; le nom-
bro Dean de la catedral de Barcelona, en 16 de Mayo de
1638.

«Por los afios de 1670, dice el autografo de Teixidor,
habia en la catedral de Urgel en Catalifia , un organista
llamado D. José Cabanillas, de un mérito tan sobresaliente
que D. José Elfas organista y capellan titular que fué del
Real monasterio de Sefioras Descalzas de Madrid , hombre
de singular méritoen el dorgano,no dudé en afirmar, que
escedia Cabanillas en destreza, pulso, y ciencia en el drga—
10 & sus dos contemporancos losciegos de Valencia y Da-

L. 18. “Centena” es Antonio Pablo Centena.

L. 20. Alejandro VII: (1599-1667) papa de 1655 a 1667.

L. 27. Con “Utzgel” hace alusién a Seo de Urgel.

L. 28. Con “José Cabanillas” se esta refiriendo a Juan Bautista Cabanilles Barberd.
L. 29. José Elias: (c. 1687-c. 1755) organista y compositor.
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roca. Afiade que fueron tanfas las piezas que compuso di-
cho Cabanillas para clave y drgano, que llegb 4 saber to—
car cn su juventud mas de trescientas, y que no dudaba
que las compuestas hasta el afio 1725 , que fué el de su
muerte, pasasen de ochocientas, porque los franceses se las
pagaban muy bien; y aun afiadia, que era llamado de las
catedrales de Francia para tocar el 6rgano cn algunas fun—
ciones de solemnidad estraordinaria.»

«El autor dela memoria ya citada, (1) dice, que Luis
XIV, llamé 4 su corte & un organista espaiiol de gran cré—
dito y nombradia, y habiéndole oido tocar el érgano y el
clave, le ofrecié una crecida pension para que se quedase
en su corte, la que no quiso admitir el espaiiol por no de-
jar & sus parientes. Atendido 4 lo que dice Elias, de Caba—
nillas, sospechamos si el llamado seria este organista de
Urgel: pero habiendo sabido que por los mismos tiempos
hubo en Gerona otro organista, sino de (anta habilidad y
crédito como Cabanillas, por lo menos de mas fortuna,
pues con las sumas que gané en Francia en tiempo de Luis
XIV, compro fincas para dejar acomodada d su familia, y &
mas una hacienda con su casa de campo , para sus suce—
sores en la plaza de organista de aquella catedral; sospe~
chamos que este fué el llamado por el rey de Francia, y que
por efecto desu prodigalidad , le colmé debienes al tiem-
po de volverse & Espana.

«Sea 6 nocierto, lo veridico es que la escuela france-
sade 6rgano y clavicordio, tan celebrada, tiene mucha se—
mejanza con las obras de Cabanillas, tanto en las piezas
sueltas, como en las de enlace 6 & cuatro voces; y lo que
se observa de diferencia, puede quesea tomadodel de Ge-
rona: pero como de este segundo no hemos visto ninguna

(1) Memorias sobre el origen del melodrama moderno.

L. 16. Con “Uzgel” se refiere a Seo de Urgel.
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produccion, y hasta cl presente no sabemos ni cual fué su
nombre, nos vemos precisados 4 decir que los franceses
dieron la perfeccion & sit escuela organica, del espaiiol Ca-
banillas. La fecundidad de este insigne profesor la hemos
nolado en algunas pocas piezas de musica que de él han
llegado & nuestras manos: y en cuanto & la ciencia facul—
tativa deeste eminente profesor, basta decir, que el maes-
tro D. Francisco Valls en su Apologia de la misa sobre la es-
cala arelina, le cita varias veces contra el parecer de Don
Joaquin Martinez, organista de la iglesia primada de To-
ledo.»

No debe estranarse lo referido por Teixidor , cuando
es innegable la reputacion de nuestros famosos organistas
en toda Europa, yla estimacion y aprecio que de sus
obras han hecho y hacen todavia los estrangeros, tan
adelantados hoy en casi todos los ramos del saber hu—
mano.

Los siglos que en Espana cuenta la introduccion del
organo en el cultoreligioso: la preferencia dada sobre el
canto llano, al canto de 6rgano, en la mayor parte de
nuestras iglesias (1) : lo bien dotadas que se hallaban las
plazas de organistas, y Ia distincion que de dichos profeso-
res se hacia, igualandolos en saber y casien rentas & los
maestros de capilla , cuyas plazas ocupaban con mucha
frecuencia, y vice-versa: y los magnificos y suntuosos 6r-
ganos que poseian, y aun poseen, la mayor parte de las
catedrales , colegiatas, iglesias parroquiales, conventos,

(1) Aunque lapalabra canto de drgano, ha sido, yaunes apropiadaen la miisica
eclesidistica, 4 el canto métrico 6 mensural en la variedad de voces ¢ instrumentos;
y Kircher en su Musurgia, lo ha dividido en ocho estilos: eclesifstico, canénico,
motetico, fantistico, Madrigalesco, melismitico, cordico , sinfonfaco, dramitico 6
recitlativo: nosotros, sin embargo, Ia adoptaremos en el sentido natural que dicha
palabra ticne en sf, es decir, al canto medido y al 6rgano. Cuando hablemos en
general dela misica métrica cclesiistica, la denominaremos canlo figurado.

L. 8-9. Esta “Apologia de la misa sobre la escala areting” que cita Soriano Fuertes es exactamente la
Respuesta del licenciado Francisco Valls presbytero, maestro de capilla en la santa iglesia cathedral de Barcelona, a
la censura de don Joachin Martinez, organista de la santa iglesia de Palencia, contra la defensa de la entrada de el
tiple segundo en el Miserere nobis de la Missa Scala aretina, publicada en 1716.

L. 10. Joaquin Martinez de la Roca Bolea: (c. 1676-c. 1756) maestro de capilla.

NP L. 3. Es la Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni Athanasius Kircher.



>D 114 Go

oratorios, y santuarios (1) ; acrecentaron la aficion 4 tan
religioso instrumento, y fueron perfeccionando la escue—
la organica en todas ¢pocas, un sin nimero de profeso—
res, entre los que se distinguieron despues de los ya men-
cionados enestaobra, los siguientes. — D. Diego del Cas-
tillo, contemporaneo y competidor de D. Felix Anlonio
Cabezon. —— D. Antonio Ratia, segundo organista de la
real capilla de S. M. eslando de primero D. Bernardo Cla-
vijo. —D. Francisco Correa 'y Araujo, organista de la
iglesia del Salvador en Sevilla, catedratico de Salamanca,
autor de la obra titulada : Tienlos y discursos musicos y fa—
cullad organica, publicada en Alcala de Ienares el afio
41626, y despues obispo de Segovia, en donde murié el
ano de 1665.— Fr, Gaspar Ruiz, monge del monasterio
de santo Domingo de Silos , uno de los mejores organis—
tas de Castilla en la primera mitad del siglo XVII, segun
el P. Argaiz.— D Andvés Lorente, organista de la iglesia
de san Justo en Alcald de Ilenares; sabio y célebre musi-
co, y autor de la obra: Ll porque de la musica , en que se
contienen las cualro aries de ella, canlo llano, canlo de drga-
no, contrapunto y composicion, impresa en folio en Alcala

(1) Suntuosos y magnificos son los drganos que se conservan cn las iglesias de
Espaiia como monumentos histdricos de nuestra magnificencia en el culto de la re-
ligion catolica, y nuestros grandes conocimientos en el arte de la misica, y en la
mecinica de clla.—Los dos érganos principales de la catedral de Birgos hechos
por ¢l famoso Juan de Argote, y los que hay en cada capilla de dicha catedral hasta
el niimero de ocho, obras de distintos organcros: los de las catedrales de Sevilla,
Toledo, Zaragoza, Granada, Milaga, Jaen, Valladolid, Barcelona, Cordoba, Lérida,
Tarragona, Valencia, Segovia, Santiago, Salamanca, ete.: los delasiglesiasde santa
Maria la mayor de Aleald la real, Santa Marvia de Ciudad Real, la Asuncion de Co-
ria, lacolegial de Baza, Santa M=iia del Mar de Barcelona, san Isidro el real de Ma-
drid, Capillareal de S. M., Carw 2n calzado, Descalzas reales, y otros muchos, tan-
to de colegiatas,como de parron iias y conventos de Espaiia; comprucban lo que di
cho habemos, y sobre lo que no aos podemos estender cuanto uisicramos, por lo
interminable que se haria esta obra.

L. 9. Francisco Correa de Araujo: (1584-1654) compositor, organista y teotrico.

L. 11-12. El titulo exacto es Libro de tientos y discursos de miisica prdctica, y thedrica de drgano, intitnlado
Facultad orgdnica: con el gual, y con moderado estudio y perseverancia, qualquier mediano ftasiedor puede salir
aventajado en ella, sabiendo diestramente cantar canto de drgano, y sobre todo teniendo buen natural (1626).

L. 17. Andrés Lorente: (1624-1703) teérico, organista y compositor.

L. 21. Con “Alcald” se refiere a Alcald de Henares.

NP L. 5. “Juan de Argote” es Juan de Arguete (s. XVI-XVII), organero.
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el aino de 1672. — D. Geréonimo Latorre, organijsta de la
iglesia del Pilar de Zaragoza en 4677, pasando 4 ocupar el
magislerio de dichaiglesia en 4695. Aun se conservanen
esta ciudad , varias obras de todo género de tan sobresa—
liente profesor. — D. Lucero Claveria, organista tambien
de Zaragoza , famoso 4 principios de la segunda mitad del
siglo XVII, por un folleto que publico demostrando que
la musica melddica libre y bien escrita, era digna y apli-
cable al culto religioso, sin trabas decanto llano ni género
fugado.—D. José de Torres , de quien hablaremos en otro
lugar, fuéorganista de lareal capilla de S. M. & ultimos
del siglo XVII, y despues maestro de dicha capilla, Entre
las muchas obras orgénicas que compuso, se halla la
que con el titulo de Reglas de acomparniamienlo, publicé en
Madrid, 4702.— . Francisco Xaraba y Bruna, organista
de la real capilla, companerode Torres, y maestro de Cla-
vicordio de S. M. la Reina Dona Maria Luisa de Borbon ,
esposa de Carlos 1I. —Tr. Pablo Nasarre , organista del
real convento de san I'rancisco de Zaragoza , escribio va-
rias piezas de musica del género fugado para érgano, dan—
do 4 luz en dicha capital el ano 1695 una obra titulada :
Iracmenlos miutsicos, repartidos en cuatro lratados, en que
se hallan reglas generales, y muy necesarias para canto lla-
no, canlo de drgano, contrapunto, y composicion (1). En
el aio de 4724, publico Nasarre otra grande obra, bajo el
nombrede, Zscuela misica sequn la practica moderna ,
dividida en dos tomos ¢ partes, y cada tomo en cuatro Ji-
bros : los cuatro del primero, abrazan , el sonido arméni-

(1) De esta obra se hizo una segunda edicion en Madrid, el afiode 1700, encu-
ya portada se lee lo siguiente: «V ahora nuevamente afiadido el wltimo tratado por
el mismo autor, y juntamente exemplificados conlos caracteres misicosde que care-
cia. Sacalos 4 luz y los dedica al Exmo. Sr. D, Manuel de Silva y Mendoza, D. José
de Torres, organista principal de la real capilla de S. M.»

Toyo 111. 19

L. 5. “Lucero Claveria” es Lucero Clariana (s. XVII), maestro de capilla y organista.

L. 14. El titulo completo es Reglas generales de acompariar, en organo, clavicordio, y harpa, con solo saber cantar
la parte, 6 un baxo en Canto fignrado.

L. 15. “Francisco Xaraba y Bruna” es Francisco Jaraba Bruna (?-1690), organista, sobrino de Pablo
Bruna.

L. 17. Existe un error, pues donde indica “Dofia Marfa Luisa de Borbon” se trata de Matfa Luisa de
Orleans (1662-1689), reina de Espafia por su matrimonio con Carlos II.

L. 18. “Pablo Nasarre” es Pablo Nassarre.

L. 26. Escuela Miisica segin la Préctica Moderna (1724-1723).

L. 22. El titulo completo es Fragmentos misicos, repartidos en quatro tratados. En que se hallan reglas

generales, y mny necesarias para canto llano, canto de drgano, contrapunto, y composicidn, cuya primera edicion
data de 1683.

NP L. 4. Manuel Marfa de Silva y Mendoza: (1677-1728) noble castellano.
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¢o , sus divisiones y sus efeclos, cl canto llano, su uso en
laiglesia y provecho espiritual que produce, el canto de
érgano , fin porque se introdujo en las iglesias, con otras
advertencias necesarias, las proporciones que se contraen
de sonido 4 sonido, las que ha de llevar cada instrumento
misico y las observancias que han de tener los artifices de
ellos: y los cuatro del segundo , las especies consonantes
y disonantes, la variedad de contrapuntos, asi sobre canto
Ilano, como de canto de Organo, conciertos sobre bajo,
sobre tenor, sobre tiple, &4 tres, 4 cuatroy & cinco, todo
género de composicion & cualquier nimero de voces , la
glosa , y otras advertencias necesarias & los compositores
(4).—D. José de Elias, organista del monasterio de las
Descalzas reales de Madrid, contemporaneo de Torres, fué
gran compositor y tal vez el primer organista de su ¢poca,
puesto que el famoso D. Jos¢é Nebra le llama, padre y pa-
triarca de los buenos organislas esparioles. Elias dejo selen-
ta y cuatro composiciones orginicas, segun Perez, sin
contar otras muchas que escribié para voces ¢ instrumen—
tos. —D. Joaquin Martinez dela Roca, organista princi-
pal de laiglesia del Pilar deZaragoza en 41695 , fué nom-

(1) En las noticias biogrificas de Nasarre que inserta Mr. Fetis en su diccio-
nario, no se hace mencion de la Fsauela misica de aquel antor, D. Iilarion Esla-
va en el nfimero 5 de la Gaceta musical, perteneciente al 18 de febrero de 1855,
que se publicaba en Madrid; adicionando dicha biografia, cita la Escucla nn'lsica’
pero & nuestro modo de entender, padece una equivocacion notable, puesto que
asegura, se imprimid en 1723, y que el feliz éxito que tuvo, fué motivopara que se
hiciese lasegundacdicion en 17245 siendo asi, que la primera edicion estd hecha
en 172k en Zaragoza por los herederos de Diego de Larumbe, ylasegunda en1743
porlos herederos de Manuel Roman impresor de la universidad de Zaragoza. Noso-
tros poseemos las dosediciones, yno pudo haber otra en 17255 lo uno porque una
edicion de dos tomos tan voluminosos, no es ficil, ni aun probable, se hicieseal si-
guienteaiio de publicada la primera; y lo otro, porque tanto la dedicatoria alar-
zohispo de Zaragoza D. Manuel Perez de Aracicl, comd la tassa dada por D. Baltasar
de san Pedro Acevedo, tienen las fechas, la primeraen 2 de enevo de 1724, y la se-
gunda cn @ de diciembre de 1725

L. 20. Se refiere a Joaquin Martinez de la Roca Bolea.
NP L. 2. Es la Escuela Miisica segiin la Prictica Moderna de Pablo Nassarre.
NP L. 8. Se refiere a José Diego Larumbe (s. XVIII), miembro de una familia de tipégrafos.
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brado maestro de capilla con retencion del 6rgano en di-
cha iglesia en 41708, y por los anos de 1714, pasé 4 ocu-~
par la plaza de primer organista & la catedral de Toledo.
De este distinguido profesor, se encuentran en Zaragoza
treinta y dos producciones de varias clases. — I'r. Antonio
Martin Coll, organista del real convento de san IFrancisco
de Madrid , en cuya capital publico una obra titulada: Ar-
le decanto llano, y breve resumen de sus principales reglas
para canlores de choro, dividido en dos libros: en el pri-
mero manifiesta lo que es la teoria, y en el segundo, lo
que se necesita para la practica, y las entonaciones de los
salmos con el organo (1). —D. Jose Nebra, organista de la
real capilladeS. M., de quien nos ocuparemos detenida-
mente en el curso de esta obra.— D. Ignacio Perez, orga-
nista tambien de la real capilla en 1724. —D. Sebastian
Alvero, segundo organista de la capilla real en41746, y
D. Joaquin Oxinagas, (ercero de la misma en 1747, que
pas6 de primero 4 la catedral de Toledoen 4750.-D. An-
tonio Literes, de quien nos ocuparemos con mas deten—
cion, D. Miguel Rabaza, y D. José Polo Moreno, los tres
tambien organistas de la capilla de S. M.: creédndose de
nuevo én 1754, la plaza de cuarlo organista , suprimida
desde el afio de 4747, para premiar el mérito- que en el
6rgano tenia Moreno. —Fr. Antonio Soler, organista y
maestro del real convento del Escorial desde el aiio de
1752, y maestro del infante D. Gabriel , por muerte de

(1) La primera edicion de cste tratado no sabemos en el afio en que se haria;
solo poseemos un ejemplar de la segunda edicion hecha en Madrid en 1719 en la
imprenta de Masica de Bernardo Peralta, afiadida con algunas advertencias, y elar-
te de canto de érgano. De esta obra, dice D. José de Torres, que no halld nada que
censurar, sino mucho que admirar por la destrezaque manifiesta el autor, no tocan-
do en aquellos dos estremos de molesto y dilatado; antes por el contrario, pues que
siendo tan claro y sucinto, hacian la obra tan estimable como & las perlas ¢l engas-
te deoro.

L. 5-6. “Antonio Martin Coll” es Antonio Martin y Coll (c. 1680-c. 1734), organista, compositor y
tebrico.

L. 7-12. El titulo correcto es Arte de cantollano y breve resumen de sus principales reglas para cantores de choro,
dividido en dos libros. En el primero se declara lo que pertenece a la teoria, y en el segundo lo que se necesita para
la prdctica; y las entonaciones de los psalmos con el drgano (1714).

L. 17: “Joaquin Oxinagas” es Joaquin Martinez de Oxinagas (1719-1789), organista y compositor.

L. 18-19. Antonio Literes Carrién: (1673-1747) compositor.

L. 20. “José Polo Moreno” es José Moreno y Polo (1708-1773?), compositor y organista.
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D. Josg Nebra en 41766, que desempeiiaba tan distinguido
cargo. Soler es autor de la célebre obra Llave de la modu-
lacion, publicada en Madrid en 1762, y de gran nimero
de Sonatas; oficios de difuntos, salves, letanias, misas,
motetes y salmos ; de todas las cuales aun se conservan
muchas en los archivos del Escorial.— D. Manuel Blasco
de Nebra; sobresaliente organista de la catedral de Sevi—
Ila & altimos del siglo XVIIL.—D. Ramon Ferreiiac, célebre
organista deé la iglesia del Pilar de Zaragoza & ullimos del
pasado siglo y primeros de este. Sus numerosas obras son
muy cohocidas en Espana, y reputadas como reformado-
tas del buen gusto en el 6rgano.—D. Juan Vila, organista
de ld iglesia de N. S. del Pino en Barcelona por los afios
de'17835. Estecélebre organista, segun la opinion de Mur-
guiaorganista dela catedral de Malaga en 1800, era en su
época, uno de los primeros profesores de tal instrumento
en Europa.—D. Francisco José¢ Oliverces, organista de la
catedral deSalamanca.—D. Juan Sess¢, organista segun-
do de la real capilla de S. M. el ano de 41787, que por
muerte de Rabaza, pas6 a primero el distingnido D. José
Lidon, & segundo Sessé, y 4 tercero D. Felix Lopez. Sessé
publicé seis fugas para drgano, y compuso olras muchas
obras que le valicron el alto aprecio de personas respela-
bles, entre las cuales se encuentra D. Benito Baills direc—
tor que era de matemdticas en la real academia de san
Fernando, y el que di6 & luz en 4775, la obra titulada :
Lecciones de clave y priveipios de armonia, en cuyo pro—
logo hay una nota que hace grande honor al talento dis—
tinguido de Sessé (2). —D. Basilio Sessé, hermano del an—

(2) <Antes que lo acabara dc resolver, dice Baills hablando del plan de dara
Juz s obra, comuniqué mi pensamiento con D. Jnan Sessé, organista de la Capilla
real, en quicn coneurre ¢l conjunto de circnnstancias, sin el cual ningun facultati-
vo merece el nombre de profesor, y de quicn me constaba que tenia manejado el

L. 2-3. El titulo completo es Llave de la modulacion y antigiiedades de la miisica en que se trata del fundamento
necessario para saber modular; thedrica y prdctica para el mds claro conocimiento de qualquier especie de fignras,
desde el tiempo de Juan de Muris hasta hoy, con algunos canones enigmaticos y sus resoluciones (1762).

L. 6-7. Manuel Blasco de Nebra: (1750-1784) compositor y organista.

L. 8. Ramén Ferrefac: (1763-1832) organista y compositor.

L. 12. “Juan Vila” es Juan Vila (s. XVIII), organista.

L. 14-15. Con “Murguia” se refiere a Joaquin Tadeo de Murgufa Azconovieta (1759-18306),
organista y compositor.

L. 18. Juan Sesé y Balaguer: (1736-1801) maestro de capilla y organista.

L. 20. “Rabaza” es Miguel Rabaza tal y como indica en la pagina anterior L. 20.

L. 20-21. José Lidon: (c. 1746-c. 1827) organista y maestro de capilla.



L. 21. “D. Felix Lopez” es Félix Maximo Loépez (1742-1821), organista, compositor y tedrico.

L. 24. “Benito Baills” es Benito Bails (1743-1797), matematico y tedrico.

L. 27. El titulo original es Lecciones de clave, y principios de harmonia (1775).

L. 29. Basilio Sesé y Beltran: (1756-1816) organista y compositor. Era hijo de Juan Sesé y no
hermano tal y como indica Soriano Fuertes.

NP L. 1. Con “Baills” se refiere a Benito Bails.
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terior, fué famoso organista de la catedral de Toledo.—
El M. R. P. M. Tr. Pedro Carrera Lanchares , predicador
general, y primer organista del real convento de Carme—
litas calzados de Madrid , aulor de varias composiciones
de 6rgano, y de un iratado que publicé en 4805, bajo cl
titulo de, Rudimenlos de misica divididos en cinco insiruc—
ciones, para el uso del seminario de nobles de Madrid. I'ray
Narciso Casanovas, organista y maestro de la escolanfa del
monasterio de Montserrat, 4 ultimos del pasado siglo,
compuso varias obras de mérito, entre ellas unos respon—
sorios de semana santa, una misa en Re mayor, una leta—
nia, y una salve en I'a mayor.

No se crea que la preferencia dada en las iglesias de
Espana al canto figurado, hiciese desaparecer de ellas, 0
rebajar, el canto llano, pues esle se ha conservado siempre
en la alta estima y veneracion que con justicia se le debe
alternando con el figurado : y aunque en la generalidad
fué preferido el primero al segundo, particularmente en
las catedrales para hacer mas solemne y suntuoso cl di—
vino cullo ; hubo, sin embargo, iglesias que desecharon
del todo el canto llano por el figurado, y otras que no ad-
milicron este,, por conservar aquel ;-tal vez por la dema—
siada libertad en esciibir que tuvieron algunos composi—
tores, impropia del templo cristiano, 6 por el demasiado
rigorismo sobre el caricter que habia de darsele & la mi-
sica eclesiastica (1).

original. Pareciome que podia llevar adelante mi intento, si tuviese la aprobacion
de un artista de tan acreditada habilidad, ycuyo voto seri de mucho peso para los
que sepan como yo, cuan ageno le tiene de afectos de envidia su desinteres, y de
preocupaciones su mucha instruccion.»

(1) Enla obra titulada: Republicas del mundo, escrita por el . P. Fr. Ger6-
nimo Roman, cronista de la Grden de san Agustin, impresa en Medina del campo
el aiio 1575; cn la pigina 215 del tomo 1.9, se leelo siguicnte:» Muchos han nota-

do en la verdad la disolucion del canto en los choros y ya ha muchos aiios que Juan

L. 3. Pedro Carrera Lanchares: (s. XVIII-XIX) organista y compositor.

L. 6-7. El titulo cotrecto es Rudimentos de la miisica para el uso de los caballeros del seminario de nobles de esta
corte (1805).

L. 8. Narciso Casanovas Bertran: (1747-1799) organista y compositor.

NP L. 5. Es Repiiblicas del mundo (1575).

NP L. 5-6. Se refiere a Jeronimo Romadn (1536-1597), fraile y cronista agustino, el cual no debe
confundirse con su contemporaneo Jerénimo Roman de la Higuera, clérigo jesuita y falsificador
de cronicones.

NP L. 8. “Juan vigésimo segundo” es Juan XXII (c. 1245-1334), segundo de los papas de Avifién
de 1316 a 1334.
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Eslamos en la persuacion de que cierla ¢lase de
maestros compositores, traspasaria los limites de lo per—
mitido en el culto religioso, como en nuestros dias sucede,
por sus pocos conocimientos tanto en composicion, como
en la dislincion de los géneros de musica; pero tambien lo
estamos, de que la tenacidad de algunos escritores y maes-
tros en la defensa de sus maximas exageradas, estendieron
las faltas y licencias de unos pocos, 4 la’generalidad de los
buenos profesores, partidarios del género libre 6 canto
melddico , para derrocar el prestigio que iban adquirien-
do esta clase de composiciones inspiradas, tronando con—
tra ellas frenélicamente y llamandolas muisica de comedias.
Iubo autores que escribieron , ser la musica libre en—
sefiada por el demonio para pervertir las almas; otros, que
esla clase de musica sepultaba 4 las almas de los oyentes
en los infernales abismos ; y otros ; que los compositores
de musica tan baslarda , cran aduladores del diablo, co—
mo son los aduladores, musicos del demonio. )

Esta clase de horripilantes trompefas en un pais do-
minado por la inquisicion y el fanatismo religioso, como
dejamos dicho hablando de la misica italiana , hicieron

vigésimo segundo lo reformé y hizo una estrabagante que comienza: Docta sanclo-
rum patrum. La cual vi yo y ley declarada doctisimamente, por el licenciado Bar-
tolomé de Quevedoracionero de la Santa iglesia de Toledo, y otro tiempo maestrode
Capilla suyo: porla cual muestra hermosamente cuan grandehaya sido el abusoque
se ha introducido en el canto de organo, y aunque este libro se presentden el con-
cilio provincial que se celebrd aiio de mil quinientos 6 sesenta y dos en la ciudad
de Toledo, nod se remedio lo que por el pedia; aunque todavia se hizo canon de la
reformacion del, y sin duda fuera una cosa muy necesariaque esta obra saliera 4luz
para provecho comun: mas llevindole Dios de esta vida para otra mejor, se perdio
con otros muchos papeles por no querer fiarlos 4 sus amigos: nnodelos cuales era
yo.»—1En la pigina inmediata, continua: «Y tambien note en la iglesia cathedral de
Bareelona, que no se canta canto de drgano en ellasino canto llano, yenotra quese
llama san Miguel, solo se canta canto de érgano y no canto lano, y paracsto ticnen
muy buena renta.»

NP L. 13. San Miguel: nombre de uno de los siete arcangeles en el judaismo, el cristianismo, y el
islam, el cual figura como jefe de los dngeles.
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que al finalizar el s:5lo XVII volviésemos & caer otra vez
en el marasmo de la escuela laberinto, en donde una vez
entrado el genio, no volvia & salir sino tétrico, descom-
puesto, y encadenada su inspiracion 4 las serviles y ruti-
narias leyes de los adocenados preceplislas.

Mientras tal tumba se abria en Espaba por segunda
vez al hermoso arte de la musica, la Italia fué completan-
do su perfeccion ; y si 4 altimos del siglo XVI desecharon
sus galas de combinaciones exageradas, para veslirse con
la sencillez y elegancia de nuestras puras y sentidas me~
lodfas ; 4 fines del siglo XVII perfeccionaron el método de
cantarlas , mientras nosotros el sistema de hacerlas des—
aparecer casi por completo.

En esta época conocieron los italianos, por la aplica-
cion que se hacia de la filosofia 4 todas las bellas artes en
general , y 4 la musica en particular ; que el mas perfec-
to arte de manejar los instrumentos musicos, y aun el de
aplicar las melodfas y armonias 4 las palabras de la ma—
nera mas verfdica , era imperfecto si los instrumentos y
las voces , ademas de producir sonidos agradables , no los
articulaban con espresion y dulzura, alemperindolos al
peusamiento que la letra espresira 6 el objeto requiriese.
Conocieron asimismo que el canto es la mas completa y
mas interesan(e imitacion que las bellas artes se pueden
proponer por fin especial, tanto porque, imitando los to—
nos de la humana locucion , los mismos elementos por
los cuales se forma el objeto representado , sirven al can—
tante de medios para representarlos del modo mejor y mas
sencillo ; cuanto porque, entre todas las imilaciones po—
sibles, las mas agradables al corazon humano, serin en
todos tiempos la de su propia sensibilidad y de sus pro—
pias acciones.

La pinfura y la escultura , dice Teixidor en su autd-
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grafo, resultan inferiores al canto, ‘porque en la imila—
cion del hombre no pasan , por decirlo asi, de la corteza,
cuando el canto penetra hasta el alma, y advirtiéndole de
su existencia, pone en movimiento su actividad y pinta
hasta sus mas fntimas modificaciones. Las imitaciones de
la pintura y la escultura, son como el Pigmaleon dela fa—
bula, sacando de un mirmol la estatua de Galatea : y las
del canto , como las de la divinidad benévola y propicia,
que anim6 aquella estatua y pospuso, al parccer del ar-
tifice enamorado, la suavidad del pulso, la sucesion de
palpitaciones, el sonreir ingenuo , y las palabras encanta—
doras, indicios de una vida infundida de improviso en una
piedra infecunda, por el entusiasmado artista.

Para que el canto resultase una imitacion de la
naturaleza en la parte mas noble, que son los afectos del
alma, les fué preciso despojarlo del malisimo método an-
tiguo usado por losilalianos , con el cual casi eraimpo-
sible darle espresion , por estar basado en una gran fuerza
de pulmon, que ni debia manifestar debilidad en lo dila—
tado de los sonidos que se cantaban, ni en el gran niimero
de glosas que se formaban.

Desembarazados de estos defectos, empezaron 4 imi-
tarel acento natural de las pasiones, dando mas 6 menos
fuerza & todos los sonidos de la voz humana, para poder
hacer uso de ellos con las modificaciones mas & propdsi—
to : siguieron una perfecta entonacion de todos los inter—
valos, tanto naturales, como accidentales, que es el jui-
cio de toda melodia : aprendieron las varias maneras de
modular la voz, ya sosteniéndola, 6 ya disminuyendo la
duracion de los tonos : ejecularon con maestria los transi-
tos de infervalo & intervalo, con tan buena graduacion,
que todo cuanto se pronunciase, contribuyese a las diver-
sas inflexiones de los sentimientos que se descaban espre—

L. 6. Con “Pigmaleén” se refiere a Pigmalion, en la mitologia romana, escultor que odiaba a las
mujeres y que se enamoré de una escultura propia.
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sar: hicieron uso sol: aente de aquellos adornos melddi-
cos que son necesaric para ¢l aumento de hermosura y
brio en la voz, sin perjudicar 4 la espresion, atemperan-
do la agilidad de la vc:, no al arbitrio del cantor fecundo
en caprichos , sino & ‘2 indole de la naturaleza y de las
pasiones : acomodar: 1 la prosodia de la lengua con los
acentos musicos de tai nodo, que se distinguieran con to—
da; limpieza cada una le las palabras, comprendiéndose
cl senlimiento y la fue <a con el cuantitativo valor de las
silabas : prefirieron lo: pasajes faciles 4 los dificiles : y fi-
nalmente, apreciaron 1as el estilo del corazon que el del

_propio lucimiento, y ‘evaron a la perfeccion posible el
interés, la ilusion, el #rrobamiento, y el deleite, que son
las fuentes de todos los encantos musicales, ya en las mis-
ticas melodias sagradas, como en los apasionados ¢ ale—
gres cantos profanos.

Para llevar 4 cumiplido efecto el mencionado sistema
de canto, se abrieron cscuelas en todas las mas suntuosas
capilales de Italia, siendo Roma la primera que consiguio
mas felicesresultados, por haber introducido desde tiem-
pos remoltisimos, una no muy vulgar escuela de canto para
el mas brillante desempeiio de la musica sagrada; escuela,
(que, como es sabido, consiguieron poner en un estado
respetable & principios del siglo XVII los desvelos de no
pocos ingenios espanoles ; perfeccionandola 4 fines del di-
cho siglo, los talentos de D. Pedro y D. Francisco Fed, y
D. José Amador, célebres cantores espafioles de la capilla
pontificia. Estos tres profesores, deseosos de dar toda la
perfeccion posible 4 la cscuela de canto y llevar & cumpli-
do término su proposito; lograron reunir 4 los literatoscon
los composilores ¢ instrumentistas de mas sobresaliente
mérito; comunicironse reciprocamente sus opiniones, y
esponiendo todas sus observaciones al comun juicio, lo—

Tovo nu. 20
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graron, despues de corregiv sus defectos, mejorar el plan
de educacion musical ; y despues de darle mas latitud al
arte, formar un nuevo método de canto, el mas perfecto
que se habia visto, hasta entdnces segun asegura Buon
Tempi en su Hcatm ia de la misica.

Para poner en ‘prictica esta gran escuela, entre otras
cosas utilisimas & la’buena pronunciacion, arte de llevar
la voz etc. ; asegura el referido escritor Buon Tempi , que
los directores llevaban 4 sus discipulos fuera de los muros
de Roma , al'sitio llamado del Eco, y alli, & imitacion de
Démostenes de quien se asegura que todos los dias iba
& la‘orilla del mar para enmendar lo balbuciente de su
lengua con el sonido de las agitadas olas, ejercitaban a
los que ya estaban algun tanto adelantados, en el gran
arte de oirse ellos mismos y corregir sus defectos, espe-
cialmente los de afinacion , que les advertia fielmente el
eco de la pena a la cual dirigian sus voces.

Mddena y Génova tuvieron sus escuelas de canto, fun-
dadas la primera por Francisco Peli, y la segunda, por
Juan Paita : uno y otro discipulos de la escuela romana.
Venecia, tuvo por promotores del buen canto, 4 Gaspariniy
Lotti: Milan, al famoso Francisco Bribio; Florencia, al cé-
lebre Francisco Redi; Bolonia, a Pistocchi ; y la célebre
escuela de Niapoles, &4 Alejandro Scarlati, Cayetano Greco,
Domingo Egizio, Nicolds Porpora y Leonardo Leo (1).

(1) Entre los muchos célebres discipunlos que la escuelanapoHtana produjo con
admiracion de Europa, fué Baltasar Ferri de Peroggia, por haber sido el primere
qque la hizo conocer losfrutos de las escuelas de canto romana y napolitana. Su mé-
rito era tan estraordinario, que si damos crédito 4 los escritores de su tiempo, #
principios del siglo XVIII, Tamiro, Terpandro, Tirteo, y todos los cantores de la
antigua Grecia, le fueron muy inferiores.—La escucla de Bolonia produjo casi por
cl mismo tiempo 4 Antonio Bernachi ¢l enal aunque tavo una voz desagradable,
tanto estudio el arte de cantar, que la hizo agradable y cred una escuela con laque
se distinguia de los demés cantantes por ¢l mado de geaduar el aliento, por Ia facili-

L. 4-5. “Buon Tempi” es Giovanni Andrea Bontempi (1625-1705), compositor, cantante,
historiador y arquitecto, y su obra Historia musica (1695).

L. 21. Francesco Gasparini: (1661-1727) compositor italiano.

L. 22. “Lotti” es Antonio Lotti (c. 1667-1740), maestro de capilla.

L. 23. “Francisco Redi” es Francesco Redi.

L. 24. “Alejandro Scatlati” es Alessandro Scatlatti.

L. 24. “Cayetano Greco” es Gaetano Greco (1659-1728), compositor.

L. 25. “Nicolas Porpora” es Nicola Porpora (1686-1768), compositor italiano.

L. 25. Leonardo Leo: (1694-1744) compositor italiano.

NP L. 5. Con “Tamiro” se refiere a Tamiris [o Tamiras].

NP L. 7. “Antonio Bernachi” es Antonio Maria Bernacchi (1685-1756), castrado, compositor y
profesor de canto italiano.
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A mas de lodas cstas escuclas de canto, Luvieron
tambien los ilalianos academias particulares, entre las que
son dignas de cilarse,  tanto por el entusiasmo al arte y
{,Tona patna cuanto por los distinguidos literatos y, mii—
sicos que las formaban ; las de Florencia tenidas en casa
del conde de Vernio, celelne compositor, 4 Jas que con—
currian Gerommo Mey, Vicente Galiley , Julio Caccini, y
otros muchos Titeratos y misicos : la acaflemia de los I
lomaisicos, la de los Filascos, y la Ilamada Gelatz de las
cuales conserva.Italia un sinnamero de cantalas, escenas
dmmahcas y otras muchas piezas poélico-musicas, pro-
pias para conducir & la perfeccion las. representaciones.
canifadas.

Con tantos elementos para Tos adelantos del arte ,- y
aplicacion de las melodias y armonias 4 las frases y acen-
Luaciones poéticas, nada ticne de estraiio el florecicnte es-
tado dela musica en Italia a fines del siglo XVII : y mucho
menos , sabiéndose los premios que dichas academias dis—
tribuian & los que presentaban obras mas perfeclas; pro-
tegiendo y premiando los cardenales con prodiga mano, 4
los buenos poetas y compositores de muasica, como lo
acredita la pingiie pension que el cardenal Detli consigno

dad de producir la voz, por lo gracioso de los adornos, y por la exacta manera de
formar las cadencias finales.—De la misma escuelade Bolonia fué Pasi, quicn por
su estilo de canto compuesto de todas clases de fermatas, trinos, mordentes , Y otros
il adornos afectados, fué causa del abuso en los adornos que por tanto tiempo
ha reinado en Ttalia: y aunque el conde Algoroti en su Ensayo  la 6pera en mi-
sica, atribuye estos abusos no tanto i Pasi como & su condiscipulo Bernacehi; debe
creerse quenacieron con la escuela bolofiesa porque tenian este mismo defecto, to-
dos los discipulos de dicha escuela, apesar de los esfuerzos del P. Martini, de Man-
fredi en su reforma, y aun del célebre Juan Bautista Manchini en suobra titulada:
Reflessioni pratiche sul canto figurato.—Sin embargo delo dicho, Ia escuela de Bo-
lonia cuenta entre sus discipulos, 4 Antonio Raff famoso cantante y agenod losabu-
sos eriticados. que fué pensionado por nuestro rey Fernando VI y conocido en Ma-
drid en tiempo de Farinelli.

L. 6. El “conde de Vernio” es Giovanni de Bardi.

L. 7. “Gerénimo Mey” es Girolamo Mei (1519-1594), noble y compositor.

L. 7. “Vicente Galiley” es Vicenzo Galilei.

L. 7. “Julio Caccini” es Giulio Caccini.

L. 8-9. Giovanni Filippo Tommaso Manfredi: (1731-1777) violinista y compositor.

L. 9. Se refiere a Giovanni Battista Mancini (1714-1800), castrado.

L. 10. El titulo correcto es Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato (1774).

L. 13. Farinelli [Carlo Broschi Barrese]: (1705-1782) castrado.

NP L. 5. “Algoroti” es Francesco Algarotti (1712-1764), erudito, escritor, ensayista y coleccionista
de arte italiano.

NP L. 5-6. Con “Ewnsayo d la dpera en miisica” se refiere a Saggio sopra l'opera in musica (1763).
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a Julio Strozzi , y 4 los académicos llamados Ordinali,

cuyas reuniones se lenian en el mismo palacio del car—
denal.

Compirese este brillante estado de la musica italiana
con el nuestro en la misma época, en que nos hallibamos
sin gobierno, en continuasy desgraciadas luchas politicas,
esclavizado el génio y sin proteccion, como demostraremos
en el capitulo inmediato ; y digasenos imparcialmente por
los que noscreen demasiado partidarios denuestra patria,
si no superamos, aun en nuestra decadencia, & las demas
naciones, habiendo sabido conservar con gloria en el mun-
do cientifico del arle, la preeminencia en el género sa—
grado, al lado de la Italia en el profano ¢ melddico, la
Francia en el teorico, y la Alemania en el arménico 6
instrumental.

L. 1. “Julio Strozzi” es Giulio Strozzi (1583-1652), poeta, escritor y libretista italiano.



CAPITULO XX.

Situacion de Espana despues de la muerte de Felipe IV.—Estado de la miisi-
ca profana.—Id. de los teatros.—Autos sacramentales.—Loa de El Jardin de
Felerina.—Introduccion de la misica francesa en Espaita.—La Armida de Lul-
li.— Comparacion con nuestras fiestas cantadas.—Opinion de D. Juan Andrés
sobrela 6pera francesa.—D. Sebastian Duron.—Conocimientos de Duron y su
viage & Paris.—Duron poeta.—Introduccion de los violines en la misica ecle-
siastica.—Macstros espafioles que florecieron en el siglo XVII.

Entre las ruinas del poderfo y grandeza de la nacion
espafiola, desaparecié nuestra gloria literaria y artistica;
ysi en el reinado de Felipe 1V fuimos dominadores de
muchas naciones, en el de Cirlos Il quedamos dominados
por todas ellas. A R

Felipe 1V acatado y respetado’ por el afecto de sus
pueblos y el valor de sus huestes vencedoras en Cerdena ,
Sicilia, Napoles, Milan, Méjico, Perit, Holanda, Portugal,
Génova, Venecia, y Saboya. Felipe 1V sostenedor de una
guerra de (reinta afios contra los protestantes de Alemania
y en defensa del emperador Fernando 11, restituyéndole
con la victoria de Praga el trono de Bohemia. FelipelV
cuya corte brillante en lujo y ennoblecida por tantos in-
genios, fué el modelo de la tan decantada de Luis XIV.
Felipe IV en fin, tan gran rey, tan poderoso monarca,
tan esclarecido genio, y tan protector del falento; vio su-
cumbir antes de la conclusion de su reinado toda esta
grandezay poderfo, por lanoble confianza depositada en
el favorito y orgulloso conde Duque de Olivares , y por el
valor indiscreto del Conde de Fuentes.

Bl tratado de Westfalia, la independencia de Holan—

1 L. 2-3. Con “E/ Jardin de Felerina” se refiere a E/ jardin de Falerina de Pedro Calder6n de la Barca.

1 L. 3. “Armida’ es Armide.

I L. 3-4. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.

I L. 4. “Juan Andrés” es Juan Andrés Morell.

L. 11. Fernando II de Habsburgo: (1578-1637) emperador del Sacro Imperio de 1619 a 1637, rey de
Bohemia de 1617 a2 1619 y rey de Hungtia de 1621 a 1625.

L. 19. Gaspar de Guzman y Pimentel, conde-duque de Olivares: (1587-1645) politico, valido del rey
Felipe IV desde 1623 hasta 1643.
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da, yla pérdida de Rocroy, Gravelinas, Mardyh , Dun—
kerque, muchas plazas fuertes de Italia, y sobre todo cl
Portugal ; hicieron sucumbir al importunado reyel 17 de
Setiembre de 1663, legando & su hijo Carlos II con la po—
breza de la nacion espaiiola, la del espiritu ; con la san—
greinutil y cruelmente vertida, los fantasmas exagerados
de una imaginacion débil y enfermiza; con el poder que
dominaba, victorioso en I'rancia, el servilismo degradante
en Espana.

La mcapacidad del nuevo soberano para gobernar,
el desenfreno de los partidos politicos, el despotismo ci-
vil y monastico, el nuevo incremento dado & la inquisi—
cion, y el mal gusto consiguiente & la esclavitud del pen—
samiento; derrocaron los cimientos de Ja civilizacion
espafiola, abatieron el genio entusiasta yemprendedor
tanto poetico como musico , que volvid otra vez & ocul—
tarse exanimey cadavérico entre las ruinas de sus pala—
cios fantasticos, 0 enla sombra de los claustros de catedra-
les 6 monasterios.’

Sin ciencias y sin artes , sin comereio ni industria ,
sin ejéreito ni armada , esteriles los campos por falla de-,
brazos , sin movimiento las ciudades, intransitables y lle—
nos de salteadores los caminos, bastardeada la nobleza,
sin rentas publicas vi particulares (1), sin fueros, y destro-
zado el noble orgullo espaiiol ; tal era el estado de la an—
tigua grandeza de Espaiia bajo el poder de la reina regen-
tey de su confesor y privado el P. Nithard, teniendo por
sola esperanza (an desgraciada nacion , ser gobernada des-

(1) Segun una carta de Stanhope embajador de Inglaterra en la cérte de
Madrid dirigida & su ministro de Estado el 26 de mayo de 1698 , publicada con
otras muchas en Landres por Lord Malon ; el conde de Andero superintendente
de la Real Nacienda de Espaiia, declard o encontrar medios para proveer i la
subsistencia de S. M. C. el vey Girlos 11

L. 1. “Rocroy” es Rocroi, y “Mardyh” es Mardyck.
L. 27. Juan Everardo Nithard: (1607-1681) politico y eclesiastico espafiol de origen tirolés.
NP L. 1. James Stanhope: (1673-1721) militar y politico britanico.
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pues por el desgraciado Carlos 11, mayor de edad 4 los ca~
torce anos. et

~ Para hacer masinsoporlable esla cruel siluacion & los
espaiioles, tan francos y alegres, y tan amantes de sus di-
versiones favoritas, a donde olvidando sus penas dan es—
pansion a el alma, y acrecientan el vigor para el traba—
‘jo; vidaide las familias y movimiento y felicidad de los
pueblos ; fueron: prohibidas las diversiones publicas , su~
primida toda musica profana,: y cerrados los teatros por
un decreto de la reina regente; en que se’ mandaba cesar
las comedias, hasta que el rey su hijo tuviese edad bastante
para gustar de ellas: convirtiendo & la- fastuosa, noble, y
poetica Espaia, en un panteon de cadaveres vivientes,
alumbrado porlas hogueras del santo oficio, adornado con
los huesos calcinados del fanatismo mas bién civil que re-
ligioso, y solemnizado porlos grilosde banderias sedientas
‘de sangre y esterminio, los lamentos de las victimas , y
las plegarias al Dios de los cristianos de desconsoladas ma-
dres, amantes esposas, y afligidos hijos.

- Si para el pueble habia privaciones , vy seles hacia
sufrir foda suerte de vejamenes, quitindoles, dighmoslo
asi, hasta elcendal con que enjugar sus lagrimas, en el Pa-
lacio del Buen Reliro, seguian ejeculandose las fiestas dra-
maticas con musica y sin ella, aunque palidas y sin vida
arlistica ; transformada la poesia en page de los manda—
rines y la musica en mondtona salmodia, para dar un
brillo de poder a lainsensatez real , elogiandola forzosa—
mente, al par que & la astucia levilica , hasta en los autos
sacramentales , inica diversion concedida al pueblo para
celebrar las fiestas de la octava del Corpus Christi.

Aunque sea forzoso retroceder algun tanto en nues—
tra narracion, vamos i ocuparnos con algun detenimien—
to de esta clase de espectaculos sagrados; ya por ser ellos
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los que en varias épocas salvaron nuestro (catro, ya por—
que en ellos tambien la musica dividio sus (riunfos con
la poesia.

Las represenlaciones dramalicas, como yaen otro
lugar dejamos dicho, fueron en Espana durante muchos
siglos patrimonio esclusivo de la iglesia , la cual atacando
con sus poderosas fuerzas las farsas profanas , logré que
el tribunal de la inquisicion incluyese en sus indices es—
purgatorios las obras escénicas que no llevaban el carac—
ter religioso y la proteccion eclesidstica.

Lope de Rueda, consiguio con su previlegiado talen—
to desvincular de tan omaimodo poder, una diversion que
al par de instructiva y de recreo, fomentaba las ciencias y
las artes: y con tan buen acierto lo llevé a cumplido tér-
mino, que sus composiciones, lograron el aura populary
la proteccion do Felipe 1I.

La imprudencia de algunos escritores que siguieron
al comico Sevillano, presentando en el teatro con dema—
siada verdad escenas algo libres de las costumbres de en—
tonces , dieron justas armas a la iglesia para volver a des—
truir con la real cédula de suspension, de que-hemos ha-
blado en el capitulo XIV, el prestigioy popularidad que
estos especticulos iban conquistando.

El esclarecido Lope de-Vega Carpio, conocid que la
marcha emprendida en las obras dramaticas, habia sido
demasiado precipitada, y que el teatro se hallaba amena-
zado de muertesino se tomaba una proata resolucion. En
clecto, buscod esta salvacion acudiendo 4 las sagradas es—
crituras en busca de nuevos argumentos para sus obras; y
aun que esplotada ya por laiglesia tan rica mina durante
cuatro siglos, logré con su gran talento dar nueva vida &
losaultos sagrados, revistiéndolos con las galas de su loza—
na poesia, y con formas muy pavecidas & las de sus come-

L. 24. “Lope de Vega Carpio” es Félix Lope de Vega y Carpio.
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dias ‘profanas; y de este modo sostuvo los especticulos
draméticos ; hizo favorable & ellos la contestacion de los
doctores de las universidades de Salamanca y Coimbra
& la consulta hecha por Felipe 1l en su pentultimo afio de
reinado ; consiguiendo despues la feliz resolucion de Fe—
lipe 111 para que continuasen las representaciones profa—
nas, aunque sujetasu censura a prudentes y bien enten—
didas leyes. .

Los autos sagrados de Lope de Vega, y-despues los de
Calderon , lograron nivelar los espectaculos dramaticos
entre el poder civil y monastico, quitando & la iglesia el
esclusivismo de ellos, y al teatro la animosidad de los fana-
ticos. Para conseguir este objeto, separaron de los tem—
plos las representaciones sagradas, y valiéndose de los
Carros, & semejanza de los primeros especlaculos dados
por Thespis, formaron en ellos un completo teatro que
en las grandes fiestas dadas durante la octava de Cor-
pus, y aun muchos dias despues, representaban los autos
sacramentales en las calles y plazas publicas de la corte,
y en las de las ciudades, villas y aldeas; creciendo fanto
suimportancia y popularidad, que el clero los protegid, la
elevada y la culta clase los admitié y escuchaba con gusto,
y el pueblo entero los aplaudia con entusiasmo.

Estas funciones se ejecutaban delante de las casas de
los ministros, consejeros, y personas de disfincion, y el
rey y si real familia disfrutaban de ellas delante de su
palacio , y en la plaza, 6 calle, que les parecia mas con-
veniente. Dividianse en dos cuadros: en el primero se eje-
cutaba la Loa, y en el segundo el auto sacramental, dan-
do fin con un haile en que tomaban parte: todos los es—
pectadores que podian ¢ querian: yen el intermedio deél
uno al otro cuadro, y en el trinsilo que mediabade uno &
otro sitio donde se ejecutaban los autos, ‘la Tarasca y los

Tomo 1. 24

L. 10. “Calderon” es Pedro Calderén de la Barca.
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Giganténes divertia al avido pueblo que se aglomeraba
para ver {ales fiestas. :

Los argumentos de estas obras dramélicas, que en
su principio solo fueron tomados de la sagrada escritura,
6 de la historia eclesiastica, despues se ampliaron por
Calderon y otros autores, sobre asuntos morales, consi-
guiendo presentar en los Carros, accioues ilustres que
escitaban los afectos inspirados por nuestra santa reli—
gion con todo su esplendor y grandeza, sin el ausilio
de las cogullas monacales, ni la presentacion de santos,
silicios, y sepuleros, ni los dialogos teoldgicos incompren-
sibles para la mayor parle del vulgo. Ensefiaron deleitan-
do, con las virtudes morales los ejemplos mas herdicos
de las cristianas ; con las diversiones de caracter sagrado,
el comedimiento de las profanas; y con unasy otras, el
conjunto agradable ¢ instruclivo que tanto esplendory
nombradia ha dado 4 nuestro Teatro, restaurador del de
todas las naciones europeas.

Los dramas sacros eran escritos en verso y misica.
Ticknor es de opinion que se aproximaban mas & la pera
que & ninguna otra clase de dramas de los conocidos' en
Espaia; y aun cuando en parte estamos conformes con el
distinguido escritor aleman, no lo estamos en el todo,
pues si se diferenciaban de los demés en los argumen-—
tos y lo concreto de ellos, no sucedia lo mismo en
las formas, porque la mayor parte de las obras dramati-
cas espaiiolas de entdnces, tenian su Loa, estaban escri-
tas en verso, y alternaba el recitado con el canto de la
misma manera que en los autos sagrados, aun que mas re-
ducidas las proporciones de estos, como hoy sucede con
las obras lirico-draméticas 1lamadas 6peras. Carecian, sin
embargo, aquellos, de los recitativos en musica que te—
nian y aun tienen eslas, pero no porque dejasen de ser

L. 4. Probablemente con “Pujol” se refiere a Antonio Pujol.
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conocidos dichos recitativos en Espaiia desde el siglo XVI
como queda dicho y vamos de nuevo aprobar en una
cancion de Villaloho (1) reducida & nota moderna por el
celebrado Pujol maestro de capilla de la catedral de Bar—
celona (2); sino porque & la altura en que se hallaba
nuestro teatro, la declamacion cantada debié parecer &
los poelas y compositores espafioles, impropia, mon6—
tona, y hasta udicula para la verdad, inlerés, y desarro-
1o de las situaciones dramaticas, como se deja conocer
en la mayor parte de las obras en que, segun Eximeno,
aparece la musica donde brilla alguna pasion, decla—
mandose las demas escenas. Mas si esto lo creemos cierlo,
tambien creemos, que los poetas comprendiendo la im—
portancia de la musica en la sublimidad del drama, la
intercalaron en las escenas parlantes que daban desarrollo
al interés del argumento, y queriendo evilar la monoto-
nia del recilativo, atribuido & los italianos, se valieron de
la musica como apoyo de la espresion declamatoria sin
oscurecerla, déndole mas dulzura 6 energia sin corlar
la ilacion del discurso.

Este modo de recitar los versos acompanados con
una misica propia y alusiva al asunto que se representa,
se ha creido por algunos , una mejora introducida en la
6pera comica francesa , y que los franceses han sido los
inven(ores 6 perfeccionadores de esta clase de declama-
cion ; pero vamos aprobar, que dicha recitacion con mu-
sica la usaban los espaiioles en el ano 1652, copiando
lo que se lee en la Loa del auto sacramental de Calderon

(1) Véase en la limina el niimero 8.

(2) El dia 21 de Abril del afio 1856, nos encontramos este precioso manus-
crito en un monton de libros y papeles viejos, de los muchos que scjponen en los
Encantes, especie de ferias que se celebran en Barcelona, plaza de san Sebastian,
los lunes, miéreoles, y viernes de cada semana.
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titulado : La vida es suenio. Dice asi la acotacion 4 que nos
referimos : Repile loda la musica la copla, y luego sonan—
do bajo los instrumentos, sin dejar de locar ; acompanan
@ la representacion ; de suerle que acaben junlos la misica,
yla glosa con cada verso de por si. Creemos queda bien
demostrado, que tanto el recitativo, como la declama-
cion con acompanamiento de miusica , se uso en Espana
antes que en Italia y Francia.

Varios aulos sacramentales llevan por titulo, el de
algunas comedias profanas, tales como La vida es suefio,
Suefios hay que verdades son, el Jardin de Falerina, y
otras: mas esto, no puede significar que fuesen reduci-
das 4 menores proporciones para ser puestas en musica,
porque ni las obras profanas conocidas con dichos titulos
carecian de ella , nilos argumentos pueden llamarse igua-
les, aun que parecidos en la idea, siendo los unos pro-
fanos y los otros sagrados. Tal vez el buen éxilo de aque-
llos, haria que se tomase el nombrey la idea para for-
mar esfos, con el objeto de popularizarlos mas en uno
y otro género, O bien por no poderse ejecular los prime-
ros 4 causa de la prohibicion de los espectaculos profanos
en varias ocasiones, y por diferenles motivos mandada.

Tanto para demostrar lo dicho, cuanto para que se
vea el prestigio de la musica en aquel tiempo, y la im-

_portancia que los poelas le daban como hermana inse—
parable de la poesia; vamos a copiar la Loa del aulo sa—
cramental de Calderon nominado, el Jardin de Falerina,
sin temor de parecer pesadosa los amantes verdaderos
de nuestras glorias artisticas.

Los personajes de esta Loa , son: el Ingenio , la Me-
moria, ¢l Entendimiento, la Voluntad, la Tierra, el
Agua, cl Fuego, el Aire, musicos y acompaiamiento.
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Salen el Ingenio huyendo precipitadamente, y la Musica deteniéndole.
Muisica.— Humano ingenio del hombre,
¢Donde ambicioso y soberbio
Tan desvanecido vas?
Ingenio,— Tras mi mismo pensamiento ,
En alcance de una duda,
Que desvelado padezco,
Sin que pueda de ella un,rasgo
Divisar.
Musica.— Por eso vengo
( Al ver que te precipitas
Tan en las manos del riesgo)
Yo & divertirte.
Ingenio.— Pues mal
Podrén tus divertimientos
hoy, Musica, conseguirlo.
(Quiere irse y le detiene.)
Musica.— Detente.

Ingenio,.— En vano es tu intento.
Musica.— :Cudndo la Musica no
Fué, el iman de los afectos?
Ingenio.—  Cuando superiores causas
Los arrastran.
Musica.— Yo he de verlo.
canta.

Sonéros aplausos mios ,
Que siempre en templados ecos
Respondeis 4 1os primores
De mis musicos preceptos :
Tened , parad , suspended al Ingenio
Humilde no caiga, cuando corre soberbio.
Ingenio,—Por mas que tus armonias
Alhagan mis sentimientos,
Suelta , Masica , que ya
Dije, que es en vano tu intento.
canto.
Musica.— Tened , parad , ete.
El coro repitiendo
Tened, parad , ete.
Siempre deteniéndole.
Ingenio.— Vuelvo 4 decir otra vez ,
Que mal tus dulces acentos,
Bella Musica , podran
Pararme, que es el empeiio
Tal de mi imaginacion ,
Que no es posible, que atento



<o 166 &

A su agrado midiscurso,
Halle alivio ; y mas si atiendo.....
Canto.
Coroy Musica.— Tened, parad , ete.
Ingenio.— A que si al alegre aumentas
Con tu armonia el contento,
Al triste con tu armonia
Le doblas los sentimientos.
Muisica.— Como el divino dictdmen
De la Musica, alimento
Tan del alma es, se convierten
Facilmente sus efectos
En el humor, que domina;
Pero no es del caso esto ,
La filosofia saldré
Cuando importe al argumento.
Y asi, vuelve 4 tus tristezas ,
Que puesto que no las venzo
Con el canto, podré ser
(Ya que por tuyas las siento)
Las venza con la razon.
Ingenio.— ; Con la razon ? eso es bueno :
;Pues ti, Musica, has tenido
A la razon por objeto
Alguna vez? porque yo ,
La diversion solo creo
Que ha sido el objeto tuyo,
Como sentido del cuerpo,
Solo alhegando el oido,
Pero no a! entendimiento ,
Como poiencia del alma.
Misica.— Tanto e oirte me ofendo,
Que me persuado 4 que eres
La ignorancia , y no el ingenio.
[Y dejando aparte , que
El oido, que es mi centro,
Es solo el capaz sentido
Del mayor de los misterios.]
;Hay cosa en toda la grande
TFabrica del universo
Que debajo de compas,
Proporcion, niimero, y metro,
En Musica no esté? Hable
La armonia de los cielos ,
Siempre en consonancia; y si ella
No es tratable al uso nuestro,
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Hable por mas familiar
La de los cuatroelementos :
Pregtntaselo 4 la Tierra.
Ingenio.— Y cuando fuera tan necio,
Que 4 ella se lo preguntdra,
; Qué me respondiera ?
Sale la Tierra cantando.
Tierra.— Esto.
Canto.
Lo humilde delos vallados,
De los montes lo soberbio,
Lo oculio de las ciudades,
Lo inculto de los desiertos ,
Un pautado libro
Son de solfa,, puesto
Que vienen 4 dar
En un punto mesmo
Puara la armonia
De mi verde centro.
Tierra y Coros.
Vallados , ciudades ,
Montes y desiertos.
Muisica.— Di al viento, que te lo diga
Tambicn.
Ingenio.— ; Qué me dird el viento?
.. Sale ¢l Aire cantando.

Aire.— Clarin Céfiro es el Aire,
Pifanc el aura en el eco,
Trompa el 4brego en el muro,
Caja en la campaiia el cierzo ;

Miisica , y batalla

Son del aire , puesto

Que vienen 4 dar

Eir un punto mesmo

Para la armonia

Do su vago imperio.

Aire, y coros.

Z¢liros , y auras,

Abregos y cierzos.
Musica.— Escucha tambien al agua.
Ingenio.—Yad sus rumores atiendo.

Sale el Agua cantando.

Agua.— Los violines de los mares ,
De las fuentes los salterios ,
Las citaras de los rios ,

Y arpas de los arroyuelos ,

L. 27. Céfiro: en la mitologfa griega, dios del viento del Oeste. Esta utilizado como adjetivo, por lo
que estd escrito en mayudscula, como una personificacion.
L. 38. Con “Zéfiros” se refiere nuevamente a Céfiro.
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Todas son del agua
Cldusulas , supuesto
Que vienen 4 dar
En un punto mesmo
Para la armonia
De minados senos.
Agua y coros.
Pitlagos, y Rios,
Fuentes, y Arroyuelos:
Ingenio,— Agua, Aire, y Tierra, vaya;
; Mas c6mo es musica el fuego?
Sale el Fuego cantando.
Los contraltos de los rayos,
Que el temor son de los truenos,
Entre tiples de centellas,
Contrabajos del incendio,
Consonantes iras
Son del fuego, puesto
Que vienen 4 dar
En nn punto mesmo
Paia consonancia
De sus ardimientos :
T'uego y Musica, duo.
Los truenos y rayos,
Las nubes ¢ incendios.
Ingenio.— Aunque por si cada uno
Probado deje su intento,
$Cémo los cuatro podrin
Juntos probarle ?
Misica.— Oye atento.
Cantan el Fuego, Agna, Aire, y Tierra.
Como somos un tono de 4 cuatro
Los cuatro elementos,
Que unisono siempre
En el punto de amigos ,
No nos desune la fuga de opuestos.
Ingenjo.— Aunque esa es filosofia,
Y la metdfora entiendo,
; Qué sacan de ello mis dudas?
Muisica.— Sepa cuales son , y luego,
Sien musica no te diers
Salida , ctilpame.
Ingenio,— A precio
De que me dejes, escucha.
Mis ausias constan, no menos
Que desde donde Juan dice ,



-H 169 go-

Que el principio era el Verbo ;
Y no tan solo hasta donde
Carne el Verbo se hizo, pero
Hasta donde despues dice
In su soberano testo,
Que el pan fué hecho carne, y sangre;
Y aunque todos tres misterios
Creo y adoro, bien como
Principales fundamentos
De la fé, mi duda es,
Que David diga en un verso,
Que estd mi alma en mi mano;
Porque ; c6mo si en creerlos
Consiste el mérito, y este,
Como 4 superior talento ,
Al entendimiento toca,
David asienta sobre eso,
Que estd en mi mano mi alma?
Mira tu si tres misterios
Tan inescrutables, como
Son para el humano ingenio
Trinidad, Encarnacion,
Y Eucarestia , ponerlos
Para el mérito en mi mano,
Antes que en mi entendimiento
Podré la musica.
Musica,— Si;
Y antes presumo que el cielo
( No sin providencia) quiso
Que hoy te asista , porque siendo
Hoy el mas festivo dia
De la iglesia, aun fuese acuerdo
Festivos los argumentos.
Como suyo, queen él fuesen
Digalo la paridad
De haber en tu mano puesto
Tu alma, cuando estd en mi mano
Mi masica , pues es cierto,
Que sus claves y sus puntos
Se esplican en sus artejos,
Siendo el aprender la mano
Su principal rudimento. (1)

(1) Tace pocos aios que se enseiaba por la mano llamada musical, las letras,
signos , voces, claves , tonos , mutanzas , diapasones, y entonaciones de salmos;
siendo de este modo, segun los antiguos , el método mas ficil para aprender la
tedrica de la miusica.

Towmo ur. 22

L. 11. Se refiere a David, rey de Juda e Israel.
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Doblemos aqui la hoja
Hasta otra razon , que en ello
Se incluye , contra tu duda,
Y vamos 4 los misterios ,
Que en musica he de esplicarte ;
Y porque tanto supuesto
No haga escdndalo, antes que
Llegue 2 la esperiencia , asiento.....
Ingenio.—;Qué?
Miisica.—Que no es concepto mio,
Sino estudiado concepto,
Hallado en la autoridad
De Agustin , contra el hebreo.
Con este seguro, ahora
;Quien quieresque deste empeiio
De que en musica me esplique,
Seael juez?
Ingero,.—;Quien ha de serlo ,
Sino 4 quien mas solicito
Sosegar ?Entendimiento,
Memoria , voluntad ?
Salen los tres.—Que es lo que quieres ?
Ingenio.—Que un duelo,
En que la Musica, y yo
Hoy estamos , juzgueis cuerdos.
Musica.—Agua , Tierra, Fuego y Aire?
Los cuatro.—Que nos mandas ?
Musicae—Dadme , 0s Tuego,
TUn intrumento, que sea
Tambien templado instrumento,
Que de todos conste.
Tierra.— Este
Hemos los cuatrocompuesto.
(Saca la tierra un arpa, que tendrd formada una crus en suprimer baston.)
Pues yo, que la Tierra soy ,
Di para él madero,
(Dasele al Fuego.)
Fuego. —El fuego, llave, y clavijas,
Pues su actividad haciendo
Que’obedezcan los metales,
Sus clavos labr6 del hierro.
(Dasele al Agua.)
Agna, —Yo lascuerdas para él,
Pues ios nervios, que antes fueron
Carne, el agua de un sudor,
Humedecidos los nervios,

L. 13. Con “Agustin” se refiere a San Agustin de Hipona.
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Los dejo tirantes.
(Dasele al Aire.)
Aire. — Yo
De suspiros, y lamentos
Lsfera , bien como el aire
Sus voces esparef al viento.
(Dasele d la Musica y ella dardsele d la Voluntad)
Misica. —Toma este instrumento tu,
Técale.
Voluntad.—Si arte no tengo
Que dé 4 la mente-dictdmen,
Que es en quien estd el precepto
Que ha de obedecer la mano,
;Como lo tocare, puesto
Que herido , mas no sonoro,
Solo responderd ?
Musica. — Luego
Sin arte , que de 41a mente
Dictamen, nada tenemos,
Aunque instrumento téngamos
Y mano para é1?

Voluntad., — Es cierto.
Musica. — Memoria, sabes el arte

Tu de la musica?
Memoria, — Siendo

* Yo de las artes tesoro,
Pues soy de todas acuerdo,
Dudas si la sé? .
Misica. — Pues toca
Este instrumento.
Memoria. — Ya empiezo.
(Dale el arpa, y al querer tocarla la tiene la mano.)
Memoria —;3Que haces ?
Musica.  — Tenerte 1a mano.
Memoria. —Como, si mano no tengo,
Te he de tocar ?
Musica. — Luegono
Vasta tampoco , que aun tiempo
Arte, & instrumento haya
Sin mano para el contento
De hacerle sonar ?
Memoria,— Es claro.
Misica.— Pues toma t ; Entendimiento,
(Dale el instrumento al Entendimicento, y al irle a tocar s lo quila.)
Que si de todaslas artes
Eres absoluto duertio,
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; Quien duda este sepas?
Entendimiento. Si.
Misica.— Asi sobre el arte dejo

Libres las manos; 3 que aguardas?

Toca.

Entendimienlo.— Si haré ; mas que es esto ?
Musica.—Que el instrumento te quito.
Entendimirmto.— Pues si el instrumento pierdo,

;que me importa que me dejes

Lasmanos, y elarte?

Musica.— Luego

Tampoco el arte, y las manos

No sirven sin é1?

Todos— : Es cierto.
Musica.— Luego (Ingenio atiende, que ahora

Te he menester mas atento.)

Luego, para que acordada

La musica dé su efecto,

Es menester que concurran

Tres iguales cosas, siendo

Tres en ¢l nombre distintas,

Y una en la esencia , supuesto

Que para que la perfecta

Consonancia llegue 4 serlo,

Necesario es que se aunen

Arte, mano, & instrumento.

El primer misterio es este:

Para el segundo misterio,

El Padre, que d4 el dictdmen ,

El arte pone; el inmenso

Alto espiritu, 1a mano;

Pues por obra’suya creemos

Encarnado al hijo: el hijo,

Que es en quien se obra el concepto s

el instrumento es, pueses

El que d4 la voz, diciendo,

Este es mi cuerpo, y mi sangre:

Con que tambien el tercero

Misterio queda esplicado.

Y ahora , 4 desdoblar volviendo

La hoja, que quedé doblada ,

Mira , cuan no acaso el cielo

En tu mano, y en mi mano

Puso enseiianza y ejemplo.

En catoree artejos funda

Mi musica sus preceptos ,
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Y la fé en otros catorce
Los suyos: 6 cuenta atento
Los artejos de tu mano,
Y hallards catorce artejos ,
Como ntimero que Dios
Te puso para tu acuerdo.
Y siendo asi, que en la mano
De los 6rganos del cuerpo
Se significan las obras;
Tu alma estd en tu-mano, uniendo
El creer con el obrar,
Pordpie en musico concepto
Suele destemplarse obrando,
Lo que se templa creyendo.

Ingenio.— El Ingenio por vencido
Se df , Musica, & tu ingenio,
y 4 tu aplauso, y en honor
De dia, en que es el festejo
Devocion , tengo de hacer
Un Avuro.

Miisica.— i De que argumento?

Ingenio.— Para que de tu ensefianza
Algo en miagradecimiento
Se reconozea, el asunto
Fundarle en musica intento
“Valiéndome de sabida
F4bula, para su efecto,
Que alegorizada, no
Desdiga de tus misterios.
El Jardin de Falerina
Se lia de llamar.

Musica,— Pues yo quiero
Que mi musica , y su Loa
Sirva: y asi, remitiendo
El comun lugar de hacer
Salva nuestros rendimientos
A magestades que adoran,
A sus damas, sus consejos ,
Su villa, nobleza , y plebe ,
De armas , y de letras centro,
Sea cn musica la salva.

Todos.— 3 Como ?

Miisica.—Conmigo diciendo :

( Repiten todos lo que canta la Musica.)

Estando en si mismo Dios ,
Siendo uno, y tres en si mismo,
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Y4 en el vientre de Maria,

Yd en el pan del sacramento,

Nos comunicé 4 su hijo,

Con que hombre, y Dios verdadero,
Subiendo el hombre 4 ser Dios,

Bajando 4 ser hombre el verbo;
En musico estilo

Esplicando el concepto,
Vinieron 4 dar
En un punto mesmo,
El alto bajando
Y el bajo subiendo.
Tocan chirimias, y cerrdndose los carros, se dd fin d la Loa.

Manifestado ya lo que hemos creido necesario acerca
de los autos sagrados 6 sacramentales, continuaremos la
interrumpida narracion de esta historia.

Los diez aiios de regencia que siguieron & la muerte
de Felipe 1V, derrocaron por tercera vez el suntuoso tem—
plo del arte dramatico & tanta costa levantado, con (anto
teson sostenido, y con tan buena fortuna encumbrado so—
bre los demés de Europa. Y aunque volvimos de nuevo a
ser deudores 4 la Iglesia en la conservacion de algunos
preciosos restos lirico—dramaticos, con los villancicos y
especlaculos sacros representados en su santo recinto ; sin
embargo, la libertad perdida, el lugar protector, la censu—
rarigida, y las composiciones musicales siempre calcula—
das y nunca creadas , fueron cambiando la faz de la poe-
sia y la musica, quedando aquella escasa de genio, y falta
de inspiracion esta.

Llegado 4 su mayor edad el desgraciado CarlosII, y
concer{adas sus bodas con dofia Maria Luisa de Borbon,
quisieron los gobernantes del Estado, sacar de sus tum-
bas & los sufridos espaiioles para presentar sus mémias
ante las naciones europeas, como una imitacion de la
danza Macabra, en el festin nupcial del impotente rey.
Conociendo que las diversiones favoritas de Espaiia eran

L. 31. De nuevo Soriano Fuertes comete el mismo error que en la pagina 145 y a Marfa Luisa de
Otleans la cita como “Matfa Luisa de Borbon”.
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los especlaculos draméticos, mandaronse abrir los teatros
del reino; pero niaun con tal determinacion pudieron in-
fundir la alegria en ¢l pueblo, la inspiracion en el poeta,
'y la animacion y vida en las melodiosas armonias del mii-
sico. Apenas consiguieron reunir tres compaiiias de c6—
micos, segun el favorito poeta de aquella época Candamo;
yel teatro espaiiol empezé una nueva y raquitica era, mas
bien para adualar & ungpoder cadavérico, que para volver
la vida 4 un cadavéricg pueblo: b '

- La musica fue separandose de las representaciones
profanas, y bastardeando las sagradas en la mezcla de la
salmodia latina con la musica de romance, de la magestad
de los himnos sagrados con las representaciones & lo divi-
no, de !a severa escucla armm6nico-eclesiastica con la me-
l6dico—vulgar : la poesfa considerada como un mero pasa-
tiempo no tuvo vida propia , y muriendo poco & poco en—
tre la iglesia y el leatro, quedd reducida al estado que
aun 4 principios de este siglo se hallaba: y el funesto
reinado de Carlos el hechizado, fue la desgracia y el no ser
de la nacion espanola, la esclavitud y el verdugo de sus
talentos brillantes, y la creacion del servilismo imitativo
de todos sus hijos en las ciencias y en las artes.

Avasallado el genio espanol, y no queriendo servir
como objeto de adulacion 4 los que lc deprimian y ame-
nazaban, se retiré orgulloso 6 se oculté timido ; y la corte
supersticiosa, aunque tuvo aduladores, no tuvo elogios
espansivos de los que arrastran al pueblo por la inspira—
cion del que los hace, de los que son premio de una pro-
teccion general 4 alguna cosa 1til, y de los que nacen del
libre alvedrio y no por una real érden.

Tanto porque los magnates conocieron lo espuesto,
cuanto por adulacion al poder de Luis X1V, con cuya niela
se enlazo el rey de Espana, introdujeron en nuestra esce-

L. 19. Se refiere al rey Carlos II.
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na los espectaculos franceses, siendo el primero la Armi-
da, drama lirico de Quinault y Lulli, autores entonces
muy celebrados en Francia, pero cuyas composiciones,
como dejamos dicho, eran sacadas de las grandes fiesfas
musicales dadas en el Buen Retiro ante la esplendente
corle del gran Felipe 1V; siendo por ‘estas causas su éxito
escaso. y su vida muy pasajera.

La épera de la Armida fij6 en Francia la opinion de
que el poema lirico debia ser la Epopeya, puesta en accion
y en especlaculo, presentando todo lo maravilloso visible
por medio de dioses, semi-dioses, genios, hechiceros,
miégicos, virtudes, vicios, deidades abstractas, y todos
los entes morales personalizados en los interlocutores ;
manejando todos los resortes de lo prodijioso, sin impedir
& la musa tragica que ocupara su lugar en esta clase de
especldculos, siempre que el poeta lirico realizira todo
aquello que el tragico no puede sino idear. En la Armida
se hallaban todas estas cualidades por haber reunido en
ella las musas heroicas, la pompa de lo maravilloso con
el socorro de la musica, el baile y la pintura, haciendo oir
por una nueva mégia, los encanlos que la musa épica solo

puede hacer imaginar y dando ocasion 4 un poeta francés
para los siguientes versos :

Ou les beaux: vers, le danse, la musique,
Lart de tromper les yeux par les couleurs,
Lart plus heureoux de seduire les ceers,
De cent plaisirs font un plaisir unique.

(Pero este génerode composiciones dramaticas, no era
ya conocido por los espaiioles, (anto en el Parnaso, melo-
dramarepresentado en tiempo de Felipe I, cuanto en nues-
tras fiestas canladas, nuestras zarzuelas , loas, y hasta en

L. 2. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.
L. 8. “Armida” es Armide.
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lossainetes con musica? g Tiene la Armida cosa alguna que
en'nuestro teatro no la hubiésemos visto antes’, en mayor
escala y con mayor riqueza de invencion? jA qué seredu-
ce el argumento de la obra de Quinault? ——A que Armida,
reina de Fenicia, por su hermosura y desgracia supointere-
sar en sufavor & los mas valientes gefes de la armada de Go-
lofre; hastahacerlos ir a su corte d ofrecerla sus servicios; y
que ella’lo rehusagodo, por estar énamorada de Reinaldo,
desgraciado joven a quien dio asilo, y cuyo corazon entusias-
ta por'la-gloria, y enemigo de los placeres y seducciones,
solo desea volar @ donde su honor le llama.—— Este es todo
cl'asunto del drama; mas el poeta épico, hecho duesio de
¢l en vez de una reina naturalmente bella, sensible é in-
teresante, la supone encantadora, 'y de una accion sim—
ple,la hace sobrenatural 4 fuerza de prodigios y de ma—
gias, siendo en Armida el don de agradar prestigio, y en
Reinaldo el amor un encanto: por -los placeres que le
rodedn ] y los maravillosos:objetos’ que ante’ su. vista se
presentan. —Escusado es decir si el argumento de Armida
y:los efectos de que se valio el poeta para presentarlo con
gran aparato y novedad, eran desconocidos de los espa—
noles, cuando tantos cjemplos tenemos; y tan conocidos
son ; en las obras de Lope de Vega, Calderon, Solis y
muchos otros.

No es nuestro dnimo el querer rebajar en lo mas mi-
nimo la gloria alcanzada por Quinault como padre y au—
torde la Opera francesa, aunque tan encontradas son las
opiniones que formaron de él, Boilcau, Marmontel, Gre-
try y otros (1) ; sino manifestar que cn las producciones

(1 Mr. Boyleau eritica los versos de Quinault por frios y libricos y mani-
fiesta que necesitaban de la misica de Lulli para tener algun calor,
« Des licux: communs de morale lubrique,
Que Lulli rechanffa de sonsde sa musique. »

Toymo ni. 23

L. 23. “Solis” es Antonio Solis Rivadeneira.
L. 28. “Boileau” es Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), poeta y critico francés.
L. 28. Jean Francois Marmontel: (1723-1799) escritor francés.
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deQuinault nada aprendimos, anles por cl contrario, con
ellas, nos hizo conocer que mucho le hablamos ensenado.

- En cuanto 4 la musica de Lulli, ya hemos manifestado
nuestra opinion en el curso de esta obra, y nos ratificamos
de nuevo en que, si bien su genio pudo crear melodias y
combinaciones armoénicas agenas de una servil imitacion;
tuvo presente el corte, ritmo y sencillez de las espaiolas,
para dar nuevo giro 4 las suyas, y ‘separarlas .del gusto
italiaro, ya por estarse mejorando este bajo las mismas
bases ,- cuanto por el aborrecimiento que a fodo lo ita=
liano se tenia en Francia (1).

Para corroborar mas nuestras opiniones siempre fun—
dadas en documentos histéricos respetados hasta el pre—
sente por el crédito justo de sus autores , vamos & copiar
del: autografo de Teixidor lo que refiriéndose 4 la época
floreciente de Lulli, dice: « Don Sebastian Duron, joven
en esta época por no tener mas que diez y sicle afios, ha-
biendo pasado 4 Paris llevado de la gran fama 'de Lulli, y
oido una 6pera de las mas sobresalientes de este compo-
sitor, siendo preguntado que {al le parecia, respondid
con frialdad que era buena la misica : replicaronle sobre
tan corto elogio como hacia deella, y dijo que se empe-
flaba en componerla tan buena 6 mejor; y en efecto, lo
cumplié en una serenata u opereta de Quinault que sc
ejecuté en'casa del  embajador de Espaiia con aplauso ge-

. Marmontel por el contrario , hace ver la gravedad, fuerza, y robustez de
ellos, segun el objeto que espresaban: y Gretry'dice, que Quinaultdestrozé cruel-
mente su lengua , ¢ hizo sentir en sus operas y ‘las de sus sucesorcs, la molicie
y 1a bajeza del envilecimiento. 4- '

(1) Elabate Andres en su Historia de la hlﬂ atura dice: aPor lres distin-
tas veces hizo Mazarini que pasasc de Italia una compaiiia de operistas italianos,
para que la Francia tomase el gusto & aquel especticulo que formaba las delicias
de sunacion ; pero la Francia, que entendiz poco el italiano, sabia poquisimo duo
misica, y aborrecia al Cardenal sobre manera, mird con desprecio una diversion
musical en lengua italiana que le habia proporcionado el aborrecido ministro. »

NP L. 5. Se refiere al Origen, progresos y estado actual de toda la literatura de Juan Andrés Morell.
NP L. 6. “Mazarini” es Giulio Mazarino.
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neral de toda la grandeza de Fraicia ;y admiracion” del
poeta y de Lulli.—Esta anécdota, continua Teixidor’,: la
debemos 4 Don Pedro Morreras, arpista que-fué de las se~
fioras: Descalzas  Reales de Madrid , y profesor de un mé-
ritosobresaliente; el cual la sabia de boca de sir maestro
Do . Francisco Llinas, * célebre conipositor de misica de
Barcelona,,; y.amigo iné#0 de Duron; con. el cual.tuvo
intima: cor respondencla hasta: que muri6,este en-la corte
de. Viena..;Afiadia ; que este hecho, facullativo’en: ,ungs
tiempos en que-la;corte de Madrid aplaudialas modula—
ciones de:Lulli, hizo se lo confiriese el magnsterlo de capi-
1lla.de la:Real de S. M. C. por los anos- de 4693.» -f iy

. Estos hechos nos confirman ,-que. Lulli en,sus compo—
swmnes, imito las espafiolas, pues de otro. modo no le hu-
biérasido tan facil-4 Duron, aun con el atreviniiento que
da la:poca edad, poder s:lir airoso de un reto artistico en
una capital. estrangera ; 7 habiendo calificado de buepa la
musica ,dei su conlrario : ni hubiera consentido Qumault
dar una obra suya 4 tan :lrevido joven, ni Lullid oir la
musica y elogiarla, si 1o hubiesen conocido ambos, los
adelantos . del arte lirico—dramatico en Espana,. y:que
cllos les estaban proporcionando sus trinnfos repetldos.

.Si.Duron 4 su regreso 4 Madrid ; ocupando la posicion
tan_ventajosa en el arte que sus talentos con justicia le al-
canzaron , y habiendo conseguido tan envidiable victoria
en la corte ‘de Francia, hubiera visto algunos adelantos
sobre nuestras composiciones lirico-dramaticas en las obras
de Quinault y Lulli; gno los hubiese introducido con
éxito. en nuestros teatros tan escasos entonces de nove—
dades., y tan 4vidos los cortesanos de imitar todo lo.fran-
ces? Sin;duda alguna: pero Duron no escribié operas
al estilo frances , sino zarzuelas y loas al eslllo espaiol,
de quien aquel se derivaba.

L. 3. Pedro Morreras Bruguera: (s. XVIII) arpista y compositor.
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Es innegable que el buen gusto del pueblo frances ha—
cia los espectaculos dramaticos, fué formado , como deja—~
mos dicho en otro lugar, por los sobresalientes autores
& quienes les sirvicron de modelos las obras de nuestros
esclarecidos ingenios ; y aun cuando la comedia en mi-
sica perdié su prestigio por la introduccion de las obras
liricas de Quinault y Lulli, protegidas por Luis XIV, ¥
conpuestas sobre argumentos' y melodias espaiolas, aun—
que con formas italianas ‘debidas solo al recitativo en mu-
sica desechado por nosotros, la Francia acepto con frialdad
estos espectaculos i lmpropmq de su educacion dramitica,
como lo comprueba la creacion de la 6pera comica, que
aun hoy, ‘poseyendo én un brillante estado ‘su Grande
opera, y las obras mas notables en este género, de céle—
bres poelas y compositores; es aquel, yno este, el verda—
dero teatro lirico, formado del clsico lirico espaiiol, que
es lo que la aproximacion 4 una verdad sublimemente re—
presentada, pide y exige. Asi lo manifiesta, hablando de la
poca importancia de la poesia en la opera , el sabio escri-
tor italiano Maffei, en eslas palabras: « Mientras el actual
modo de musica se conserve, jamas podra lograrse que
un arte deje de ser mutilada por otra, ni que el superior
deje de servir miserablemente al inferior ; de modo que el
poeta viene 4 ser lo que el violinista cuando toca para cl
haile. » : '

Esto es verdad en la opera italiana , mas deja de serlo
en la zarzuela espafiola y Gpera comica francesa, puesto
que en ambas lienen iguales partes la poesia y la musica,
el actory cl cantante, el baile y la pintura ; formando
ese todo completo y enmnh(lm que como dice Algarotli,
el hombre imagin6 para deleitar los animos nobles, reu—
niendo todo cuanto tiene de mas alraclivo la poesia, la
musica, la representacion, el baile y la-pintura, para

L. 30. “Algarotti” es Francesco Algarotti.



D 181 Go-

escitar los afeclos, encantar el corazon , y engaiiar dulce-
mente el entendimiento. En la zarzuela y 6pera comica, el
poeta puede desarrollar de un modo mas natural y mas
lato el argumento del drama , prepdando con mejor efec-
to las situaciones musicales ¢ bailables ; y el espectador
goza mucho mas, porque tambien le interesa mas, la
farsa que tan méagicamente ante sus ojos se presenta, sin
tener que sufrir para llegar 4 las situaciones interesantes
dramatico-liricas, el cansado , ' mondtono, é insustancial
recitativo en musica.

Aun cuando cran muchas las obligaciones que 4 Duron
imponia su magisterio por las composiciones que todos
los ailos habia de presentar en la real capilla, tanto lati-
nas como castellanas ; escribio, sin embargo, un gran
ntimero de serenatas , zarzuelas , é intermedios musicos 6
entre actos de comedia, que le valieron los aplausos y elo-
gios de espaiioles y estrangeros , ya por las melodias (an
apropiadas a los conceplos poéticos, cuanto porelestilo,
sencillez y buen gusto de ellas.

Cuéntase de tan distinguido compositor, que despues
de haber salido de una funcion religiosa en la que la ca—
pilla de miusica ejecutando una obra suya, dirigida por él,
tuvo un marcado descuido ; Carlos II ue estaba oyéndola,
y habia notado el desconcierto, le dijo: — Duron, jen
que consiste que siendo tu eclesistico, salen mejor ejecu-
tadas las composiciones que escribes para el teatro , que no
las que haces parala iglesia ? — Sefior, contestd Duron,
en que en el teatro lleva el compas el diablo, y en la
iglesia lo llevo yo. Contestacion que hizo reir 4 todos los
circunstantes, y celebraba muy amenudo dicho soberano.

Teixidor dice, que Duron era {ambien poeta y autor
de la mayor parte de las poesias castellanas que ponia en
misica; aunque habiendo visto varias arietas ,~ tonadas,

L. 23. Se refiere a Carlos 11, rey de Espafia.



o3 482 o

y jugtetes suyos, cn ninguno hallé escrito ser la poesia y
misica del mismo, sino en ¢l siguiente, cuya melodia po—

secmos nosotros.

Estrivillo,

Yo te quiero Gileta,

Yo lo confieso,

Por mas de muchas razones,
Qué son si mal no me acuerdo

- Las que & mi- me hacen mas fuerza -
Por esto, y es totro, y aquello.

i Que te parece?
No nos burlemos:

* Oyeme nifia & ;

Solo una vez que me quejo,
Pues yo te quiero, o Rl
Por esto, es totro y aquello.

Coplas.

" Bien te acuerdas Gileta
Quse en otro tiempo,
Te servia muy niiio
Mi grande afecto;
Y andaba oculto
Mi amante ruego,
Tu deidad obsequiando
Por esto, es totro y aquello.

Muy bien sabes que un dia
Mi pensamiento,
Te encontré y no te dijo
Malo ni bueno:
Y fue el motivo,
Y estuvo el cuento
Que tu no lo escuchases,
Por esto, es totro y aquello.

Atinque siempre buscaba
Luz en tu cielo,
A losrayos cegaba
De tu respeto:
No hallando modo
Por que tu ceilo,
La ocasion no me daba
Por esto . es totro y aquello.
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by Pero ya que # porfin
Del sufrimiento
La cadena se rompe
De mi silencio; -
Doy estas voces
Muy en secreto,
Porque quiero las sepas
.. Por esto , es totro, y aquello (1).

<1y Juos grandes conocimientos de Duron en el arte de la
misica ; su.crédito en la corte, y. el afecto que le profesa-
ba,Carlos 11 ; fueron causa.de que este monarca, 4 ruegos
del composilor, crease en su Real capilla varias plazas de
violinistas, 4 pesar de la grande oposicion que se hacia 4
la introduccion de los violines en la misica eclesiastica. No
se.crea por esto, que dichos instrumentos eran desconoci-
dos 6 de poco uso cn Espaia, pues en las cAmaras de los
reyes y altos personajes, en los teatros publicos y parti—
culares, y en todas las diversiones profanas, se usaban,
segun la opinion de Teixidor, desde el reinado de los re—
yes catolicos : probandose esta verdad con la relacion de
varias fiestas, y los melodramas representados en la corle
de los reyes de Espana desde Felipe 11 hasta Felipe IV, Y
si el llamado Rebeque por nuestros mas antiguos poetas,
¢s el violin, como se infiere por llamarse aun hoy este
instrumento . Rabaquet en algunos pueblos de Cataluiia;
no:cabe la- menor duda que los violines fueron usados en
Espana desde antes de la dominacion arabe. :

-7 . Los maestroscompositores y escritores de musica que,
4 mas de los.nombrados , sobresalieron por sus obras en
el siglo xvir, y ban llegado & nuestras noticias, “son los
siguientes: : ' 1 .
v~ D. Malgo de Aranda, natural de Castilla la Vieja, au-

Ty oy

(1) Véase en las laminas ¢f pimero 9.

L. 32. Mateo Aranda: (>-1548) tedrico y maestro de capilla.



o7 IR4 o

tor del Tratado de canto mensurable y conlra punlo, y de
otro Tralado de canto llano. De este autor habla Fetis en
su diccionario biografico, refiriéndose al catilogo de la bi—
blioteca del rey de Portugal, don JuanIV: pero dice ig—
norar si fueron impresas dichas obras. Nosotros , que no
tenemos mas noticias que Fetis sobre este maestro, dire—
mos, sin embargo, que creemos que las dos obras & que
hace referencia, se imprimieron en Valladolid, por lo que
se desprende de una carla dirigida 4 D. Juan del Barrio
por el sabio maestro de mpilla de la catedral de Cuenca,

D. Pedro Alanwy Vives, el afio de 1790, la cual obra en
nuestro poder , 'y dice asi el parrafo & que nos referimos:

«Ni aun’ Aranda en sus dos obras publicadas en Vallado—
lid, dice nada que no lo hubiesen dicho ya sus anteceso—
res, como habra V. notado tambien en su Arle nuevo pa-
ra tecla y vihuela, imitado del mismo modo, del de Santa
Maria, como imit6 sus reglas de canto llano y con trapun-
to. Todo esta dicho , compaiiero, solo nos queda & las ge—
neraciones venideras, aclarar algunas reglas y simplificar
otras, 6 bien confundirlas interpretandolas mal, que es
lo mas probable» —Fr. Frauncisco Santiago, maestro de ca-
pilla de la catedral de Sevilla por los afios de 1630 , fué
religioso carmelita, y dejo escritas varias misas, motetes
y salmos. Segun Fetis, murié en 4646, dejando una re-
putacion de sibio méisico.——D. Andrés Monserrate, cape—
llan de la parroquia de San Martin de Valencia , publico.en
esta ciudad el afio de 1614, en la imprenta de Pedro Pa-
tricio Mey , una obra titulada : Arte breve y compendioso
delas dificullades que se ofrecen en la misica practica del
canto llano.—-D. Martin de Roa, cordobés , murié el aio
de 1637, segun Fetis. Roa fué jesuita, y dejo escrito un
libro titulado : Singularium locorum el rerum iS. Scriplu—
raz, libri VI in duas partes distinclis : en cuya segunda par-

L. 1-2. Probablemente, los dos tratados de Mateo de Aranda a los que se refiere Soriano Fuertes
son el Tratado de canto mensurable y contrapuncto, nuevamente compuesto por Mateo de Aranda y el Tratado de
cantollano y contrapuncto respectivamente. Cronolégicamente no aparecieron en este orden segin
Pedrell, pues el que cita en segundo lugar se publicé en 1533 y el primero en 1635, y por ello
indica “nuevamente compuesto”.

L. 4. Juan IV de Portugal, llamado el Afortunado: (1605-1656) rey de Portugal de 1640 a 1656.

L. 11. “Pedro Aranaz y Vives” es Pedro Felipe Aranaz y Vides (1740-1820), maestro de capilla.

L. 16-17. Con “Santa Maria” se refiere a Tomas de Santa Marfa.

L. 25. Andrés de Monserrate: (s. XVI-XVII) teérico.

L. 28-30. El titulo exacto es Arte breve y compendiosa de las dificultades que se ofrecen en la miisica practica del
canto llano, dirigida a la Purissima Virgen Maria, Madre de Dios y Seiiora Nuestra.

L. 30. Martin de Roa: (1561-1637) escriturista, historiador y teético.

L. 32-33. Se refiere a Singularinm locornm ac rerum libri 17 (1604).
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te trata de los cimbalos antiguos. Dicha obra se imprimio
en Lyon en 4667.—D. Luis de Ribayaz, natural de Vi—
toria; ‘en el ano de 4677, publico en Madrid una obra
titulada s Luz y norle musical.—D. Juan:de: Montiel,
maestro de capilla de la catedral de Cordoba desde el ano
de 4618 hasta el de 41657, en que muf¢ : D. Francisco
ITumanes , que:le sucedié en el magisterio en diciembre de
1657 hasta el 8 de agosto- de 4656 : D. Jacinto Antonio
dc Mesa; que ocup6 dicha plaza en, 5 de octubre .de 1656
hasta el 45 de octubre de 41685 ;.y D. Juan Pacheco Mon—
tion, que por:muerte de Mesa eniré & -ocupar su destino
en 2 de diciembre de 1684 hasta abril de4706 , fueron
sobresalientes compositores, que ganaron sus plazas por ri-
gurosa oposicion. Aun se conservan algunas.obras de es—
tos imaestros-en losarchivos de dicha catedral , entre las
cuales, hay un motete & ocho para el dia de la Candeclaria,
lumen ad revelationem , de Mesa ;' .4.dos 6rganos y, bajo=
nes; v:el Benedictus de los tres 'dias de Semana:Santa’al
fin de los Laudes, de Pacheco, 4 fabordon.con el canto
llano de sexto tono, de un gran mérito artistico.—El ca-
ballero Pomar, natural de Valencia, autor de un érgano
con cinco, teclados , que regalo & Felipe IV ; con cuya:in—
vencion, logré dividir el tono en cinco partes, y.la octava
en treinta y una.~-D. Sebastian Lopez de Velasco, maes—
tro-de capilla de las Descalzas Reales de Madrid, en el
ano:de 1648, dié & luz en dicha cérte, adicionado y cor-
regido, el Arie de canto llano con enlonaciones comunes. de
coro y Altar-vy olras cosas diversas , de Francisco Monta-
nos. — Pedro_de Ruimonte, natural de Zaragoza , segun
Fetis, y maestro de capilla de los archiduques Alberto é
Isabel , publico ecn Amberes el aiio de 4614 una obra no-
minada: El Parnaso espariol de madrigales y. villancicos,
a cualro, cinco , y seis voces.—Urban de Vargas, maestro
Toxo ur. 24

L. 2-3. “Luis de Ribayaz” es Lucas Ruiz de Ribayaz (c. 1626-c. 1677), tedtico. Nacié en Santa Matfa
de Ribarredonda (Burgos) y no en Vitoria como apunta Soriano Fuertes.

L. 4. El titulo completo es Lug y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra espariola y arpa, taier,
Y cantar a compds por canto de drgano; y breve explicacion del arte, con preceptos faciles, indubitables, y explicados
con claras reglas por teorica, y practica.

L. 6. Juan Montiel murié en 1651, no en 1537.

L. 6-7. Probablemente se refiere a Francisco Humanes Aldana (ver comentario p. 187, NP L. 1-2).

L. 21. Juan Bautista Pomar: (s. XVII) organero y teérico.

L. 28-29. “Francisco Montanos” es Francisco de Montanos.

L. 29. “Pedro de Ruimonte” es Pedro Rimonte.

L. 30. El archiduque “Alberto” es Alberto de Habsburgo (1559-1621), politico espafiol de origen
austriaco, archiduque de Austria, cardenal, arzobispo de Toledo y gobernador de los Paises Bajos,
quien se casé posteriormente con su prima Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe 1I.

L. 31. “Isabel” es Isabel Clara Eugenia (1566-1633), infanta de Espafia y gobernadora de los Paises
Bajos de 1598 a 1633, hija del rey Felipe 11 y de Isabel de Valois.

L. 32-33. El titulo exacto es Parnaso espaiiol de madrigales y villancicos a gunatro, cinco y seys.
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de Gapilla del Pilar de Zaragoza pmi los anos'de 4645
fué gran composilor y aulor (Ic varias obras de todas cla=
ses.——Don Juan Carles) ‘médico, natural de Lérida , pu=
blicd en 1626 ‘una obra con el titulo de, La Guzlana, es~
paiiola de cinco 6rdenes.—Don José l‘ouces ’cnmposntm
de musica muy celebrado 4 Gltimos del siglo X VI, y'gran-
de organista , fué discipulo de Don Andres Lorente'y con'
(hsmpulo de Don José de Torres. Estos dos compomloxcs
siguicron la escucla del ciego de Daroca), de-quien era
(]IaClpulO Lorente; por ser en la que se educo -este 'y
la mejor de aquel tiempo.-—Don Esteban Brito; maes-
tro de capilla de la catedral de Malaga, habiéndolo sido
antes de la de Badajoz. Segun Felis, en‘la biblioteca del
Rey de Portugal existian anlignamente las obras siguien—
tes de Brito : Tratado de Misica, manuscrito n.° 345 :
Motetes 4%, 5, y 6 voces, namero 569: Motele, Exsurge:
Domine, & 4 voces, ntmero 803 : y Villancicos de Nali—
vidad, namero 397.—Don José Ruiz de Samaniego ,
maestro de capilla de la Iglesia del Pilar de Zaragoza en
4660 , fué compositor esclarecido en todos los géneros d¢
misica, habiendo compuesto infinitas obras, segun nues:
tro distinguido amigo Don Valentin Meton, organista y:
maestro actual de dicha iglesia.—~Don Antonio Pujol y el
licenciado Don Francisco Valls , maestros de capilla de Ia
catedral de Barcelona: Don Pedro Olivellas de la real'
capilla del Palao en dicha ciudad: y Don José Ruséll de la
catedral deToledo, fueron sobresalientes compositores y
maestros distinguidos.——D. Luis Brecneo, contempora—
neo de Mersenne, quien hace un elogio’ grande de su
mérito en la obra titulada: Armonia Universal. Segun
Fetis, se publico en Paris el ano de 1626 una obra 'de
Breenco , titulada : Mélodo muy facilisimo para aprender
a taner la guilarra. —-Non Nicolas Diaz de Velasco,

L. 3. Joan Carles i Amat: (1572-1642) médico, escritor y guitarrista.

L. 4-5. El titulo completo es Guitarra espaiola, y vandola, en dos maneras de guitarra, castellana, y cathalana
de cinco drdenes, la qual enseiia a templar, y taiier rasgado, todos los puntos naturales, y b, molados con estilo
maravilloso, cuya primera edicién aparecié en 1596.

L. 5. “José Torices” es Alonso de Torices (c. 1635-c. 1684), maestro de capilla.

L. 11. Estévao de Brito: (c. 1577-1641) maestro de capilla.

L. 15. Se desconoce actualmente el titulo exacto de este “Tratado de miisica’, del cual se sabe de su
existencia pero se encuentra perdido.

L. 18. “José Ruiz de Samaniego” es José Ruiz Samaniego.

L. 22. Valentin Metén: (1810-1860) maestro de capilla y organista.

L. 30. “Armonia Universal’ es el Traité de I'harmonie universelle de Marin Mersenne publicado en 1634.

L. 32. Con “Brecneo” quiere referirse a Luis Bricefio (s. XVII), guitarrista y teorico.

L. 32-33. El titulo cotrecto es Metodo mui facilissimo para aprender a tasier guitarra a lo espaiol (1626).

L. 33. “Nicolas Diaz de Velasco” es Nicolas Diaz Velasco (c. 1590-c. 1659), guitarrista, teérico y

compositor.
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‘profesor.ide misica al servicio del rey. Felipe 1V, en. 4640,
;publico: en Napoles su sistema de cifras para la guilarra
Diijo.el'nombre de, Nuevo modo decifras, para{dger la gui-
larra tan variedad y perfeccion.—Don Francisco ‘Huma—
mes Aldama , maestro de‘capilla‘de la iglesia del Pilar:de
Zaragoza en 1669: (1) Aun se conservan de este.escelente
gompositor “varias lamentaciones, motetes, 'y-misas de
gran mérilo.—Don; Sehastian Alfonso, racioneroy maes—
‘{vo'de capilladel Pilar de Zaragoza. De: las: muchas obras
iue compiiso, €xisten, unmiserere, y gran ntmero demole-
{es'y willancicos.~~Don Diego de Caseda, maestro tambien
-del Pilar de Zaragoza, de quien se cuentan treinta:y cinco
«¢bras diférentes de:reconocido mérito. No se sabe la épo—
«ca‘en ‘que ‘entrd & ocupar: el magisterio , pero segun.un
-acuerdo del cabildo de dicha iglesia, fecha 530 de Junio de
1693, remitiendo & la junta de hacienda un memorial de
da'viuda dedicho maestro, que pedia se’leentregasen. los
papeles de imusica-pertenecientes 4 su-difunto esposo;in—
ferimos que ocupo dicha plaza por fallecimiento de D. Se=-
Dbastian: Adfonso ;" acaecido en 1676 ; y que habiendo sido
nombrado organista D. Gerdnimo Latorre en 21 de Agos—
Aode 4677, por muerle de Caseda, ocupd aquel su plaza
‘en 3 de Marzo de 169%5.—D. Francisco Puesdena, compq-
sitor espaiol y maestro de Jareal capilla de Napoles: en
4692 se _ejecutd en Venecia una Opera suya litulada: Ge—
Aidaura. Esta nolicia, sacada. del diccionario biografico de
JTetis; esun comprobante mas, a los que llevamos espues—
bs;-sobre nuestros conocimientos de entonces en el arte,
ysen todo género de musica.——Don Juan Caramuel, natu-
~alide Madrid, donde nacié el anode 1606, llegd a ser
sahispo de Vigévano. I'ué autor de gran niamero de obras

ddie Cis i . 3 5
(1) Creemos que este Hlumanes sea el mismo de la Catedral de Cordoba, que
! pasatia de esta iglesia 4 la del Pilar. ;

L. 3-4. El titulo cotrecto es Nuevo modo de cifra para tasier la guitarra con variedad y perfeccion y se muestra ser
instrumento perfecto y abundantisimo (1640).

L. 8. Sebastian Alfonso: (1616-1692) maestro de capilla.

L. 11. “Diego de Caseda” es Diego de Caseda y Zaldivar (c. 1638-1694), maestro de capilla.

L. 23. Con “Francisco Puesdena” quiere referirse al Francesco Quesneda, autor de Gelidanra.

L. 26. El “diccionario biografico” al que hace mencién Soriano Fuertes es la Biggraphie Universelle des
Musiciens et Biographie Geneérale de la Musique de Francois Joseph Fétis, publicado en 1837.

L. 29. Juan Caramuel de Lobkowitz: (1606-1682) musico y teotico.

NP L. 1-2. No se ha podido constatar documentalmente en la actualidad que sea la misma persona,
encontrandonos esta misma duda en diferentes fuentes bibliograficas.
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de musica, entre las ceales se encuentra la titulada: Arie
nueva de la musica invenlada ano 600 ; desconcerlada por
Guido Arelino, restiluida @ su nueva perfeccion por Fr. Pe-
dro de Urena, y reducida a breve compendio por J. C. elc,,
impresa en Roma por Tabio de Talco afio 4669.—Don
Sebastian' Aguilera, compositor y organista de Zaragoza,
donde publico el afio de 1618 'varios Magnificat, 4 4, 5,
6y 8 voces; en losocho tonosde la” iglesia.-—Don Andres
scobar, compositor espaiol, y musico de la Catedral de
Coimbra.’Segun Felis , hizo un viage 4 la India, fijando
despues su residencia en el reino de Portugal, donde es~
cribié una’obra, que haquedado manuscrita, titulada: Re-
formacion” del canto llano.-—Don José Urroz, distinguido
compositor y célebre organista de la catedral de Avila. Sus
obras son reputadas como de gran mérito, entre las cua—
les descuellan, un Tedeum 4 8 voces con acompadaniento
de 6rgano , un Magnificat, y una misa obligada de dicho
~instrumento.=Don Francisco Corbera , dedicé 4 Felipe
IV suobra tituladada: Guitarra espanola y sus diferencias
de sones.—I'r. Juan Pineiro, natural de Estremadura;’ fué
uno de los mejores musicos de su tiempo , y segun Felis ,
formo buenos diseipulos. En la biblioteca real de Lisboa
existian las siguienles composiciones de aquel antor: Ave
regina celorum, 4 doce voces, v un Affliccio una, 4
seis voces.——Don Antonio de la Cruz Brocarte , maestro
composilor y organista de'la catedral de’ Zaragoza ; sus
obras tanto -para 6rgano, cuanlo para voces, son repu-
tadas como unas de las sobresalientes de fines del siglo
AVIL—Don Teodoro Ortells, maestro de capilla de la Ca—
tedral de Valencia. I'ué uno de los maestros mas célebres
de su época, y de los que mas honor dieron 4 la esciela
valenciana tan repulada desde el siglo XVI. Sus obras son
conocidas en la mayor parte de las catedrales de Espaiia,

L. 1-4. El titulo cotrecto es Arte de la miisica inventada aiio DC por San Gregorio el Grande, nmonje de nuestro
padre S. Benito y después pontifice maximo. Desconcertada aiio MXXII por Guido Aretino, religioso de la misma

orden, y miisico excelente en su tiempo. Restituida a su primera perfeccion aiio de MDCX por Fr. Pedro de Ureita,

monje cisterciense hijo de nuestro real monasterio de la Espina. Reducida a este breve compendio aiio de

MDCXLIV por ]. C. religioso del mismo monasterio y ahora obispo de 1 igevano en el estado de Milin, 1649.

Soriano Fuertes lo titula “Arte nueva...” por tratarse de la traduccién al castellano del original en

latin titulado Nwova musica de 1645.

. 3. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo.

. 4. “J. C.” es Juan Caramuel de Lobkowitz.

. 8-9. “Andrés Escobar” es Andrés de Escobar (s. XVI), tocador de chirimia y escritor didactico.

. 9. Sebastian Aguilera de Heredia: (1561-1627) compositor y organista.

. 19-20. Guitarra espasiola y sus diferencias de sones se publicé en 1621.

. 20. “Estremadura” es Extremadura.

. 24. La ortografia correcta del “Affliccio una” es Aflictio.

. 25. Antonio de la Cruz Brocarte: (c. 1658-1721) teérico y organista.

. 29. “Teodoro Ortells” es Antonio Teodoro Ortells.

unil ol el enll onl on il el el o
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conservandose muchas de ellas ‘en ‘el archivo de la cate—
dralde Valencia, y en la biblioteca del Escorial.—Don Ma-
nuel Pina, misico espaiiol al servicio del rey d&Portugal
4 principios del siglo XVII. De sus obras, segun Fetis, no
Se‘conservan sino varios canticos para el dia de Navidad y
principales fiestas de los santos , bajo el siguiente titulo:

‘Villancicos y-romances de la natividad de Jesucristo y olros
santos.~=Don Antonio Lopez, compositor popular;yautor
de la nitsica degran niimero de loas, entremeses, zarzue—
las'etc., entre las que se cuentan Alfeoy Aretusa, Euridicey
Orfeoy otras muchas.——D. Carlos Patifio, presbitero y ma-
estro de capilla del real monasterio de la  Encarnacion de
Madrid, por los afios de 1660.Sus numerosas composicio—
nes llevan el sello de'la originalidad y el talento miisico ;
y segun Eslava, apenas hay catedral que no posea algu—
na'de este autor, conservindose muchas en el monaste-
rio de la l;ncarnacnon yen el Escorial. Escribio con.pureza
Adns'y tres: €oros; y supo sacar un gran partido de los dia-

logos yreuniones de diversos coros al estilo de su ‘época.

En la capilla Real de Madrid, segun un catélogo que po-
seemos, sc deben conservar de este maestro, un Responso
dedifuntos 4 8, y un Magnificat de batalla, tambien4 8.—
Don Juan Irancisco Losada , natural de Castilla, fué un
buenliterato 'y un gran compositor en su época. Dedicado
esclusivamente 4 las composiciones teatrales, segun Perez,
puso en musica muchas zarzuelas y grandes fiestas de Cal-
deron 'y de Solis, para las cortes de Felipe 1V y Carlos II,
entre las cuales se encuentran: El laurel de Apolo, El gol-
fo de-las sirenas, % castillo de Lindabridis , Fieras afemina
amor, y Celos aun del aire matan.——Don Juan Garcfa Sala—
zar, presbitero,”y maestro de capilla de la catedral de Za—
ragoza por los aiios 1691, Segun Eslava, fué uno de
los‘composilores mas cscelentes de su tiempo, tanfo por

L. 11. Carlos Patifio: (1600-1675) compositor espafiol uno de los mas notables del reinado de Felipe
IV.

L. 27. “Solis” es Antonio Solis Rivadeneira.

L. 30-31. “Juan Garcfa Salazar” es Juan Garcia de Salazar (1639-1710), maestro de capilla.

L. 29. “E/ castillo de Lindabridis” es E/ castillo de Librandiris.
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su'genié como porsu lalento; distinguiendole de sus con-
temporineos, la verdad.de la espresion-en las palabras, 'y
el buen ‘guslo-en sus melodias.—~Fr; Tomés Gomez, natu-~
ral de Castilla la vieja, abad’ de la érden Cirlerciense:, y
gran erudito en teblogia y filosofia. Muri6 én Barcelona el
aile de 4 668, y-dice Fetis, que sc le atribuye un tratado de
misica titulado: Reforinacion del canlo lano. ~~Don Pedro
Rodrigueg; contemporaneo de Losada , fué como ¢l com—
positor dramético; poniendé en musica muchas zarzuelas,
loas, fiestas yentremeses: Enl(re las obras que, segun Pe—
rez,; se conocen por-suyas, s¢ hallan: Apoloy Climene, Her-
cules -y Anléo, Los tres mayores prodigios , - £l alcasar-del
secrélo, y la-Purpura de la Rosa.—D. Dicgo Pontac; pres—
bitéro 'y mabstto de-capitla:de la iglesia catedral de
Granads haslael ano de 4614, queascendio al magiste—
rio de la catedral ‘de Santiago de Galicia ; paso de csle
punto , & Zaragoza'en 7 de setiembre de 1646, por liaber
sido nombrado-maestro de capilla de La Seo, plaza que
ocupd hasta'el afio.de 4630, en quese leconfirmd el magis-
terio-de la catedral de Valencia. Dice D: Hilarion Eslava, de
quien tomamos ‘estas noticias . que las pocas obras que ha
podido hallar del maestio Pontac, exislen cn los archivos
de la realcapilla de Madrid y del monasterio del Escorial,

juzgando por ellas ¢l gran mérilo del autor, especmlmen—
te en la correccion: Sin duda alguna ha padecido una equi-
vocacion el Sr. Eslava nombrando el archivo de la Capi-
Ila real de Madrid-, ¢ las obras-de Pontac hansido llevadas
a dicho archivo despues del afio de 4850; puestoque en
cl inventario de. papeles de misica de la real capilla, que
en el anode 41827 hizo 2l maestro Federici, cuyo inventa—
rio posecmos firmado pei dicho maestro (1) y adicionado

(1) En el inventario que poseemos v (que pertenceid i D, Francisco Andrevi,

L. 4. En lugar de “Cirterciense” deberia decir “cisterciense”.
L. 13. Diego de Pontac: (1602?-1654) maestro de capilla.
L. 30. “Federici” es Francesco Federici (?-1830), compositor y maestro de capilla.
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hasta el aiio de 4850 por D. Francisco Andrevi, no hemos
encontrado ninguna obra de Pontac. Asi como de D. Sebas-
tian Duron , de quien dice Eslava noexistir en el mencio-
nado archivo ninguna composicion, por haber sido presas
de las 1lamas en el incendio de 4734 ; hemos hallado, en
el ya citado inventario las obras siguientes: Misa de difun-
t0s 48 sin borrador ni afio ; Tedet & 40 sin borrador ni afio;

. Pelime consumptis & € ; y Lelania de los santos & 8. —
Abraham Chiia ; la biblioteca del Vaticano adquiri6 4 prin-
cipios del siglo XVII , n manuscrito que contiene un tra-
tado completo de musica de este escritor, judio y na-
tural de Espana, y de cuyos talentos se conservan aun
varias y escelentes obras de Geometria. Fetis dice, no
haber podido averiguar la épocaen que florecié Chiia,
pero que debe ser anterior & la en que aparecieron sus
obras , pues segun los datos consultados, fué discipulo
del célebre Moises Haddarscian, una de las lumbreras del
pueblo hebreo, espulsado como sus demas hermanos en
¢l reinado de Felipe 111.—El Padre Fr. Francisco Melchor
de Montemayor , monje de la orden de San Geronimo del
monasterio del Guadalupe. Fué, segun Eslava, uno de los
mas notables composilores de la segunda mitad del siglo
XVII. En la hisloria universal de nuestra sefiora de Guada-
lupe del P. Fr. Francisco de san José, impresa en el afio
de 1743; se lee con referencia & Monlemayor, que era
uno de los buenos miestros de capilla de su tiempo;
que tomd el habito de avanzada edad ; que en su siglo era
conocido con el nombre del maestro cabello; y que sc
guardaban en el archivo del monasterio , cuatro tomos en
folio en donde estaban sus obras.

se halla escrito de puto y letra de Federici lo siguiente; « En el aiio de 1827 que
entré 4 servir Ia maestria de la real Capilla, me hice cargo de todas las obras de
miisica mencionadas en este inventario. Francisco Federici»

L. 7. El titulo correcto es Taedet animam mean.

L. 8. Deberfa decir Peli me consumptis en lugar de “Pelime consumptis”.

L. 19-20. Melchor de Montemayor: (1588-1678) maestro de capilla.

L. 20. “San Gerénimo” es San Jerénimo.

L. 23-24. El titulo completo y correcto es Historia universal de la primitiva, y milagrosa imagen de nuestra

seitora de Guadalupe, fundacion, y grandezas de su santa casa, y algunos de los milagros que ha hecho en este
presente siglo (1743).
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"La pnmcra yla segunda qu;er de Cbrlos 1 —-Tcslnmento dc éste.— Nue\-a di-

nastfa en Fspana ! Guétra'de stcésion.—Pérdidas de' Espana'en grandeza {lrleé
ylmencms»r—Creaémn de varios: establecimientos.—Pérdida’ de: nuestras | costum>:
bres y teatro.—Proteccion de Felipe V 4 la Gpera estranjera,—Id. de su esposa
Doiia Isabel de Farnesio.—Teatros de los Car}os del Peral ——-El marqués “Scotti.
= N H;\}xlecfos ftalianos Sacheti, Galuei,'y ‘Banobia, y el mgemerb Espaiioi Me-
drapa:—Primera; 6pera italiana-en-el teatroydel Buen Retiro. ~LiComparacion entre;
los a}delanlos de L\s demés nacwnes cop los “nuestros, —Pergolesn.——'l‘erradcll;\s —)
Sus obras. —Rewolucnon causada por sus doctrmns —Su muerte. —Pedro {Alberto
Vil L) Abos/— Ordonez.— Pérez.—Nasell —José Fehpe —A qmen debemos’
nugstra-decadenciaziny s ;v v YRR { . reesd
'1(‘,),ri||:|'~‘} -z,r'_f“i.'» ail 3. i } ool fnat) 1
Glan oup 1o !
Muere I reina D Mana Luisa de Borbon 3 pnmem
mu;er de Carlos 1T en 42 -de febrero, de. 468!9, y.Ja nece—
srlglad que el, trono de Espaqa tenia, de un su,qeso;,,h cen,
SP ?9‘3 eren | las segundas nupgcias de aquel monarga; £on,
Marmna de Neuburg ,. que se celebraron en Valladolid

; el,{bde mayo, del mismo afo, con grandes fiestas de miisi—
cas,;, comedlas mascaladas canas, torosy, fuegos Te~,
p‘l]llendOSQ los festejos Ala entrada de los augustos espo—,
sos en Madrld el dia 22 de dicho mes y ailo. ‘L

Todo lo que tuvo de buena ; caritativa y querlda de
su esposo (1) y del pueblo, Ja desgraclada D.* Maria, fué

CPRRR R

(1) En el Diccionario historico, 6 biografia universal compendiada, sc lee
que habiendo ido al Escorial Carlos IT con la esperanza de restablecer su quebran-
tada’salud, dese6' ver el sitio destinado para su' ipropia sepultura', 'y’ despues de
haber mandado abrir los sepulcros de Sus antecesores, hizo lo mismo;con el de sw
esposa Marh Luisa; y prorumpiendo en 1lanto al verla, quiso abrazarla, y estor-
bindolo los circunstantes, dijo al abandonar aquella estancia: « Adios , querida
princesa; vendré @ hacerte compaitia anles de un afio.» Y cl ml‘onunado monarea
cumplié su.palabra.

Tomo 1. 235

I L. 1. Se refiere a Carlos 11, rey de Espafia.

I L. 5. Isabel de Farnesio: (1692-1766) reina de Espafia, segunda esposa del rey Felipe V.

I L. 6. “Sachetti” es el arquitecto Giovanni Battista Sacchetti (?-1764).

I L. 6. “Banovia” es Santiago Bonavia (?-1759), arquitecto y pintor italianao.

1 L. 6-7. Medrano es Juan Medrano.

I L. 8. “Terradellas” es Domingo Miguel Bernabé Terradellas.

I L. 9-10. “Pedro Alberto Vila” es Pere Alberch i Ferrament (1517-1582), compositor y organista.
Adopté el apellido de su tio, Pere Vila, can6nigo y organista, con quien inicié sus estudios.

1 L. 10. “Ordofiez” es Karl von Ordéfiez.

I L. Con “Perez” se refiere al compositor David Pérez (1711-c. 1780).

L. 1. De nuevo aparece el mismo error que en las paginas 145 y 174, y “Marfa Luisa de Borbon”
deberia ser Marfa Luisa de Otleans.

L. 5. “Mariana de Neuburg” es Mariana de Neoburgo (1667-1740), reina de Espafia, segunda esposa
de Catlos II.
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de intrigante, astuta y aborrecida D." Mariana, culpada
por muchos , segun el P. Flores, de la debilidad de espi-
ritu que cada dia aumentaba en el rey , a quien domina-
ba & su antojo, y quien 4 pesar de conocer las intrigas y
manejos de su confesor el padre Matilla, el conde Adanero,
y el musico Matheuchi, (riunvirato de la reina, no pu-
do nunca oponerse 4 ellos por su genio pusilanime y su
ningun caracter. L

Confia el impotente Cirlos el secreto de sus afliccio—
nes al cardenal Portocarrero, y éste le propone para con-
fesor, mas como seguridad de su privanza, que como me-
dio de conjurar el mal , al tristemente célebre Fr. Froi—
lan, caledratico de teologia en el convento de ‘Santo
Tomés de Alcala de Henares, quien llenando de escriipulos
la imaginacion del regio penitente, le hace creer que esta
hechizado y aumenta su insensatez,

La reina pone en juego toda su astucia y poder, y
triunfa del nuevo confesor entregiandolo al tribunal de la
Inquisicion; mas no del astuto Portocarrero, que logra la
gobernacion del reino 4 la muerte del soberano, acaecida
el dia 4 * de noviembre de 4700, y que pase la sucesion
de la corona de Espana 4 la casa de Borbon ; haciendo cier-
to el cantar popular del tiempo de la anterior reina , que
decia: : ‘ -

Parid bella flor de Lis
n afliccion tan estrania ;
St paris, paris a Espaia,
St no parts, a Parls.

En efecto, Espana principio el siglo XVIII con la di-
nastia francesa (1) y el fin de la austriaca , principio y fin

(1) Tacliusula del testamento de Carlos 11, por la cual pasa Ia corona de Es-
ana 4 la casa de Rorbon, esth concebida en estos términos: « Y reconociendo
P ,

L. 2. E1 “P. Flores” es Enrique Florez de Setién y Huidobro.

L. 9. Se refiere al rey de Espafia Carlos II.
L. 10. “Portocarrero” es Luis Manuel Fernandez de Portocarrero (1635-1709), politico y

eclesiastico, quien lleg a ser regente del reino.
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que. produjo.la lucha crael-y: desoladora llamada guerra
de sucesion ;. 'queé -acabo con las pocas glorias:espaiiolas
que quedaban,, para hacer esclavds a las generaciones ve-
nideras;-de las ideas y conocimientos d¢ la Francia, por
tanto tiempo'uncida al ‘carro triunfante de n®estra ilus—
tracien. .y culturasii :// ' By '

7jAqul esclamarémos con Clavijo: (4-) «jLa fortuna
de la‘casa de Austria, despues-de dos siglos de imperio,
ceder | debilitada el cetro te- las Espaiias ,  cuyosilimiles
abrazan:ainbos mundos, 4 la familia de Borbon su compe-
tidora'l :Verse triunfantes y adoradas en Madrid las cau—
tivas Lises de ‘Francisco I én lugar de las caudales aguilas
de'Carlos V| | Sentatse el descendiente de Enrique IV del
Bearnes sobre el trono dé Felipe I11»

i!: Cosas’:sdn estas en verdad, ‘que si-bien como dxce el
mismo:autor ,.hacen que Felipe V sea en el gran cuadro
de nuestra historia, un térrino de prespectiva en donde
llegaron:&.verse reunidaslas mayores distancias’, tambien
sea un término fatal de nuestra ‘originalidad , grandéza de
hechos ; costumbres , indepéndencia , ciencias y artes.

-+ El nieto de Luis XIV, nacido en una corte rival de nues-
tras glorias,lleno de vida y entusiasmo patrio , en la flo—
rida edad:dediez y sicte afios , educado por el gran Fene—

cohforme 4:diversas tonsultas de ministros de Estado y-Justicia} que Ja razon en
que se funda la reouricia de las sefioras Doiia Ana y Doiia Maria Teresa , reinas de
Francia, mi tia y hermana, 4 la sucesion de estos reinos, fué evitar el perjuicio de
unirse 4 la corona de Francia: y reconociendo que viniendo 4 cesar este motivo
fundamental, subsiste el derecho de la sucesion en el pariente mas inmediato, con -
forme 4 las lejes de estos reinos, y que hoy se verifica este caso en el hijo segun-+
do del delfin de Francia: por tanto, arreglindome a dichas leyes, declaro ser mi
sucesor (en caso que Dios me lleve sin dejar hijos) el duque de Anjou, hijo sc-
gundo del delfin, y como & tal le llamo & la sucesion de todos mis reinos y domi-
nios, etc. etc.

(1) Elogio de Felipe V rey de Espaiia, premiado con el primer premio de la
Academia espaiiola, el aio de 1779. )

L. 7. “Clavijo” es José de Viera y Clavijo (1731-1813), escritor, botanico e historiador ilustrado.

L. 13. Se refiere a Enrique IV, rey de Francia.

L. 14. “Bearnes” es Bearnes.

L. 23. Francois de Salignac de la Mothe Fénelon: (1651-1715) escritor, clérigo y tedlogo liberal
francés.

NP L. 2. “Dofia Ana” es Ana de Austria, hija de Felipe III y reina de Francia al contraer
matrimonio con Luis XIII.

NP L. 2. “Dofia Marfa Teresa” es Maria Teresa de Austria, reina de Francia, hija de Felipe IV y de
Isabel de Borbén.

NP L. 11. El autor del E/logio de Felipe 17, rey de Espasia es José de Viera y Clavijo.
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lon y el sabio Fleuri, y sefior de un reino sin fuerzas ya
para defender su heroico nombre , no debia hacer otra co-
sa que subyugarlo 4 la Francia para acabar de una vez con
su allivez y orgullo , y hacer imperecederas las significan—
tes palabras de su opulento abuelo: Yano hay Pirincos:

El emperador Leopoldo I de Austria, queriendo:de-
fender los derechos que ‘creia tener & la corona de!Espa-
fia, 4 pesar de la @ltima voluntad de Carlos 11'( 4 )5 forma
la liga de la grande alianza con Inglaterra ;' Prusia ; Holan-
da Portugal Polonia , Dinamarca’ y'varios puncnpados
del imperio ;, para sentar en el trono de San Fernando 4 su
hijo segundo el archiduque Carlos, bajo el titulo de Car-
los III. El:duque de‘Anjou, despies-de haber sido: procla-
mado rey de Espaiia en la cérte de Versalles con el nom=
bre de Felipe V', hace su entrada triunfal en Madrid el dia
18 de febrero de 1704 , de donde los azares adversos de
la guerra con el nrchlduque le obhgan Asalir por dos veces
con toda su corle , para darle entrada 4 su feliz adversario®
y la Espana en tan horrible lucha de ambicion estranjera,
vése invadida por numerosas legiones estrafias , que-ya en
favor de uno 1 otro pretendiente , destruyen sus pocas ri-
(quezas como pais conquistado , talan.sus campos’; ‘incen—
dian y saquean sus ciudades, aminoran sus hijos 'y tre=
molan por do quiera el pendon de esterminio y muerte.

La célebre batalla de Villaviciosa y luego el tratado de
Utrecht, ponen término 4 tan sangrienta lucha, y en el

(1) Carlos II, prevenia tambien en una cliusula de su testamento, que el du-
que de Anjou, su heredero, se czsase con la archiduquesa de Austria Dofia Marfa
Josefa, hija del emperador Leopoldo; y Luis X1V cumpliendo con la iltima volun-
tad del difunto rey, la pidio en aatrimonio para su nieto. Mas la cérte de Viena
rechazé este enlace, y entonces s efectud el casamiento de Felipe V con dona Ma-
ria Luisa de Saboya , cn la ciudad de Figueras el dia 3 de Noviembre de 1701,
celebrandose despues las bodas en Barcelona el dia 8 del mismo mcs, con salms,
iluminaciones y fuegos artificiales.

L. 1. André Hercule de Fleury: (1653-1743) cardenal y ministro francés.

L. 5-6. Maria Luisa Gabriela de Saboya (1688-1714): reina de Espafia por su matrimonio con Felipe
V.

L. 6. “Leopoldo I de Austria” es Leopoldo I del Sacro Imperio Romano.

L. 12. Se refiere a quien serfa emperador del Sacro Imperio Romano Germanico con el nombre de
Carlos VL

L. 13. Con “el duque de Anjou” se refiere a Felipe V, como era conocido hasta su acceso al trono
espafiol.
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ano de:A715, queda Felipe:V eniquieta y- pacifica posesion
del trono espaiiol, 4 los tre¢e:aiios de una:guerrainolvida—
ble para las generaciones espafiolas., i «iefv i

...Empero si bien el tratado de Utrecht did una paz tan de-
seada 4 Espaiia, esta perdi6 con él casi la mital de sus:do-
minios , y-acabo de perder sw categoria é importancia entre
las naciones de Furopa; y la.que un tiempolestuvod la ca-
beza de todas las naciones ;! cono. dice Canti: (4, iquedose
muy detras de todas'ellas- pues si-Felipe ' V-idetuvosu ' de~
cadencia; no dio principio & la restauration,;por verse-obli-
gado & secundar la-politica de su abuelo. « e il eiope
+inj«Natural era . escribe-Ticknor, (2}, que Félipe Vide-
sease restaurar Ja dignidad intelectual \del pals que: con
tanta generosidad y tales sacrificios le habia-aceptado por
rey ; pero mientras durd laiguerra esta-absorvid necesaria—
mente toda su alencion , y: terminada que -fué , luego se
eché de ver quc aunque acomelio la. empresa-coniardor,
no.tenia ni el.caracter personal nilasicondiciones indispen-
sables para llevarla & cabo. A pesar de sus esfuerzos'y dili-
gencias-paraasimilarse'al pueblo que le reconocia-por Se-
dor', siempre fué Felipe V. un estranjero poco informado
de su cardcter y costumbres ;- y:por' mas que hizo , nunca
pudo congeniar del todo con su bacionalidad propia y pe-
culiar. ITabfase educado este principe en la corte de su abue-
lo Luis X1V 4 la sazon la mas brillante de Europa, yen la
que las letras eran no solo reputadas’ como parte integran-
te de'la educacion , sino como honra del imperio ; era ade-
mas de carécter algun tanto indolente , y asi nunca mani-
festo gran resolucion ni una aficion decidida a determina-
das formas de cultivo intelectual , si bien' no carecia de

(1) Historia universal, tomo VI. FEPTITY DYRR T N I TP
(2) Historia de la literatura espaiila, tomo 1V:

L. 8. “Canti” es Cesare Cantu (1804-1895), historiador italiano.
NP L. 1. El titulo original es Histoire universelle (1838-1846).
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buen gustopara apréciar la refinada clegancia 4 que csta—
ba acostumbrado y formaba 1a base principal de su educa=
cion ; en una palabra , era francés, y como (al , nunca ol=
vid6 el imprudente conséjo: (le su abuelo Lms XIV de acor—
darse que loera. » it L '
'+ Bajo el ‘patron francés se crearon , el 'seniinario de' Ma-
dnd consagrado & la educacion de la nobleza’; la academia
de guardias marinas de Cadiz, la biblioteca real dé la cor:
te, la academia’de la historia;; la médica matritense y la
academia espanola. Y aun cuando en’ la real'cédulapara la
creacion de este cuerpo ;' se lee que laesperiencia univer-
sal habia demostrado que la:felicidad de una monarqufa
se hallaba en el estado floreciente’ de las ciencias y las ar=
tes (1); las artes 'y las ciencias espariolas, sin embargo,
ocuparon.entonces y han ‘venido ocupando generalmente
hasta nuestros dias , ‘el triste’ lugar de imitadoras  de 'los
adelantos franceses, ¢ ensalzadoras de sus glorias literarias
y artisticas , y deprimidoras de las nucslrm de qulen aque-
las se formaron. o v R T
~«Para‘nosotros:, dice con senhdo acento nuestro sabio
Don Agustin Duran (-2 ), desapafecieron , con los postre=
ros-afios del siglo XVII, todas las memorias gloriosas; to-
do el vigor nacion: , todo: lo que fuimos ;'y comenzb ¢l

(1) En la.cédula de Felipe V para la creacion de la real academia espaola, se
lee Jo siguiente:y Eslc designio, (lxce el rey, ha sido uno, delos principales que
concebi en mi real 4nimo Iuogo quc DIOS ‘la razon y la]usucm me llamaron 4 la
corona de ésta monarqufa, no habiendo sido posnble ponerle en ejecucion éntre las
continuas inquietudes de la guerra: he conservado siempre un ardiente desed. de
que el tiempo diese lugar de aplicar todos los medios que puedan conducir al pi-
blico sosiego y utilidad de mis sithditos, y al ma)orluslrc de la nacion espaiiola...
La espericncia universal ha demostrado ser ciertas sefiales de la entera felicidad
de una monarquia coando en clla florecen las ciencias y las artes, ocupando el
trono de su mayor estimacion, cte.

(2) Romancero general, tomo 1.

NP L. 11. El titulo completo es Romancero general d coleccion de romances castellanos anteriores al siglo
XV, recogidos, ordenados, clasificados y anotados por Don Agustin Durdn (1849-1851).



D 199 o

siglo: XVIII someti¢ndonos & la dinastiafraneesar, que nos
impuso''las ‘costumbres:; : 1a politicar, 5Ia‘adminislra9i0n- ¥
la-literatura de su- patria. Bajoreste fatal'influjo desapare—
cié la:Espada ‘'moralmente; ry- $u poesfa: grande., noble-y
original , espird con ella y con su nacionalidad despues de
haber sido ambas victimas del despotismo, de los errores
politicos de sus mal aconsejados gobernantes y del abuso
que hiciéron de sus fuerzas -y aun de sus’ pms[)cndades »

Con efecto, la paesia,al par 'q'ue la‘u'msu;a espangla aca-
baron de perder en esta época;, su'fresco y galanoso am-
biente natal, la pmlura su lozania Y pureza, Ta arquitec—
tura su, sencillez, las ciencias su. originalidad , y -todas
ellas, en fin, la encantadora libertad y el sacro fuego patrio
que lanto inspira al artista y al hombre cientifico.

Nuestras costumbes se acabamn con nuestro caricler
nacional , y aunque el aire que sa respiraba era mas vi-
tal que el del reinado de Cérlos 11, no tenia:la pureza cs-
paiola, y si era saludable ala vula malerial , entristecia
la intelectual , aJando el amor pl‘OplO el somos franceses,
é 1ufund1endo esta idea la indolencia det cuerpo y la inac-
cion del pensamiento,

Se acabaron los esclauemdos y vahentes militares co—
mo Fernandez de Cordoba, Jorge de Montemayor , Garci-
laso de la Vega, Ercilla, San Ignacio de Loyola Cer—
vantes, Lope de Vega.y. o,tros muchos ,!,igue si con valor
empunaban la espada. para defender su patria, con entu—
siasmo la inmortalizaban sus plumas en inspiradas obras,
que armonizaban con espresivas y sencillas melodias acom-
panadas de bien acordados instrumentos: ()

(1) Sabido es que Fernandez de Cordoba fué pocta, cantor escelente, y tocador
de laud; que Garcilaso de la Vega, tio del célebre Femando Laso, fué insigne pro-
fesor de mtsica, como llevamos ya dicho, y diestrisimo en la vihuela y arpa, segun
puede verse en la biografia que inserta ¢n su primer:tomo El Parnaso espaiiol 5 y

L. 23. Se refiere a Gonzalo Fernandez de Cérdoba, el Gran Capitan (1453-1515), militar al servicio
de los Reyes Catdlicos.

L. 24. San Ignacio de Loyola: (1491-1556) sacerdote espafiol fundador de la Compaiifa de Jesus.

L. 24. “Ercilla” es Alonso de Ercilla y Zafiga (1533-1594), poeta y soldado.

NP L. 2. Con “Fernando Laso” se refiere a Orlando di Lasso. Es falso que éste fuera tio de
Garcilaso de la Vega y de la misma manera que fuera espafiol (ver comentario Tomo 1I, p. 155,
NP L. 19-25 y NP L. 21-22).
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- Se acabaron los ilustres varones que en clegantes y
fluidos versos elogiaban los talentos espaiioles tanto lite—
rarios como artisticos , inmortalizando sus nombres y su
mérito, v hacxendo grande y enwdlada a ]a nacion que

los producxa (€ R BEONET Vi
VT My Lottt i i ol
,v; Ly 4 ‘,‘..|:....|. v el " . . !
que San Ignacio de Loyola, segan Perez,.fué el autor de la marcha real llamnda
Austriaca, que desde Cirlos V duré hasta la dinastia de Borbon.

(l) Como nuestrs principal ohjcu es narrar las glorias espafiolas en el arte de
Ja miisica; serinos permitido copiar & continuacion los hermosos versos ‘que hacen
referencia @ los misicos espafioles, | insertos en el clisico y maguiﬁco poema que,
con el titulo de Casa dc la memoria escribié nuestro sabio y erudito poeta y mii-
sico D. Vicente Espinel; seguros de que seran leidos con gusto), tanto por los’ elo-
gios que en, ellos se tributan 4 ingenios. espaioles, ' cuanto por; el mérito de. ‘la
poesfa. ) RTINS Y i ! e o

F ué Francisco Gucrrcro en cuya suma

De artificio y gallardo contrapunto,

Con los despojos de la'eterna pluma,

Y el general supuesto todo junto,

No se sabe que en cuanto el tiempo suma-

Ningun otro llegase al mismo punto,

Que si en la e:encla es mas que todo diestro,

Es tau grande cantor como maestro.’

Otro es Navarro, 4 quien con larga mano

Concede el ciéelo espiritu divino, =Y

-Consonancia, artificio soberano ,

,Estilo nuevo, raro peregrino,

Tal que en cualqlner trabajo seri en vano

" Del Ique ‘seguir quisiera su camino,

. Que es'don particular del cielo infuso

Que no puede aprenderse con el uso.

sidey

' "Estaba el gran Ccballos, cuyas obras
Dieron tal resplandor en toda Espafia,
Junto & Rodrigo Ordoiiez, cuyas obras
Bastan 4 enriquecer la gente estraiia:
Ti, Voluda, que en nuevo estilo cobras
Fama que eternamente te acomp?iia,
Junto al divino Galvez, cuya gala
No es sugeto del cielo quien la ignala.

NP L. 6. El titulo cotrecto es La casa de la memoria.

NP L. 7. “Vicente Espinel” es Vicente Martinez Espinel.

NP L. 26. “Ceballos” es Rodrigo de Ceballos.

NP L. 28. Rodrigo Ordéfiez: (s. XVI) maestro de capilla.

NP Lll 30. Con “Voluda” probablemente se refiera a Ginés de Boluda (s. XVI-XVII), maestro de
capilla.
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++iCesaron de crearse nievos cantos populares de aque-

llos cuya tradicion conservada por el puebld, aun admira-

mos por su melancolica y dulce poesia, sus tiernasy apa-
| ety i : . ) o

2 ORI £ 10 S R QAR R (S &1 LI SRR U Pl ISR SR
N TX De, un sugeto vi alli la efigie pura | |
Que aquel gran Cabezon vé dando caza,
En el 6rden de iccla y compostura
Sin esceder un punto de su traza,
El término, caurdal, desenvoltura,
Y las divinas mznos de Peraza,
Y cl divino Salinas alli estaba,
A quien todo el colegio respetaba.
Castillo puro y singular sugeto
En competencia el instrumento afina;
En la disposicion docto y discreto,
Mano y composicion alta y divina:
Bosque en la pluma y ordenar perfeto
De veloz mano izquierda peregrina,
Dulee, apacible, regalado y casto,
Y que al recibo escede con el gasto.
Con voz suave y con veloz garganta,
Pura, distinta, dulce y claro pecho
En regalado canto se levanta
Primo, y el coro deja satisfecho;
En competencia suya Anlolin canta,
Pretendiendo el asiento por derecho,
Mas Martin de Herrera que es del alma,
Al uno escede, 2l otro lleva palma.

Doiia Francisca de Guzman se via
‘Sereno el rostro en movimientos graves
Tener suspensa aquella compaiiia
Con acentos dulcisimos, suaves,

Con la voz y garganta suspendia
Al escuadron de las cantoras aves,

i El aire rompe, y pasa por el fuego,
Al ciclo llega, y vuelve al suclo lucgo.

In la divina mano ¢l instrumento

Tomo 1. 26

NP L. 2. “Cabezon” es Antonio de Cabezon.
NP L. 7. Se refiere a Francisco de Salinas.
NP L. 13. Seguramente con “Bosque” hace alusién a Miguel Bosque (1547-1598), organista.
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sionadas meladias, ysu conjunto tan encantador y delei-
table. Ilasta la 'marcha real fué importada de Francia
relegando al olvido la austriaca, v la: conservada hasta
entonces nominada de D. Jaime el Conquistador (1):

Se acabd, en fin, nuestro ser original pa‘ra convertir-
nos en un casi no ser imitativo ; nuestro” principio glo—

Doiia Isabel Coello tiene y templa ,
Oyelo el soberano coro atento,
Y Ia disposion y arte contempla,
La hermosura celestial talento
Que al mas elevado corazon destempla,
Garganta, habilidad, voz, consonancia,
Término, trato, estilo, y clegancia.
Llegé Doita Ana de Suazo al coro,
De Agustina de Torres prenda cara,
Y de voz y gargauta abri6 el tesoro,
Diestra, discreta, y una y otra rara:
Y guardando al pasaje su decoro
Los labios mueve sin mover la cara;
Mostro signiendo tan discreta senda
Ser de tal madre soberana prenda.
1 e “wi ol
Oyense de una y otra parte acentos
De estos sugetos y otros muchos juntos,
Gallardas voces, graves instrumentos,
Galas, pasajes, quiehros, contrapuntos:
Lleva el compas en tales movimientos
Guerrero, y forma regalados puntos ;
De oir quede suspenso, y elevado,
De mis intentos y de mi olvidado.

Lope de Vega en su Laurel de Apolo y el Peregrino en su patria; Cervantes
en su Piaje al Parnaso; Boscan en sus Estancias; Hernandez de Velasco, Juan de
Ia Cueva, Cristobal de Mesa, y otros varios ingenios,. han dedicado sns plumas 4
elogiar los taléntos privilegiados, tanto contemporaneos coma anteriores i ellos.

(1) En otro lugar insertaremos algunos de nuestros cantares populares como
hemos ofrecido, haciéndolo ahora de la marcha impottada por Felipe V, denomi-
nada hoy granadera; y lamarcha vnestra deD. Jaime el Conguistador, la que debe-
mos & la amabilidad y buenos deceos del profesor 1. Ramon Paivot, residente en
Barcelona. Véase en las Fiminas los niimeros 10 v 11

NP L. 8. “Suazo” es Zuazo.

NP L. 21. “Guerrero” es Francisco Guerrero.

NP L. 25. “Boscan” es Juan Boscan (1487-1542), poeta.

NP 25-26. Juan de la Cueva: (c. 1543-1610) escritor.

NP L. 26. Cristobal de Mesa: (1562-1633) poeta, traductor de Vitgilio.
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Tioso, ‘para‘arrastrar un fin degradado; nuestro indepen—
diente y brillante pasado, para esperar y aun elogiar-uu
porvenir de servilismo artistico'y literario ().
et uBlteatro espamol ,: espejo de muestras costumbres y
modelo: 'de todos los de Europa | se pérvirtio: como el de
Grecia'y Romay; 1y fué satirizado -como sus-grandes inge—
nios, por modestas medianias francesas .y preceplistas
rulinarios espaiioles (2).

.. La eliqueta de.la corte de Felipe .V, prohibio, asistir
a los especlaculos pl'xblicos- en el teatro del Buen Retiro

se represenfaban pocas obras espanolas las comedias de
Calderon y otros autores, asi como los autos sacramen(a-
les, se adulleraron por el poeta favorito ‘del rey, D. Anto-
aio Zamora y olros escrilores , para adular el poder del

(1) Flsabio filélogo y cscdcnlo literato Mr. Jo<sL, en Ia mlrmlucuon 4 su
Gramdtica espaiola razonada, se espresa en estos Lérminos: «Fellpcv mas fran-
cés que espaiiol, de genio tan limitado ‘cuanto lo era Vastoel de su abuclo, frustré
las esperavzas que un descendiente de Luis XIV hublt,ra debido justamente inspi-
rar. Sus sucesores imitaron su abandono: la nacion, degradada por sus gobernan-
tes, acabo de perder en breve la poca representacion que le quedaba; y la Europa
confundi6 en su desprecio comun-i su gobicrno, sus instituciones, sus habitantes
y su idioma; y se los representd como sumérgidos en la mas profunda barbarie.—
Esta preocupacion injusta de que estd imbuido aun el vulgo; es.debida en parte &
escritores ignorantes 6 de mala fe, que han tenido un placer en desacreditar la
literatura espaiiola, que en verdad tenia adquiridos grandes titulos & su indulgen-
cia, y aun diremos que & su agradecimiento. En ella encontrd modelos el gran Cor-
neilley y nuevo Promotéo, robo :;lgunas chispas del fuego de su genio: en ella en-
contré 4 Gil Blas el novelista Le Sage, y el tierno Florian su Galatea y sus novelas.
i Guantos otros esplotaron aquella rica mina! jCuéntos plagiarios ignorantes, se-
guros de no ser descubiertos, se vieron en la répiiblica de las letras: coronados de
laureles que nunca-estuvieron en el caso de merecerl» ‘ :

(2) 'D. Ignacio Luzan, diplomitico aragonés, en su Poélica, condeuo nuestro
teatro: 'mas tarde D. Agustin Montiuno sobrepujé 4 Luzan; D. Nicolis Fernandez
de'Moratin, padre de D. Leandro, signi6 las mismas huellas, y D. José Clavijo y
Fajardo, superd i todes ellos.—Oyangaren, Nipho, y Latre, endistintasépocas, sa-
len 4 la defensa de nuestros autores drimaticos, pero era ya tarde. El teatro espa-
fiol habia desaparecido con toda su riqueza y nacionslidad., i ‘

L. 13-14. “Antonio Zamora” es el dramaturgo Antonio de Zamora (?-1728).

NP L. 13. “Promotéo” es Prometeo, en la mitologia griega, uno de los titanes, conocido como
amigo y benefactor de la humanidad.

NP L. 14. “Le Sage” es Alain René Lesage (1668-1747), novelista y dramaturgo francés.

NP L. 14. “Florian” es Jean-Pierre Claris de Florian (1755-1794), escritor francés, quien tradujo La
Galatea de Cervantes en 1783.

NP L. 18. “D. Ignacio Luzan” es Ignacio de Luzan Claramunt de Suelves y Gurrea y su obra La
poética J reglas de la poesia en general, y de sus principales especies.

NP L. 19. “Agustin Montiano” es Agustin de Montiano y Luyando (1697-1764), escritor.

NP L. 19-20. Nicolas Fernandez de Moratin: (1737-1780) escritor, padre de Leandro Fernandez de
Moratin.

NP L. 20. “D. Leandro” es Leandro Fernandez de Moratin.

NP L. 20-21. José Clavijo y Fajardo: (1726-1806) naturalista, periodista y escritor ilustrado.

NP L. 21. “Nipho” es Francisco Mariano Nipho (1719-1803), periodista y escritor.
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primer Borbon (4 ); la misica de las pocas zarzuelas que
se'ejecutaban en lacorte, cuyos libretos fueron escritos por
Zamora, Aoiz, Villaroel, Urrutia. y Cafizares, particip)
del mismo 'gusto. y caracter que la poesfa y.-argumentos
sobre que se escribia, y las trabas .y mal gusto delos tea-
tros ‘publicos hicieron desertar & gran niimero de susmu-

chos partidarios-(2 )0 - 4 UL

(1) 'En el abto titulado: Adios por razon de cstado, dé Calderon’, vemos los
versos siguicentes: ' tlag ! : sl s
Madrid , dosel , corte y centro
~ Del catélico Felipe
* '1Quinto, que heredando & un tiempo
af Vi i+ i+, Del,euarto la gallardia, .
; La hermosura del primero,
Del tercero la piedad
Y del segundo el ingenio etc.
En el nominado Indulto general del mismo autor, sc agregan, entre 0lros mu-
chos, los versos que siguen: '
En la corte mas escelsa ,
Dosel del mayor monarca,
Jardin de la mas suprema
Flor de Lis, que 4 Espaia ilustra;
En la mas docta academia
De las letras y las armas, elc. elc.

Lo mismo sucede én otras producciies.

(2) Para que se lenga. una idéa de las trabas que se.le impusieron & nuestro
teatro, copiaremos algunasreglas d las dictadas por el consejo ‘de Castilla, de
acuerdo con los tedlogos, para el érden de los especticulos.—I. Que las compaiifas
fuesen seis @ ocho, y que se prohibiesen las llamadas de Ja legua en que andaba
gente perdida en los lugares cortos.—II. Que las comedias se redujesen & materias
de buen ejemploy férmindose de vidas y muertes ejemplares, de hazaiias valerosas,
de gobiernos politicos, y que todo esto fuese sin mezcla de amores; que para con-
seguirlo s¢ prohibiesen casi todas las que hasta entonces se habian representado,
especialmente los libros de Lope de Vega que tanto daiio habian hecho en las cos-
tumbres.—I11. Que en ningun lugar del reino se representase comediasin que lle-
vase licencia del comisario del consejo.—IV. Que se moderasen los trajes de los
comediantes, reformandose los guarda infantes de las mujeres, ¢l degollado de la
garganta y espalda, y que en la cabeza no sacasen nuevos usos 6 modas, sino Ia

L. 3. “Cafiizares” es José de Caflizares Sudrez de Toledo (1676-1750), dramaturgo.

NP L. 1. El titulo correcto de “Adids por razén de estado” es A Dios por razdn de estado (1649) de Pedro
Calderén de la Barca.

NP L. 4-5. Se refiere a Felipe V rey de Espafia.

NP L. 10. El titulo correcto es E/ indulto general (1680), obra de Pedro Calderén de la Batca.
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=i Duranle el reinado dé la primera mujer de Felipe V,
ddnia-Maria Luisa de Saboya, tadfe dé Luis 1.y Férnan-
do VI con la encarnizada lucha de sucesion y la intran~
quilidad de la corte ; fué viviendo el teatro casi abando-
nado, aunqae se represenlaban de vez en cuando ante los
thohatcas; zarzuelas y comedias-de los poetas y composito-
res ¢contemporaneos, y- de los anteriotes & isu reinado;
siendo escuchadas y aplaudidas porlosiangustos:esposos,
mas. bien‘por aparentar-espanolizarse ;ique por entender
y-gustar de las bellezas del ldloma y la sencll]ez de ‘la
myisica. ; < ST ORI T ERTRISE ¥
Estonos lo conhrma la prlmem tragedia de Corneille
qlie se tradujo del francés por el marqués de San Juan,.
titulada: Cinna, el mismo ano de terminada la guerra;y
déspues; el que ocupando el trono espanol lasegunda es-
posa de Felipe, dona Isabel de Farnesio, hija y:heredera

pod 3 v e o

compostura del elo qué sé usase. —V. Que nibgan hombte i fdjer ‘pudiese a"
car'mas de un vestido en una comedia, si ya 1a misma representacion no obligase
4 que muden, como labradores 1i otros semejantes, ni las mujeres se vistiesen de
hombres, y que sacasen las basquillas hasta los piés. .—VIL Que no se contasen ja-
caras, ni sitiras, ni’seguidillas, hi otro hingun cantar i baile'antiguo ni moderno,
ni nuevamente’ inventado ‘que tavivre indecencia, desgarrd, vi accion poco mo-
desta; sino que usasen de la miisica grave y de los bailes de, modestia, davza de
cucnla, ¥ todo con la mesura que en teatro tan publlco se rcqucna y que los can-
tares y Bailes qué estuviesen pasados y registrados por el comisario del consejo.—
VIL.: Que ninguna mujer, aunque fuese muchacha, bailase sola e el teatro, sino:en
compaiia desotras; y si el baile fuese de calidad, que se hubiesen de poner, perca
hombres y mujeres, fuese con accion ) modo muy recatado.—VIII. Que no pudie-
se'bailar ni cantar ni representar mijer ninguna que’ no fuesé casada, como s
habia mandado.—IX. Que los vestuarios estuviesen sih gente, ni entrasen: en ellos
mas que los comediantes y sus ayudantes; y que. la comedia se empezase & los dos
en mvzernoy i las lres en verano, porque no se sahcsc larde —X Qup asist IIOSO
cisay que no faltase en: mnguna, aunque se repitiesen muchos dms ¥ que lnsaus-
ticias conlu\uscn los desérdenes de los representantes, \lSll‘lndO sus, casas, ron-
dando sus calles, y procurando desterrar de ellas Ia gente oclosa quc hs frccucn
ta, no con poco escindalo de la corte. AL S ¢

L. 2. Se refiere a Marfa Luisa Gabriela de Saboya.
L. 14. El titulo completo es Cinna o La clemencia de Augusto.
L. 16. “Felipe” es Felipe V.
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del principe de'Parmay de la daquesa’de Baviera, y ma-
dre 'del gran Carlos 11T, las'pocas comedias y zarzuelas
que se ejecutaron’ en’el teatro’de palacio, nacieron sin
vida porque ni eran’espaiiolas, ni contaban con el apoyo
de sus protectores que les robaba la dpera italiana afran—
cesada, de quién era entusiasla defensora la reina Isabel,
sobresaliente profesora de musica , segun el padre Flores.

Faltandole a' las zarzuelas' el lujoso aparato escénico,
la’proteccion de; la corte 'y: el patriotismo- de los poetas,
quedaron’ de esclusivo patrimonio del pueblo; amante siem-
pre de su nacionalidad y costumbres. Pero tanto porla po-
breza delos espectaculos, como por:la de sus argumentos,
fuevon ' reduciéndose ‘a- modestas ‘tonadillas , '(que como ‘los
autiguos entremeses, sainetes, jacaras éntremesadas, y'mo-
gigangas con baile y musica, sirvieron de intermedios & los
espectaculos ‘afrancesados sin'duda para conservar & las
generaciones venideras en eslas reducidas y pobres produc-
ciones, todos nuestros conocimientos lirico-teatrales ; y al
mismo tiempo, con lo unico nacional que al teatro le que-
daba, atraer al pueblo pai'a ir infiltrando las costumbres
francesas, y legarnos con el olvido de lo pasadoy el en—
cumbramiento de lo importado, la complela servidumbre a
los adelantos de otras naciones.”

Las compaﬁfas de. operistas, llahanos invadieron la Es—
pana desde el principio del siglo XV I, ejecutando sus fun—
ciones, tanto de verso como de musica, en las posadas y pla—
zas publicas de los pucblos por donde pqsahan. La primera
que llegé & Madrid, formé un teatro, con el competente per-
miso de la villa, en el silio llamado de los Casios del Peral,
en cuyo edificio improvisado , di¢ las primeras represen—
laciones; y satisfecha la curiosidad , el publico dejo de asis—
tir, y el teatro ambulan(e hecho de tablas y toldos, desapa—
recio antes de hacer un aiio de su construccion.

L. 2. Carlos III: (1716-1788) rey de Espafia y de las Dos Sicilias, el mas claro representante del
despotismo ilustrado espafiol.

L. 6. Con “la reina Isabel” se refiere a Isabel de Farnesio.

L. 7. El “padre Flores” es Enrique Florez de Setién y Huidobro.
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' .Otra compaiia de (rufaldines dirigida por Francisco Ber-
toli,  pidi6 de nuevo el sitio: para formar un teatro; y ha=
biéndosele concedido, construyé un edificio de dos pisos; ra-
quitico 'y ‘mal acondicionado ; en donde hizo ‘durar sus re-i
presentaciones hasta el aino 41743 ,-en cuya época se cerrd
por la dispersion de los cantantes, que,dedicados & dar fun-
ciones en varias casas particulares de la cérté, sacaban' mas
atilidad que en¢él {eatvo pablico: v Iy g o

“+Protegidas las compapias 1tahanas por I‘ehpe V,'mando
est.e tres afos despues de haberse cerrado:el ‘eatro'de los
Carios del Peral ; se diese dicho edificio 4 una de aquellas
compaiifas, sin pagar interés de ninguna clase, 4 lo que se
opuso la villa por ser de su propiedad: masel rey ; sin-de—~
rogar la gracia concedida, ‘dispuso:se aumenfaran -ocho ma~
ravedises en entrada; y que este producto fuera para pagar
a la villa el arrendamiento del local; cosa'que si bien cum™
plieron los italianos «en icuanto al cobro ,mo Jo-hicieron lo
mismo en cuanto al pago; y:la'willamo pudo percibir un so—
lo maravedi,-porla- pxntecc:on espccual que les dxepensaha
el soberano il : | :

-Esta proteccion les vaho tambxen el que, so: prelesto de
no perjudicar los teatros de comedia espanola, ‘que general—
mente daban sus funciounes por las fardes, diesen los italia—
mos las suyas por la noche, y esta novedad (1) les atrajo
gran'namero de concutrrentes por el buen efecto que pro-
. ducian lostrajes y decoraciones con'laluz artificial, mas no

porque les agradase el espectaculo estranjero.

b1 S B A ' ' 4 ,5

(1) Para’la corte espaiiola no eran novedad las representaciones porla noche,
puesto que segun Howell en sus Cartas familiares impresas en : Londres el afip.de
1754, las funciones teatrales se cjecutaban en los diferentes teatros de los palacios
reales de Espaiia, indistintamente de noche 6 tarde, por los aios de 1623 en que
dicho autor se hallaba ¢u Madrid.
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Llega 4 Madrid de ministro plenipotenciario del ducado
de Parma, el marques de Scoli entusiasta p‘n*udano de la
opera italiana; y apoyado y protegido por la reina dofia Isa—
bel , consigue de Felipe V, el afio de 1722, el nombramiento
de Director y juez de los comicos con la jurisdiccion eco—
némica para’ su gobierno. pe b e

Ultimo golpe 4 la destruccion del teatrolirico espa—
iol, y primero para el encumbramiento de la ¢pera italiana.

Scoti presentd al soberano las proposiciones para hacer
un edificio en donde se representasen las producciones es—
tranjeras del mismo modo que en la corte real de Francia: es-
tas fueron aceptadas-en todas sus partes, y nombrado direc-
{or absoluto de dichos trabajos; aprobandose despues los pla-
nos ue presentaron los arquitectos italianos Galuci y Bo-
nabia para hacer un Gran Tealro en' el ya mencionado qmo
de los Carios del Peral. .

Nuestro buen amigo D. Manuel Juan Diana, de quien
tomamos los noticias concernientes & dicho teatro, dice (1),
que Scoli hubiera deseado encomendar la construccion de
este edificioa mas habiles y entendidosarquitectos, pero este
noble arte estaba 4 la sazon en decadencia en Espana, pues
D. Ventura Rodrigaez que mas adelante fué llamado justa—
mente el restaurador de la arquilectura espasiola, contaba
entonces apends veinte aios , por cuyo motivo & falla de
mejores artistas, se tuvo que valer de los arquitectos italia—
nos ya nombrados , ambos de escaso ingenio y de malisimo
gusto, como lo acredito la obra del teatro.

Sin duda alguna el ilustrado seior Diana no tuvo pre-
sente al escribir este parrafo, la obra sobre arquitectura de
D. Agustin Cean—Bermudez, pues 4 haberla tenido, hubicra
visto no faltaban arquitectos en Espaiia para hacer un pala-—

(1) Memoria histérico artistica del real teatro de Madrid, phg. 19.

L. 3-4. Con “la reina dofia Isabel” se refiere a Isabel de Farnesio.

L. 14-15. “Banovia” es Santiago Bonavia.

L. 17. Manuel Juan Diana: (1814-1881) novelista, dramaturgo y periodista.

L. 22. Ventura Rodriguez [Buenaventura Rodriguez Tizén]: (1717-1785) arquitecto.

L. 30. “Agustin Cean-Bermudez” es Juan Agustin Cean Bermudez (1749-1829), pintor, historiador
y ctitico de arte.

NP L. 1. El titulo cotrecto es Memoria histirico-artistica del Teatro Real de Madrid (1850).
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cio digno: de nuestros reyes, y un teatro digno de nuestra
nacion; sino reyes espaioles protectores de nuestras glorias,
y menos aduladores enemigos de ellas, puesto que en el
mismo afio en que se' daba principio al real palacio de Ma—
drid bajo la direccion del arquitecto italiano Saghelti, pro—
- tegido por,la reina dona Isabel de Farnesio, italiana, y al ra—
quitico teatro de los Carios del Peral dirijido tambien por los
italianos Galuci y Banobia, apoyados por el ilaliano mar—
qués de Scoti , se levantaba en Népoles el aun magnifico
teatro de San' Carlos dirigido por el ingeniero espafiol don
Juan Medrano (1).
- Lo que a Espana le ha faltado siempre han sido espaie-
les protectores del verdadero ingenio , no talentos para ra—
" yar tan alto como el mas alto de los talentos estranjeros. Re-
petidas pruebas tenemvs de ello tanto en ciencias como en
artes ; excluyendo la politica por que nuestra mision nos

pr ohibe dar voto sobre esta materia.
; ipit : . )

1) ' En ol 't'o'md'W'.'pﬁgina 22'1'd‘e‘ la ‘obra titulada: Noticia de los arquitectos
y arquitectura de Espaiia, dice Cean Bermudez lo siguiente : «En el mismo aiio
1757;-en que el italiano D. Juan Bautista Sacheui sbria las zanjas para construir
el palqclo duevo de Madrid, D. Juan Medrano trazaba y comenzaba otro edificio en
Ialia. Tal es el trastorno de Jas cosas llumanas, y la mania de buscar én los paises
estranjeros lo hueno que cada uno tiene en el suyo.—Luego que el Sr. D. Carlos111
subié al trono de las dos Sicilias, encargé al brigadier ingeniero D. Juan Medrano
11 lraza y construccion de un teatro llamado de San Cévlos, que es uno de los
mas famosos de Europa. Dicen ser todo de piedra de forma circular y prolongado
por los estremos hacia la escena: que consta su mayor didmetro de 73 pies, y el
menor de 067:,que le rodean seis filas de aposentos, con el magnifico para las per-
sonas reales en medio de la segunda: que son espaciosos los vestibulos, los corre-
dores las escaleras, las entradas, y mucho mas la principal, pues consta de tres
puertas enriquecidas con relieves de instrumentos mitsicos, y con otros adornos.—
La fama de este teatro acredita_sobradamente & su autor para probar que la cérte
de Madrid pudiera aprovecharse de sus conocimientos y buen gusto en la arqui-
tectura, sin necesidad de mendigarlos fuera delreino. Cuan util y conveniente hu-
biera sido el haber'encargado 4 Medrano construir otro tealro en csta cérte, aun
que no tan costoso y magnifico como el de Nipoles, que fuese mas cémodo, mas
decente, que los que habia en ella llamados corrales, no sé si por su-origen 6 por
su forma.»

Tono . 27

L. 5. “Sachetti” es Giovanni Battista Sacchetti.

L. 8. “Banovia” es Santiago Bonavia.

NP L. 1-2. El titulo completo es Noticia de los arquitectos y arquitectura en Espasia desde su restauracion, por
el Excemo. Seitor D. Engenio Llagnno y Amirola, ilustradas y acrecentadas con notas, adiciones y documentos por
Juan Agustin Cean-Bermildez (1829).

NP L. 2. “Cean Bermudez” es Juan Agustin Cedn Bermudez.

NP L. 3. Con “Juan Bautista Sachetti” sigue refiriéndose a Giovanni Battista Sacchetti.
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Ajastase en Jtalia una sob-esaliente compaiia de: dpera
para la inauguracion del (eairo de los Canos del Peral , y.
en el ano de 1738 abre este coliseo sus puertas al pablico
con gran pompa y aparalo escenico ; los cantantes son re—
cibidos por la aristocratica sociedad madulcua con las mas
entusiastas muestras de aprobacion; y el rey Felipe V hace
que alternen las representaciones lirico-italianas en su tea=
tro particular del Buen Retiro, en donde se ejecuta por pri:
mera vez la dpera fitulada: Allessandro nelle Indie.

La novedad del nuevo teatro, la hora de las repre~
senfaciones, y la proteccion de la corte, hicieron de buen
tono los espectaculos italianos ; y el teatro espanol per—
vertido por los draumaturgos afrancesados;, abandonado
d st propio, sin proteccion, y con los muchos impuestos’
que sobre él gravitaban (1), termind* su brillante carrera,
y qued6 como diversion de segundo 6rden para dlstraer y
entretener a la plebe. frond

Preguntamos ahora: 4 estaba la Italia mas adelan(ada
que nosotros en masica en la época & que nos referimos?
¢La Francia nos superaba en dicha época? jNuestros maes-'
tros compositores necesitaban para sus adelantos la inter—,
vencion estranjera? ; Los estranjeros habian hecho algu-.
nos descubrimientos desconocidos de los espaioles en la
melodia 6 armonfa? Esto vamos & deslindar, para que pue-
da juzgarse mas imparcialmente, sinuestro amor 4 los ade-
lantos patrios es un fanatismo exagerado, ¢ una verdad in-
cueslionable ; y si nuestra decadencia actual es debida 4
la insuficencia de los espanoles, ¢ al estranjerismo de
nuestros reyes, corlesanos, y aun escritores rutinarios.

(t) En el reinado de Felipe V se impuso 4 los teatros de la Cruz y Principe

de Madrid, la carga de pagar, ya poi la sisas ya por fa tereera parte del ingreso
de entradas, la enorme cantidad de cincuenta y cineo mil dueados | se ann Garcia
Parra.

L. 9. El titulo exacto es Alessandro nell’Indie.
L. 9. “Indie” es Indias
NP L. 3-4. “Garcfa Parra” es Manuel Garcfa de Villanueva Hugalde y Parra (s. XVIII-XIX),

cantante, bailarin, musicégrafo y actor.
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““Hemos dejado ya espuesto el estado en que se hallaba
nuestra musica tanto sagrada como profana hasta el rei-
mado de Carlos 11, 4 pesar de las muchas vicisitudes por
‘donde habia tenido que pasar, del absolutismo de nuestros
gobiernos, y los caprichos de nuestros reyes; y en el que
se encontrabanla Francia é Italia en el arle. Ahora va—
mos 4 presentar nuevas pruebas que aclaren si en el si—
glo XVIII nos superaban en conocimientos musicos dichas
naciones, para que a sus artistas se les- diera la preferen—
cia'en Espaiia ; esperando poderlo hacer con ventaja , so—
bre aquellos que todavia tienen en poco los conocimientos
de su patria. :

- [;a musica italiana, demasiado exagerada y afeminada
d-principios del siglo XVIII, cifraba toda su importancia
en laraidosa orquestacion, y en las fiorilure , strascichi,
trémolos , fintas , sincopes, y otros varios gorgeos de los
cantores, que alejaron desila espresion dramalica, -olvi-
dindose delos'conceplos poéticos ,” apropiados 4 la misi—
ca; generalmente, despues de estar esta escrifa. Las vir—
{tuose llevaban el compés en la escena, segun Cantia, con
el'cetro ¢ el abanico, se sonreian con los concurrentes 4
los palcos, tomaban talaco, llamaban burro al apuntador,
se desabrochaban los vestidos para cantar mejor, y al fin
salian-a la escena ‘4 medio vestir. Un cantor haciendo el
papel de Aecio, y gustindole combatir con el Minotauro,
se convirti6 al final de la Gpera en Teseo ; y una cantora
deihermosa figura, no quiso cantar la larga mercede de
Metastasio, si en vez de larga no se ponia ampia (1).

“"El baile superaba con ventaja &4 la 6pera, puesto que
los bailarines con sus piruetas hacian estar en un profun—
do silencio'a los concurrentes a los palcos; lo que no po—

(1)  Calicut, Teatro moderno, y las obras de Chiari.

L. 20. “Cantd” es Cesare Cantu.

L. 25. Minotauro: en la mitologfa griega, monstruo con cabeza de toro y cuerpo de hombre.

L. 26. Teseo: en la mitologia griega, el mayor héroe ateniense, hijo de Egeo y de Etra.

NP L. 1. El titulo cotrecto es I/ teatro moderno di Calicut. Canti berneschi (1787) y su autor Pietro Chiari.
NP L. 1. Pietro Chiari: (1712-1785) dramaturgo, novelista, libretista y escritor jesuita italiano.
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dian conseguir los cantores, pues mientras sus gorgoritos,
aquellos no solamente hablaban, sino jugaban y comian;
molivo por el cual se lamenta Mattei, contemporaneo de
Metastasio, en estos términos: «Cualquiera de mis pobres
dramas no ganara ciertamente mucho en las manos de
los cantores del dia, reducidos, porsu culpa, aservir de
intermedios & los bailarines, que habiendo usurpado el ar-
te de representar los afectos y las acciones humanas, con
razon se han ganado la atencion del pueblo, que los otros
con igual justicia han perdido ; porque contentos con ha-
ber deleitado los oidos con una sonatina de garganta en
sus arias, las mas veces fastidiosa, dejan al que baila el
encargo de interesar la mente y el corazon de los espec—
tadorves, y han reducido nuestro teatro dramatico a4 una
vergonzosa ¢ intolerable mezcla de inverosimilitudes.»

Haciendo referencia al mismo asunto dice Juan Bau-
tista Doni: (1) «Mientras nuestros cantores buscan el me-
dio de evitar la dureza y la demasiada esterilidad de las
modulaciones, en lugar de perfeccionar el canto, con sus
adornos veloces le desgracian de una manera tal, que le
hacen insoportable. De este contagio, los que mayormente
se ven atacados son los italianos, que creyéndose ellos mis-
mos los grandes hombres de la facultad, estiman 4 todo el
resto de las demés naciones como bestias 6 troncos. Esto
los hace ridiculos a los ojos de los estranjeros : no sé si
eslos juzgan con pleno conocimiento de causa, pero sé
que por lo menos no caen en semejantes inepcias con tan-
ta frecuencia.»

La musica de iglesia, era en Ifalia aun mas escanda—
losa que en los teatros, teniéndose er un gran mérito el
estrepitoso ruido y las exageradas fugas, habiendo habido

(1)  De Pracstancia musice veteris.

L. 3. Con “Mattei” se refiere a Saverio Matte.
NP L. 1. El titulo correcto de Giovanni Battista Doni es De praestantia musica veteris libri tres (1647).
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maestro que repilié un amen cuatro mil veces; sc ejecu—
taban en medio de la misa, solos de cualquier instrumen-
to!como pudiera hacerse en un concierto, y hubo ocasio-
nes en que por estar prohibidos los instrumentos de viento
en ciertos ritos, se tocaban fuera del templo (1).

' :La musica francesa; que puéde decirse se cred en el
reinado de'Luis XIV, si bien, prescindiendo de las pala—
bras; noiera enteramente mala;:era sin:embargo ridicula
para los cstraiios, tanto por la modulacion. del lenguaje
con las notas musicales; cuanto porla exageracion de los
cantores, entre los cuales debia contarse al maestro com-
posilor de la Gpera que se representaba en la escena, con
un gran baston para echar el compéas que nadie observa—
ba, puesto.que cra imposible ajustar al cantor con la or—
‘questa, cantando, como hacian, todos los espectadores
con el personaje 6 personajes de la opera, segun Exime-
no (2). Romeau &4 mediados del siglo XVIII di6 mayor real-
ce 4 la misica francesa ; Filidor y Monsigni & ultimos del
siglo la mejoraron , y Gretry 4 principios del actual diéle
la envidiable vida que hoy tiene (3).

_Aunque hemos dado ya & conocer el talento de D. Se-
bastian Duron, maestro de capilla de la real deCarlos 11, y
sus grandes conocimientos en el arte, conocimientos que
dejo impresos en todas sus obras imitadas por muchos so-
bresalientes: maestros italianos ; volvemos a reproducir su
nombre para manifestar fué desterradp de su patria por
achacarle el delito de infidencia contra Felipe V; lo que
unido 4 su mérito y sobresaliente ingenio, le vali6 el que

(1) Chiari. Lettere scelte.—Obras de Colegera. i
(2) ' Segun Lacombe en su Diccionario de bellas artes , el célebre Lulli debi6
su muerte & un-golpe de compas, dado en el pi¢ con una caiia de Indias que tenia

en la mano.
(3) Cesar Cantir.—Iistoria universal.

L. 17. “Romeau” es Jean Philippe Rameau (1683-1764), compositor y tedrico francés.

L. 18. “Filidor” es Philidor, Francois André Danican (1726-1795), compositor francés.

L. 18. “Monsigni” es Pierre Alexandre Monsigny (1729-1817), compositor francés.

NP L. 1. El titulo completo de la obra de Pietro Chiari es Lettere scelte di vario materia, piacevoli, critiche,
ed erudite, scritte ad una dama di gualita (1750).

NP L. 2. Jacques Lacombe: (1724-1811) abogado y librero francés.

NP L. 2. El titulo original es Dictionnaire portatif des beaux-arts, on abregé de ce qui concerne l'arguitecture la
seulpture, la peinture, la gravure, la poésie & la musigne (1752).

NP L. 2. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.

NP L. 5. Se refiere a la Histoire Universelle de Cesare Cantu.
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el archiduque Carlos, competidor de Felipe 4 lacorona-de
Espafia, y despues emperador de Austria bajo-el nombre
de Carlos VI (1), lo nombrase maestro:de su'real capilla;
y'en aquella corte promoviese con sus' obras el entusias—
mo que dejamos anotado en el primer tomo de esta historia.

Es verdad que el rey Felipe V hizo justicia al'mérito de
Duron conservandole' la plaza de maestro de su'real: ca—
pilla ‘hasta que murio; pero tambien lo es, perdimosiun
grande artista:que’llevé & otros paises sus vastos conoci—
mientos, mientras su nacion sufria la invasion de media=
nias estranjeras (2). .

(1) Este soberano, segiin Cope , compuso*una ‘6pera qué fué cantada por 1ds
principales personajes de la cirte, tomando ¢l parte-en la orquesta, y bailando sus
dos hijas en la escena. i ) S

(2) Se ha puésto en duda , aunque sin razones L el que Duron hibiese sido
maestro de capilla de Cérlos Vl y aun cuando p'lla])r.'«lﬁ sin razones nada justifican,
estorban sin embargo para la creencia de personas;apéticas ypronto contentadizas,
y mas si se trata de mermarnos algo de nuestras glorias: por cuya razon vamos &
esponer las pruebas que tenemos para creer lo ya dicho sobre este p'nrllcuhr, hasta
que datos de mayor peso nos hagan variar de opinion.—En la respuesta dada’ por
el maestro de la real capilla de Fernando VI, D. Francisco Corselli, al patriarca de
las Indias cardenal Mendoza, en 22 de junio de 1751, sobro la relacion que éste
le pedia de las obras de misica que hubiera existentes en dicha capilla despues
del incendio de 1757, dice entre ctras cosas lo siguicnte: —«Tengo noticia fija por
»D. Isidro Montalvo, copiante que es de Ja real capilla de S. M. desde el aiio de
#1714, como por esperiencia propia y por haberlo sabido de sus antecesores, que
»i los maestros que en cu tiempo habia, hasta todo el tiempo que lo fué D. Se-
»bastian Duron, se les daba todo el papel que necesitaban para sus obras, las'que
»quedaban parte en su poder, v otras que eran Jas mas usuales, en P'nl1c10 en.una
»pieza detris del Grgano de la capilla para ahorrarse de llevarlas Y. lrncrhs los cole-
»giales para que no se maltratasen, y estaba al cuidado del referido maestro Duron,
»4 quien sucedio la desgracia del destierro y no tuvo tiempo de pensar en cosa nin-
»guna sino en su persona, por lo que dejo en abandono en el colegio todos los
»papeles, los que quedaron en poder del rector que le sucedié que fué D. Matias
»Cabrera, misico de voz bajo de la real capilla, & quien sucedié D. Nicolds ITuma-
wnes, y despues D. José Torres, etc.»—Aqui probamos que Duron fue desterrado;
vamos 4 manifestar los datos que tenemos para decir que Duron fué maestro de
capilla de Carlos VI en Viena, conservindole la plaza de macstro en Madrid hasta
su muerte.—D. Vicente Perez, en sus Apuntes curiosos dice: »D. José de Torres,

L. 1. Este “archiduque Carlos” es Carlos VI, y “Felipe” es el futuro Felipe V.
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"“Hasta imediados del siglo XVIII'no:empez la perfeccion
de’la'misica italiana. tanto en lo bien' ordenado 'y ade~
cttado de susimelodias y armonfas como-en’ la‘ejecucion
de los cantores ¢ instrumentistas cﬂ'lti.vando la espresion del
cdnto;!que es el espiritu del arte. '* - el

«+t Aun cuando los principales maestros que dieron'; tal
petfeccion 4 la musica italiana fueron Scarlati , Leo,: Por—
pora, FeosVinci; Durarte, Majo y Martinisiquien mas la
sublimd:fué;Juan Baulista Pergolisi, discipulo del gran Cu—
yetano Greco ;" haciendo oir la-espresion de las' palabras
acompaiadas de'baenas melodias y'adecuadas armonias.
El genio de'Pergolesi creado para purificar lo inventado y
descubrirmuevas ‘bellezas ,-encontro el modo:de conciliar
lotientifico y artificioso, con:lo espresivo.y 'deleitable de
las frases'arménicas forinando un conjunto que hacia sentir
porla’ espiesion de las modulaciones, -sensaciones dife—
rentes en' lo'mas intimo del corazon del oyente, sin necesi—
dadude rglosas; fermates iy trinosy :cosa que en: su liempo
se-tenia -por'mas imposible en toda Italia, que en Espafa.
y Francia agradar con multitud: de ellos, -
—1 Esta infiovacion vali & Pergolesi la:fama de composi—
tor cientifico y espresivo, pero tambien la de lacénico y,
desgarnado .en:su estilo: lo que di6 motivo & que las ope—
ras queicompuso. para los teatros de. Napoles y Roma, tu—
viesen poco éxito, mientras él vivio , entre la mayor parte
de los profesores; siendo la Olimpiada y la Selva padrona,
an, obras maestras en lo dramdlico, como la Salve y el
Smbat maler en lo edcsmshco.

T
»entrd por maestro de capilla de la real de S M sxendo organista pnncnpnl de ella,
»por fallecimiento del maestro Duron, hallindose éste dgsterrado y.desempeiiando
wel magisterio de la real capilla del emperador Cirlos VI de Austria, etc.» Esto
unido’a lo que dice Teixidor, y el autor del Origen del melodrama moderno , nos
hacen ercer lo que hemos estampado.

. “Scarlati” es Alessandro Scarlatti.

. “Leo” es Leonardo Leo.

. Francesco Feo: (1691-1761) maestro de capilla.

. Con “Vinci” se refiere a Leonardo Vinci (c. 1690-1730), compositor.
. “Durarte” es Francesco Durante (1684-1755), compositor italiano.

. Gian Francesco de Majo: (1732-1770) compositor.

. Con “Martini” probablemente aluda al padre Giovanni Battista Martini.
“Juan Bautista Pergolisi” es Giovanni Battista Pergolesi.

. 9-10. “Cayetano Greco” es Gaetano Greco.

. 26. “Olimpiada” es L’Olimpiade.

. 26. El titulo correcto de “/a Selva padrona” es La serva padrona.
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La frialdad del piablico con la musica de Pergolesi,
unido & la complexion enferma de éste, fueron causa de su
muertc & los reinta y tres afios de edad; y aunque despues
de tan irreparable pérdida para el arte italiano, Lolti, Ziani,
Luca, Araja y el sajon Hasse, se esforzaron en acabar de
perfeccionar lo que ‘aquel no pudo sino empezar; todo fué
en vano, pues los cantores arbitros de los teatros, no esti—
maban en toda produccion cantable, cualquicra que ella
fuese, sino las frases que podian acomodar mejor 4 sus es-
tudiados trinos; grupos, gorgoritos, y fermalas.

Tal era el estado de la musica en Italia hasta el afo
de 4737 en-que murio Pergolesi: pero dos genios espafio—
les cambiaron tan descompuesta faz, y terminaron la obra, -
que ni Pergolesi con su ciencia y filosoffa musical , ni los
literalos, tanlo italianos como franceses, ingleses y alema-
nes pudieron conseguir con ‘sus escritos, respecto 4 la es—,
presion y propiedad de las frases melddicas con las pala—
bras, cosa admitida de mucho tiempo en Espaiia, y por lo
cual no gustaron las primeras producciones italianas que se
oyeron (4 ): estos dos genios ‘espaiioles fueron Domingo
Terradellas y David Perez, de quienes vamos ahora & ocu—
parnos. ‘ : b

Desde que llegd Terradellas 4 Italia, clamé contra la po--
ca 6 ninguna espresion filosofica que se hallaba en las mo-

(1) D. Manuel Juan Diana en su Memoria historico-artistica del teatro Real
de Madrid, hablando del mal éxito que tuvo la primera compaiifa de Gpera italia~’
na en ¢l teatro de los Caiios del Peral, dice: «Unfase 4 esto que estaba entonces
en toda Europa muy en boga el mal gusto de aglomerar instrumentos en las pie-
zas de musica, hasta el punto de no dejarse oir la voz de los cantantes, perdién-
dose por consiguiente la letra, y reduciendo la épera & una baraunda infernal, ca-
paz de atronar los oidos menos filarménicos. El piiblico de entonces gustaba de las
composiciones liricas, pero exigia, acaso como condicion absoluta, la sencillez y
claridad de la fibula, gozando asi & la vez de las inspiraciones del poeta y de las
<tel misico; por esta razon era tan aficionado 4 las zarzuelas y tonadillas. »

L. 3. Pergolesi no muti6 a los 33 afios de edad tal y como se indica, sino a los 26.

L. 4. “Lotti” es Antonio Lotti.

L. 5. Johann Adolf Hasse: (1699-1783) compositor aleman.

L. 12. Pergolesi muri6 en 1736, no en 1737.

L. 20-21. “Terradellas” es Domingo Miguel Bernabé Terradellas.
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dulaciones'que aplicaban lds com'positdresid los pensantien-
tosidel poefa,:y mucho masjcontra la pésima: costuthbrede
qiie-los cantantes para-ser estimados ¢como: buenosy habian
desaber:vestir un aria de tal manela, que no'lo conocxese‘
su-mismo:autor al ejecutarse: «I. i ron it gl alyig
-« Estas opiniones contra cantores y composilores, fueron:
apo_yadas. por:;las personas«de buenicriterioy y: particular—i
mente por los literatos y:poetas; entréellos Metastasio, cen-r
surandose desde entonces todo!lo:: que anlesrerarén)esfre—
moaplaudido; resultando'de-todo esfo:yidel apresio que’de:
lag: obras’ de /Terradellas se hacia, eliqué la-énvidia:armase
oontra él:una(errible cruzada:)-segun dice: Temdor, quie
lejhiciéses victima de in tosigo ;preparado-en: un-vaso:-de
refresco dadoren una fiesta religiosa, para; la: que:habia
escrito unosisobresalientes salmos de visperas y una-mi
sal (1).. Este desgraciado fin. de ‘tan: sobresaliente maestro
hizo .esclamara un poeta italiano, enuna composicion que
dedico Al su, muerte: i i+ nisinov nos aobinaMirp=ob am
5 [a ailyahpeds on Lattrembahe el 40t 0T o' waia

Jeiicen ednitoan Toporlo @ la'tomba-- R TTT G T T
éiipliéndose 1a severa sentencia pronuncnada [')6{"15" a-
turaleza al tiempo de crear los hombres de subll "" e'ingel

adl

nio, segun ‘dice un poeta francés en estas terrlbles pala-
brs - wus etes un gmml hommc vous eles mal hew eux,

fe e L ggen sad ah

fy il

('(Ia I O ‘-." o EEDRIVEN 5 anjetns

“ (1) Enla Gaceta musncal de Leipsick, tomo II pag. 434 , se asegura que des-
pued deshaber obtenido un -gran’ éxito'la Gltima opera: de :’l‘erradcllaﬁ, y'hecho
co'npleto ﬁascp uma, de su rival Jomelli,: aparecio jel cadﬁver de aquel en,)llaﬂnlpq-
ras del leer, despedndo por las aguas y lleno de hendns que el pueblo romano
atfibiiys este asésinato 4 Jomelli; que'se grabé una med!:lla en' Honbr dé 'l"c;n’ade-
llag; en la-que se veia 4 este sobre in carro tirado por:aquel; '§ ‘en ‘el Teverso: lad
pa]abras JTo sow; capace, sacadas. del recitativo; de una, dpera de Jomelli; para que
10 quedase duda de la alegorfa. Mr. Fetis desmiente este hecho diciendo que dcs—
pled dé'la muerte de Terradellas vivié Jomelli lnnquulamcnlécn‘ﬂom’ Sl

Tomo 1, 28

NP L. 1. “Leipsick” es Leipzig.
NP L. 3. Niccolo Jommelli: (1714-1774) compositor.
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«Algunas de las-obras dramaticas de Terradellas tuvie-
ron en Ilalia la misma-suerte que. las! de chgole«n y dun’
cuando muchos escritores achacan este éxito 4 la mala fe:
de los cantores; debe creerse que'en esto: no tuvo tantd:
parte la intriga, como la de no saberse ejecutar;, puesto
que sus_composiciones religiosas desempenadas por ‘pro—

-fesores. de.escaso mérito; pero- ensayadas por el- mlsmo
autor, producian un efeclo sorprendente. seg iann

La:primera. obra dramitica de Terradellas que se eje-
cnto en Italiay:segun Mr. Fetis , fué el Astarte | enel gran'
teatro .de Napoles'cl afio de 4759, en la cual reveld un ge=
nio esponlénco, un raro talento de espresion, y un gusto’
armoénico mas vigoroso que el de Hasse. En 4740, éscribid’
en Roma una parte del Romulo: en 1742 se represento en
Florencia la Issifile que no‘agradé, ‘pero al siguiente afio
dio 4 luz en el mismo. teatro la Merope, composicion ch la
que el talenfo:misico Ilegd & su mas alto grado de apo~'
geo , desquitandose con ventaja del mal éxito de la anfe=
rior. En 1746 fué llamadoa Londres, en donde di6 el Mi-
Iridale , cuyas piezas sueltas se-grabaron en dicha capital,
como. lgualmenle las del Bellorophon, épera en tres aclos
que siguio a la anlerior.

Volvio. ’lelradellas a Italia en 1747 > Y ohtuvo en Ro—
ma la plazu de mawllo de capilla de la iglesia de Sanllago
de los espaitoles ﬁjand«) en esta calntal su residencia, en
donde di6 el Sesostris ¢! ano de 4751, y & poco tlempo
murio.

Tanto los pmfesoreq como los literatos de (odas las
naciones, han reconocido el talento y genio musico de Ter-
radellas; en el {ino filosofico con que apropiaba 4 las pala-
braslas melodias y armonfas; en las modulaciones y acom-
pafiamientos instromentales que & dichas melodias aplica-
ba , haciendo que siempre fucsen las dominantes en. las,

. 10. El titulo correcto de “Astarte’ es Astarto.
. 14. El titulo correcto de “Romule” es Romolo.

14. Rémulo: en la mitologfa romana, fundador y primer rey de Roma.

. 15. El titulo correcto de “Issifile” es Issipile.

16. “Mergpe” es Mérope, nombre de varias heroinas de la mitologia griega.
16. La forma adecuada del titulo es La Mérgpe.
19-20. “Mitridate” es Mitridates VI Eupator.

. 21. El titulo correcto de “Bellorophon” es Bellerofonte.

21. “Bellorophon” es Belerofonte, personaje de la mitologfa griega.

. 26. El titulo cotrecto de “Sesostris” es Sesostri re d’Egitto.
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frases,armonicas, solo aquellasique porsu:qasta:de sonido-
terfian mayor analogia con los conceptos querse cantaban,
yareforzando el motivo principal de la obra;i bien espre-
sando los afectos asi internos. como esternos que:los can*
tores nb podian: espresar cantando’; en la fuerza ‘que daba
& los Iritmos:con el valor-de las notas'y el aire de compis
que-con,tan: sobresalicnte tino 'sabia elegir; en la subor~
dinacion de:todos los #compafiamigntos ihstramentales al
efecldsque se proponis ;»y finalmenté; yapor la licencia
que se tomdide manejar las especies disonantes conocidas
por Pergolesi y otros compositores, ya por.dtrak / no po=
cas,zqlieisu fecundo geniole hizo'inventarlegd & dibujar
segun Teixidor; el furor; la.desesperacion y: todas las pa~
siones ; no‘con la sequedad de Pergolesi;:defecto «de su es-
tado-enferino, sino con un atractivo agradable aumen nues-
trositiempos;, y admirado en aquellos por poetas y-com-
posuores.. ; siosage ue e wnnostE o hebai

= Este:gran composm respaiiol; foé dnscipulmdel»fammo-
I‘mncisco.Valls, ‘maestro de capilla-de la-catedral de Bar-
celona (1), 'bajo cuya direccion habia compuesto; antés de
marchdr:4-Italia, ‘no pocas obras: efv‘donde’ manifesté sus
grandes conocimientos en el arte, su singular ingenio y
natural gusto : y sien Ifalia tomé algunas lecciones del
celcbrado Cayetano Greco, maestro-de. Pergolesi, fué solo
para conocer el método de ensenanza ilaliano-y los conoci-
mientos de’tan famoso maestro, ‘como lo prueba'tl qued
las pocas lecciones que lc di6 Greco, manifest) este anle sus
discipulos, que no solo Terradellas era un consumado pro-
fesor; sino que tenia el alma’ de Per golcsz ugomada con
la rqbustez. de_su sano cuerpo.. '
H,) Entrc las sobresalientes obras de este maestro, se hallan un - Tratado de

musica ledrico-praclico, y la famosa respuesta 4 la.censura de D. .loaqum Mar-
tinez, sobre la Escala Aretina.

L. 24. “Cayetano Greco” es Gaetano Greco.

NP L. 1-2. El “Tratado de musica tedrico-practico” al que se refiere es Mapa harmdnico prictico. Breve
resumen de las principales reglas de miisica sacado de los clasicos anthores especulativos, y practicos, antignos y
modernos, illustrado con diferentes exemplares, para la mads ficil, y segura enseiianza de los muchachos. Esta obra
no lleg6 a publicarse. Se conservan numerosos manuscritos que confirman su difusién, uno de
ellos corregido por el mismo autor, parece que preparado para edicion.

NP L. 2. La respuesta sefialada por Soriano Fuertes fue publicada en 1716 con el titulo de Respuesta
del licenciado Francisco Valls presbytero, maestro de capilla en la santa iglesia cathedral de Barcelona, a la censura
de don Joachin Martinez, organista de la santa iglesia de Palencia, contra la defensa de la entrada de el tiple
segundo en el Miserere nobis de la Missa Scala aretina.

NP L. 2-3. “Joaquin Martinez” es Joaquin Martinez de la Roca Bolea.
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No puede ponerse en duda la verdad de lo dicho, sien-
do Terradellasidiscipulo de un' maestro como Valls, y 'ha*
berse educddo enunacapital como Barcelona ; en donde
desde- muy:remotos tiempos, secullivabala musica con
tan grande esmero'y entusiasmo, que 4 ella venian de Fran-
ciag;Italia yotros paises; -4 ‘educarse en las reglas detan
dificil: arte; y d-adniirar'a los profesores que suirecinto ‘en:
cerrabay.como lo:comprueba lo que ya dejamos dicho en
otro lugar de esta obra, y ‘dice Pedro Juan Comes hablan-
do del célebre canomgo y orgamsta de la catedral, Pedro
Alberto Vila (). SN boteyg

«'Muchos; macslros xtahaDOS imitaron {1 Terradellas ‘en
sus; composiciones ientre-10s cuales:citaremos & Galupi,
conocido por Buronéllo; nombré-del pueblo de 'su naci=
miento, -en su-Andrdmaca, imitacion tan servil de las obras
del maestro-espanol,!que; segun Teixidor, pecaba én ni-
miedad ; Paccini en su opera la Buona Figlioga ;:Jomelli
en sus 'obras Armida ; Demofonle iy Efigenia; Tartini en sus
wltimas composiciones:; haciendo lo mismo Sachini, Trac*
ta, Astarita ; Rutini; y el eéspafiol Abés; natural de Valen—
cia, quien su demasiada condescendencia para con los can-

(I) En el Liibre de coses asscnyaladcs dxcc Comes lo sng\nenle « .oop. molts
miisichs venien de Italia), de Fransa, de tota Spanya y finalment de tot lo mon,
ahont hi havie homens habils de misica, sols per veurer y probar si los fets del dit
canonge Pere Albert Vila eran tant com la fama n’ era divulgada per tota la chris-
tiandat, y aprés com scn anaven deyen que en tot lo mon no bi havie misich que
se li poguus igualar,' y que 1o que ell ﬁ,ya en la musuca era imposible créurerho que
no ho: vessen ; queper: ventura havia' doscents anys’ que tal ' habilitat dé home no
cra estada en lo mon, lo qual no ‘sols era hibil en la masica de tecla, mes encara
en tota quanta miisica se fos inventada fins lo dia present ne sabia la prima y era
lo mes habil, etc. etc.» Tan famoso profesor murié el 16 de noviembre de 1582 4
los 65 anos de su edad, habiendo dejado muchos sobresalientes discipulos & quie-
nes ensenaba sin estipendio alguno, lo que fué causa de que fueran conocidos’ al-
gunos ingenios 4 quienes su pobreza sin cste gran auxilio no les hubicra pcrmlu-
do seguir tal carrera.

L. 9. Se refiere a Pere Joan Comes (1562-1621), canénigo, archivero y cronista.

L. 13. “Galupi” es Baldassare Galuppi (1706-1785), compositor italiano.

L. 14. Galuppi era conocido como II Buranello, no “Buronello”, por haber nacido en Burano, una
isla del litoral veneciano.

L. 15. Andrémana: en la mitologia griega, hija del rey de Tebas.

L. 15. La forma correcta del titulo es Andromaca.

L. 17. “Paccini” es Niccolo Piccinni.

L. 17. Con “la Buona Figlioga” se refiere a La cecchina ossia La buona figlinola.

L. 18. El titulo completo de “Armwida” es Armida abbandonata.

L. 18. La forma correcta del titulo “Demofonte”’ es Demofoonte, en la mitologia griega el duodécimo de
los reyes de Atenas, quien particip6 en la guerra de Troya.

L. 18. “Efigenia” es lfigenia, hija mayor de Agamendn y Clitemnestra, pudiéndose referir a Ifigenia in
Aulide o a Ifigenia in Tanride.



L. 18. Giuseppe Tartini: (1692-1770) violinista y compositor italiano.

L. 19. “Sachini” es Antonio Sacchini, (1730-1786) compositor.

L. 19-20. “Tracta” es Tommaso Traetta (1727-1779), compositor.

L. 20. Giovanni Marco Rutini: (1723-1797) compositor.

NP L. 1. El titulo cotrecto es Libre de algunes coses assenyalades succeydes en Barcelona y en altres parts.
NP L. 2. “Fransa” es Francia, y “Spanya” es Espafia.
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tantes,no:le dejo dar 4 :sus:producciones toda la;espresion
de que su:genioiy-conocimientos:eran capaces (1). v
woli-Hasta elitiempo de Terradellas, el mérito.delos compo-
sitorés en: Francia,‘estabar al nivel (de los de:Italia’y coino
asegura;D;iAlambect, en; una: de sus. obrasi, : diciendo; que,
antes) de haber oido;las producciones. de aquel, compositor
es,panol,:.le,p_arecna.1mp051ble que compositor:alguno pu—
dieseisobrepujar é Lulli,;Capra, y/Ramequ; pérocque des—
pues-de. haberlas .dido - confesaba; que:las;de estos:eran
muy-inferiores 4 las-de Terradellas ;.cuando no en cien—
cia,, porlo menos en gusto; espresion y:genio.:c» + et

Para hacer algunas objeciones:al;célebre Rameau; él.
citado-D!iAlambert'se vaiio de Terradellas; al:que.nd solo
pidi6 parecer sobre ciertos puntos facultativos,no bien es:
plicadosipor el célebre organista de:Clermon en sus obras
didacticas sobre la armonfa.simultanea, sino-todas las di-
sonancias que inserté en vn articulo de la Encyclopédie con-
cerniente:a; ellas, segun asegura el mismo-Rameédu ‘enuna
carta, 4 D’ Alambert publicada en un diario de:Paris , y .de
la que hace mencion en su Code de Muszque
aild onhed L adag otit] | gt st bt b

4 gy b e v s A . svidd ¢

HOY! S 3 :

1) Enmeno, que dlo A luz en xloma el afio de 17174, su obra titulada: Dell
origine della musica colla storia del suo progrcsso é rmm,a-wnc dlcc «La mul-
titud' de teatros, los precios escesivos de los buenas profesores y el intérés de los
empresarios, han producido una verdadera peste:de maestros , cantores: é instru-
menuslas Vemos tddos los dias poner dramas. en misica & clertos compositores,
semejanlcs i aquellos arquitectos que con cuatro ¢ seis dlbll]OS comprailos, fabri-
can todas las casas, 6 4 aquellos secretarios que reducen de grado 6 por fuerza &
una de cuatro. 6 seis formulas los argumentos. de todas las cartas. Y asi es que se
oyen de continuo, sacrificados los sentimientos del drama, motivos fuera de propé-
sito, y tambien 4rias sin tema alguno, cortadas 4 la medida de ciertos cantoresque,
sin. escuela, sin gusto, y sin arte comico, gorgean hasta no poder mas, pero.sin
articular jamis una palabra. Esta perversa raza de cantores, que hace: pompa de
imitar.con la garganta las labores de los bajos relieves goticos, han hecho probar a
Metastasio el desc lo de ver en sus dias arruinado el teatro, que con sus
dramas habia llegado & la mayor perfeccion.

L. 5. Jean le Rond d'Alembert, (1717-1783) matemitico, filésofo y enciclopedista francés. Soriano
Fuertes escribe en tres ocasiones en esta misma pagina “D’Alambert”.

L. 8. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.

L. 8. Con “Capra” probablemente quiere referirse al compositor francés André Campra (1660-
1774).

L. 17. Se refiere a L encyclopédie méthodique.

L. 20. El titulo completo de la obra es Code de Musigue pratique, on Méthodes pour apprendre la Musique,
méme d des aveugles, pour former la voix & [oreille, pour la position de la main avec une méchanique des doigts
sur le Clavecin & I'Orgue, pour I’ Accompagnement sur tous les Instruments qui en sont susceptibles, & pour le
Préfude: Avec de Nonvelles Réflexions sur le Principe sonore (1760).

NP L. 1-2. Es la obra de Antonio Eximeno De//’Origine ¢ delle regole della musica colla storia del suo
progresso, decadenza e rinnovagione.
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* Este gran Rameau, ‘el incomparable director de la'Aca-
demia real de Paris, el'profundo compositor de musica: vo-
cal, tanto sagrada como profana, y el sobresaliente escritor
del arte en la parte’cientifica, 4 pesar de haber manifesta~
do en un principio poco afecto 4 las obrasde Térradellas;
siguié despues la senda trazada por éste’; y créethos que si
los compositores contemporineos de Rameau, fantoMar-
ché, como D" Anquin’, Ratizi y los’ dlscipulos de'éstos’, 'y
del mismo Rameau, hubieran seguido los pasos dé este gran
maestro; las melodfas francesas hubieran logrado la perfec-
cion y suavidad que ahora les notamos; & pessr delo duro
del idioma para la musica (1). i -

! Tambien en Alemania’ las oBras dé Terradellas, des=
pues de las de Daron ; y los ‘grandes ‘conocimientos el
compositor espaiiol Antomo Ordoiiez, autor de‘la ‘6pera
alemana’ titulada: Diesmal hat der Manndea Willen, y
otras muchas obras de mérito, dulcificaron la ‘dureza de
las melodias alemanas, ayudando 4 que se formase el gé-
nero peculiar de ‘musica, tanto vocal como instrumental;
que hizo las delicias' de foda Europa en' las obras dé Sche—
vindl, Bach, Filtz, Stamitz, Diters, Scenter, Gluc, Mis-
lievesech , Mozat y Hayden y contintian haciéndolas con
las obras de otros grandes compositores y armomstas .
David Perez, otro de los maestros que mas sobresa—
lieron en tiempo de Terradellas, era espanol aunque mu-
chos autores 1o hacen patural de Napoles ¢ bijo de padres

(1) Dice Teixidor . que en la primera obra que Rameau se propuso imitar 4
Terradellas, tanto en las armonias y melodias, comé en los pianos, [uertes, cres-
crendos y descrescendos etc., cosa apenas vista en sus producciones anteriores por
los ejecutantes, viendo que estos no los ejecutaban por mas que lo advertia, se lo
hizo entender al primer violin director de la orquesta; y como éste le respondiera
que no queria hacer innovaeiones, Rameau, valido de su crédito, de la razon (fue
le asistia, y revestido de toda su autoridad, le dijo: «Advertid que yo soy aqui ¢l
arquitecto y vos el albadil, por consigviente pensad bien lo que decis.»

L. 15. Al indicar “Antonio Ordofiez” quiere referirse a Karl von Ordéfez (1734-1786), violinista y
compositor austriaco.

L. 16. El titulo cotrecto es Diesmal hat der Mann den Willen.

L. 21. Johann Sebastian Bach: (1685-1750) organista y compositor aleman.

L. 21. Anton Filtz: (1733-1760) compositor y violonchelista.

L. 21. Johann Wénzel Anton Stamitz: (1717-1757) compositor y violinista checo, fundador de la
Escuela de Mannheim.

L. 21. “Diters” es Catl Ditters von Dittersdorf (1739-1799), violinista y compositor austriaco.

L. 21. Christoph Willibald Gluck: (1714-1787) compositor aleman.

L. 22. “Mozat” es Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), compositor austriaco.

L. 22. “Hayden” es Franz Joseph Haydn (1732-1809), compositor austriaco.

L. 25-26. Efectivamente David Pérez nacié en Napoles y era hijo de padres espafioles.
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espanoles) nacido, seguni: Vicente Perez, 'en cl-obispado de
Siglienza (1)..Tan'dislingnido compositor {ué¢ nombrado
maestro de capilla de la'catedral de’ Palermo el'aiio de
1739 ; en el mismo afio se ejecul6 en el teatro de dicha
ciudad su Opera titulada:: .2/ Zroismo de Scipione', y en el
siguiente la dslgriea, Medea; ¥ la'Isola incantala. Enel gran
teatyode San: Carlos de Napoles puso en escena.en 4749
su:Clemenza.di-Tilo, - pmcumndole el éxito-de;esta aplau—-
dida obra el compromiso de escribirien el aiio. proximo
para:el teatro: de della-Dame, en Roma,:la Semirdmide que
entusiasmé al pablico, segun ir. Fetis, y la Farnece que tu-
vo igualiéxito. En elafio de 1751 se ejecutaron en Géno—
va ‘delimismo.autor la: Merope , Didone  abandonala , y
Alléssandro melle Indie,  y en ol mismo aiio en Tarin , De—
melrio, y Zanobia. «i . -

i Aceptadas por David Perez las prOpmxclonCSI que se le
hicieran para, el Teatro de Lisboa:, pasa & Portugal, y' en
4752 ponie an-escenasu Demofonle que causa un verdade—
ro fanatismo , valiéndole el  ser- nombrado por.el rey,
magsiro, de su real capilla con el sueldol anual de cincuen-
tasmil. {rancos, segun Felis, suma que creemos muy - exa—
gerada: Despues de, Demofonte , escribié Adriano in Siria ,
Arlaxerse; L’ Zrog. Cinese, Ipermestra, Olimpiada, y para

(.;w,..-w:: e B2 AR 14 ] 1!
' ‘

pogiciinaal tdnh fors ¢

1) \’ncenle Percz, en sus npunlcs dlcc «Da\ul Porez, uno de los composnnros
nhs I'amosos que ha habido cn este snglo, y cuya muerte acaecida el afio de 1775,
siendo ‘Winestro dé la real! capilla’de S. M. fidelisima el rcy Jos¢, fué tan'sentida
de,toda;laf corte portugugsa;, era pariente mio, y nacido en el obispado, de_ Si-
glienza. Sus ob.ras sagradas y profanas dicron & conocer en Europa sus vastos
conocimientos y privilegiado ingenio, sin usar’ en ellas dé'las fugas, 4rias, y ta-
ririrds quéitan’ en boga estaban en Italia, y aun ‘estin por algunos profesores con
gran dafio del arte, dgal, espresion y delagrado por la.combinacion sencilla ¢ inte~
ligible de los sonidos. Las dperas suyas ejecutadas en los Caitos, yel magnificat
¥ misa, coninstrumentos, que hemos cantado muchas veces en la capilla, han sido
oidas siempre; con gusto y grandes elogios de los inteligentes,

L. 5. La forma correcta de “L’Eroismo de Scipione” es L eroismo di Scipione.

L. 6. Medea: personaje de la mitologia griega, hija de Eetes, rey de Célquide.

L. 8. El titulo correcto es La clemenza di Tito.

L. 8. “Tito” es Tito Flavio Vespasiano.

L. 10. “Semiramide” es como se conoce también a Semiramis, en la mitologfa babil6nica, personaje
legendario, reina de Asiria y de Babilonia.

L. 10. El titulo cotrecto de “la Semirdamide” es La Semiramide riconoscinta.

L. 11. Con “la Farnece” se refiere a I/ Farnace.

L. 13. “Didone” es Dido, en la mitologia griega, fundadora y reina de Cartago.

L. 13. La forma correcta de “Didone abandonata” es La Didone abbandonata.

L. 14. El titulo exacto es Alessandro nell’Indie.

L. 14. “Indie’ es Indias.



L. 18. La forma correcta del titulo es I/ Demofoonte.

L. 23. La forma cotrecta de “Artaxerse”’ es Artaserse.

L. 23. El titulo cotrecto de “Ipermestra” es L Ipermestra.

L. 23. Hipermestra: en la mitologfa griega, una de las hijas de Déanao.

L. 23. El titulo exacto de “Ofimpiada” es L’Olimpiade.

NP L. 2. Se desconoce actualmente la fecha exacta de la muerte de David Pérez, solamente se cree
que fue hacia 1780, con lo que estas fechas no concordarfan dado que el rey José I muri6 en 1777.

NP L. 3. Con “el rey José” se refiere a José I el Reformador (1714-1777), rey de Portugal de 1750 a
1777.
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la'inauguracion del nuevo teatro’ de San Carlos de Lishoa,
que tuvo lugar en 417535; refundio el Allessandro nelle In-
che, 'y -despues escribio Szroe Solimann Enea en Ilalza
y Julio "Cesare:: + ' S H
" Designado David Perez para ir & Londrcs a contratar
los canlarites que habian ‘de formar la compaiiia‘de inau—
guracion del dicho teatro:de Lisboa, y estando en la' capital
de Inglaterra para este objeto, escnblo su Ezio, y se ejeculé
con un éxito brillantisimo. |
Tambien chgo Nasell, caballero esPanol natural de
Aragon, y que’solo por aﬁcnon profesaba la musica, escri-
bi6 varias obras del arte ,‘entre las: cuales se cuenta Altilio
Régolo, 6pera ejecutada en'el téatro de Palermo en’ 41748
con'muy buen éxito, y Demelrio; puesta en escena en el de
Népoles en 1749 con la misma suerte. -
i Por eslos liempos hizo un viaje 'de recreo 4 ltalia don
José Felipe; ‘cantor ile la real capilla de Madrid ; y el'mar-
qués de Roda que a la sazon cra nuestro’ emba]ador en
Roma, para espres'n' &'un amigo suyo el efecto que habia
causado 4 la capital del'mando catdlico nuestro ‘compatri—
cio Felipe, le escribi¢ las siguientes palabras: aqui ha lle~
gado un cantor Romo;' que ha pasmado ¢ Roma. '
'"“Ahora bien;, si el leatro lirico estranjero se hallaba en
el estado que hemos dascrito, & mediados del pasado siglo,
y nueslros ingenios eran admxrados y aun daban lecciones
a los paises estraiios, 4qué adelantos les bemos debido en el
arte 4 la Italia y Francia en la época & que nos referimos,
con sus intrusas obras ¢ intrusos ejecutantes? La destruc-
cion de la nacionalidad espaiola prolegida por nuestros re-
yes y nobles seiiores, y el no ser que hoy arrostramos, por
los residuos que aun’se conservan, dando la preferencia 4 a
a todo lo que no es espaiiol. .
s innegable que D. Agustin de Montiano y Loyan—

L. 2-3. El titulo exacto es Alessandro nell’Indie.

L. 2-3. “Indi¢’ es Indias.

L. 3. El titulo completo de “Siroe” se Siroe, re di Persia.

L. 3. La ortografia correcta de “Solimann’ es Solimano

L. 3. La forma correcta de “Enea en Italia” es Enea in ltalia.

L. 3. “Solimann” es Soliman I el Magnifico (1494-1566), sultin otomano de 1520 a 1566 con quien el
Imperio otomano alcanzé su cima de poder y esplendor.

L. 3. “Enea” es Eneas, en la mitologfa latina hijo de Anquises, un principe troyano, y de Venus,
diosa del amor.

L. 4. Se refiere a Cayo Julio César.

L. 12-13. “Attilio Régolo” es el general romano Marco Atilio Régulo (°-c. 250 a. C.).

L. 33. “Agustin de Montiano y Loyando” es Agustin de Montiano y Luyando.
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do (1), escribio en 1719 un libreto de Gpera espanola titu-
lado: La Lira de Apolo, puesto en misica por no sabemos
«quién, y que su éxilo fué desgraciado, como el de olras
varias que se escribicron por entonces : pero es innegable
tambien, que vaciados estos libros en la turquesa francesa,
y-la musica en la italiana, un pueblo que tenia poesia y
musica propia, sencilla, noble, enérgica, apasionada y ca-
denciosa, desechd por inslinto tan monstruosas composi-
ciones’, como ha olvidado en nuestros tiempos las dperas
italianas que los maestros espaioles han escrito para Espa-
fia, y las espaiiolas quc se han aderezado con galas estran-
jeras conocidas.

(1) En el mismo afio en que enipezamds & publicar esiaobra, y despues de pu-
blicadas sus primeras entregas, principiaron 4 ver Ja luz piablica en un periddico
que se titulaba Gaceta musical de Madrid, unos articulos historicos sin coordiha-
nacion, bajo el nombre de Apuntes para la historia musical, de Espaia, firmados
por el distinguids profesor D. 1lilarion Eslava. Muchas nolicias de estos articulos
hao sido tomadas del autdgrafo de Teixidor, que poseemos, y del cual hemos sa-
cado gran acopio de materiales para esta historia; pero algunas otras que ignoré-
bamos, hemos tenido un gusto especial en admitirlas ¢ intercalarlas, en nuestra ya
escrita obra, para darle toda la 1lustracion posible. Mas si bien hemos admitido lo
que varios datos nos han confirmado ser cierto; nos hallamos en el caso de re-
chazar lo incierto, puesto que de no hacerlo, habiéndose publicado dichos articulos
al mismo tiempo que nuestra obra, con un titulo que tanto espresa, y con tina fir-
ma lan autorizada en el arte, podria darse Ingar con eltiempo 4 dudas que redun-
darian_siempre en perjuicio de lo’que con justicia y datos se quiere realzar. Este
_es solo nuestro pensamiento al rebatir algunas ideas y noticias del Sr. Eslava; pen-
samiento que tan distinguido maestro nos agradecerd, llevando un fin tan lauda-
ble.—Dice el Sr. Eslava, en el ntim. 21 de la dicha Gaceta musical, perteneciente
al 25 de mayo de 1856, que ningun maestro del siglo XVII se atrevié 4 emprender
el establecimiento de la 6pera espanola, sino un profesor de Madrid llamado don
Agustin Ponciano, que preseitd una épera titulada: La Lira de Apolo. Sin per-
juicio de rebatir, dsu debido ticmpo; tal idea sobre el establecimiento dela dépera,
solo manifestaremos, por ahora, que D. Agustin Montiano, y no Ponciano, indivi-
duo de la academia del buen gusio que se reunia en casa de la condesa de Lemus,
autor de la tragedia Virginia, y acérrimo defensordeél teatro francés, no fué profe-
sor dé masica; ni compositor de la masica de la Lira de Apolo, sino autor del
libreto de dicha épera.

Towmo 1. 29

L. 22. “Agustin Montiano” es Agustin de Montiano y Luyando.
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Los italianos han trabajado con asiduidad en el perfec—
cionamiento de sus melodias sobre las palabras de su idio—
ma, que dulcificaron mas con la musica, formando para ello
academias de poetas y compositores, y creando conserva—
torios. Los franceses, 4 pesar de tener en suidioma esa du-
reza dei palabras y silabas, y un oido antifilarménico, for—
maron tambien conservalorios y academias, y crearon mii—
sica propia sobré la prosa de sus versos: lo mismo hicie—
ron los alemanes. Y nosotros, ;qué hemos hecho hasta el
presente ? Sigamos la narracion, y en ella se vera. :

En la numeracién de la pagina no aparece impresa la tercera cifra, el 6, dado que es la 226.



CAPITULO XXIL

. Esfyerzos de la Italia para su encumbramiento musical.—En ¢l tienen parte los
espailoles — Consecuencias de nuestra ninguna proteccion.—Introduccion de la
fala misica italiana en nuestros’ lemplos —Oplmones del cardenal Hugo, Klrcher,
y.el'conde’ Benvenuto de San Rafael:—Mezcla de 1a misica del témplo con’'la’ de
teatro.—No se fijan los limites. de una’y otra. — Confusion de ambas por desechar,
nueslras nnllguas doclrmns —Opiniones de Feijoo y Perez.—Reglas generales para
qné'una | composicion de misica sea perfecta, por el maestro Aranaz —Plan de
oposwloncs por dicho autor. : 2

Italla , & quien por tanto tiempo dominamos con la
fuerza de las armas, 'y de quien hemos sido dominados
despues por la fuerza del saber, protegié los talentos na=
.cionales, y paltrociné los verdaderos talentos estran]eros
mas.nuuca admitié las medianfas. .. o0 0 srnind

« La elevada clase de su' sociedad, llena de cultux‘a Y
amor patrio, unidd & los hombres mentiﬁcos, fundo to-
da'su gloria en las bellas artes; y las artes dieron & ltalia
la envidiada corona que aun hoy orla sus sienes.

- Sin poseer vastos 'dominios , - ni numerosos e]crcltos,
ni.grandes tesoros, ni libre indepeudencxa, subyugo a la
opulentary liranica fuerza con el poder del arlista, -la
proteccion de sus decididos nacionales , y el apoyo de los
hombres de talento , que comprendieron ser la'gloria de
los pueblos y su mas brillante historia , los progresos del
saber humano ; no el valor de la fuerza brula ni Jos te—
soros de la amblcnon ' ; !
... Comprendieron que las artes, parllcularmente laimi-
sica, por ser-la mas adaclable a su clima, cardcter y cos—
tumbres, darian 4 su pais un nombre imperecedero ; y

I L. 3. “Kircher” es Athanasius Kircher.
I L. 6. “Feij60” es Benito Jerénimo Feijoo y Montenegro.
IL.7.“Aranaz” es Pedro Felipe Aranaz y Vides.
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como llevamos dicho en olrc lugar, crearon academias
particulares, y conservatorios piblicos; distribuyeron pre-
mios ¢ hicieron sacrificios de tiempo, paciencia y dinero,
para conseguir su objelo ; aumenlandose su entusiasmo,
cuanto mayores eran los obstaculos que habian de ven-
cerse. :
Cien veces plantearon los cimientos de su anhelado
templo musical ; otras tantas fué destruido por la igno-
rancia, y otras mas se volvierot: a levantar de nuevo: si con
entusiasmo al empezar, con fanatismo al seguir; si con
esperanza en la obra, con fé en los resultados. La patria
y el arte eran su unica divisa; el arte y la patria premia—
ron su constancia , y la'Europa entera proclamé su triun—
fo sometiéndose gustosa 4 sus doctrinas.

Empero si la vicloria fué de la Italia, en ella tuvieron
una gran parle los espafioles que enarbolaron los primeros
el estandarte de las buenas doctrinas artisticas , como son
buenos ejemplos Ramos, Tapia, Salinas, Encina, Morales,
y muchos otros, aunque en}Espaia se mantuvo plegado
por érden espresa de la innacionalidad de sus soberanos.

Brillantes eran las pAginas artislicas de nuestra anti-
gua gloria; conocimientos grandes conservabamos; hom—
bres de genio y deilustracion (enia Espafia; pafs, costum—
bres é idioma poseiamos como ningun otro pafs del mun—
do, para haber podido conquistar con ventaja el nombre
que posee la Italia en el arte de los sonidos. Pero nuestra
nacionalidad no exislia; nuestro rey era francés y subyu—
gado 4 la Francia ; nuestra reina italiana ; nuestra elevada
sociedad, generalmente hablando, escasa de conocimien—
tosy sujela & los caprichos de sus soberanos; nuestros
hombres de talento espatriados, y la envidia, madre de
las intrigantes y aduladoras medianias , dominaron la si—
tuacion artistica de tan desventurada nacion.

L. 18. Se refiere a Bartolomé Ramos de Pareja, Francisco de Salinas, Juan del Encina y Cristbal de
Morales.
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{Un pais levitico como era Espaiia, cifré su orgullo ar-'
tistico en las' composiciones religiosas , como hemos.di-
cho ya en otro lugar, y muchas de estas obras son to-
davia.modelos de arte, por la sencilla gravedad de sus
melodias, la naturalidad de sus modulaciones’, y el espi—
ritu filoséfico de la miisica con la letra para que se escri—
bi6. Pero como la moda, mas hien que el gusto, admitié
la misica italiana, la moda entré de lleno en lalglesia,
y la Iglesia desechd las obras dc nuestros buenos maestros,
paraadoptar cuantas estravagancias habian sido anatemati-
zadas por los verdaderos compositores y escritores italianos,
apesar de la repugnancia del p::eblo en admitirlas.

Presentemos datos, para aducir consecuencias.

«Hay misicos tan obstinados en su afrentoso desér—
den, dice el cardenal Hugo 1), que sacrificAndose mas que
al.culto de la Iglesia al culto de la ignorancia, no aciertan
4 distinguir las, augustas y sacras consonancias del altar,
de las espresiones obeenas y halagiieiias adulaciones de los
cOmicos y tragicos de teatro. Estos musicos, que compo—
niéndolo todo en un instante, io allanan todo , en nadase
embarazan, acordando lo torpe 6 deshonesto, sea.bueno
6 malo; en descompasadas fugas de lo bueno, ofrecen en-
gafio al oido, sin discordancia ¢ue nosuener, y sin conso-
nancias falsas, dulces y amargas que no toquen. »

Kircher en su Musurgia asegura (2), que, por ignorar
los musicos practicos las diferencias de estilos en el can—
to eclesiaslico, se habian introducido en esta clase de
composiciones tantos abusos, porque ignorando la teme-
raria osadia de la ignorancia fales preceptos; con vein-
{e-6 treinta clausulas armonicas , tal vez hurtadas de age—

(1} Proverbios, sup. cap. 9.
(2) Lib. VII, part. 5.

L. 25. Es Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni de Athanasius Kircher.
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nos escritos, se atrevian ¢ llamarse compositores y maes—
tros, ignorando toda la historia y mayor parte de practi-
ca; con sonrojo y rubor del arte que profesaban,

-El conde Benvenuto de San Rafael, director real de los’
estudios de Turin, escribio dos cartas sobre musica que se
insertaron en la Recopilacion de opisculos de Milan'(1), y
en una de ellas dice lo siguiente: «Rominaba todavia entre
los compositores , cuando Tartini ilustro la Italia con su’
nuevo sistema de musica,. aquel barbaro gusto de las‘fugds,'
canones , y todas aquellas cosas mas enredadas é intrinca-
das de un insipido contrapunto : esta inutil pompa de ar—
monica pericia; esta golica usanza llena de acerlijos'y lo—
gografos miisicales; esta musica agradable4la vista y en
estremo cruel al oido, llena de armoniasy de ruido, y vacfa
de gusto y melodia; hecha segun las reglas, si es posiblé
que estas sean tan atroces que permitan el hacer cosas
desagradables, frias, embrolladas, sin espresion, sin canto,
sin gallardia, etc.» '

En efecto, los italianos poco aficionados entonces 4 la
sencillez -melédica, sacaron el contrapunto gético de la
iglesia,. y mezclandolo en las composiciones teatrales con
los gorgoritos de sus exajerados cantores, formaron' on
conjunto tan detestable, que bien pronto clamé contra €l
el publico sensato, y fué atacado por los escritores de ver-
dadero talento.

Desechadas en Italia tales obras, fueron trasportadas &
Espana por miusicos aventureros de escaso mérito; y aun-
que en su principio se recibieron con frialdad , la protec—
cion decidida de monarcas estranjeros, y de opulentos va-
sallos, hicieron de moda semejantes monstruosidades, y
nues(ras medianias se lanzaron & imifarlas.

(1) Tomos 28 y 29.
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;i De:'esta: imitacior servil result6 ; «que mezclando ‘las
exajeraciones, que ya {enfamos en la misica eclesiastica, con
la,nuevamente introducida en la teatral ; se formase un
conjunto de tan depravado gusto, como el gusto arquitec-
tonico churrigueresco adoptado en la misma época. |

¢ anLos escritores espanoles que se dedicaron & tratarla
parte literaria y te6rica de la musica, todos ¢ lamayor. par-
te fueron contrarios & la teatral y defensores de la: eclésids
tica: mas ninguno fijo los limites de una; y-otra, ‘por(jue
en ambas babia lo que en ambas era reprobable , no! exis—
tiendo en una y otra, la claridad y verdaderas. doctrinas
del arte, por el confuso embrollo de la servil 1m1ta—
_cnon. '

-'Si en el siglo XVII reprobamos la sencillez melédica en
la iglesia llaméndola muisica de comedias, en el XVIII se
clamé contra la demasiada aglomeracion de nolas deno—
minandola larariras ilalianas: si los fandticos preceptistas
aceptaron como ‘género sagrado el contrapunto artificioso,
1o reprobaron despucs admitiendo solo el basado sobre el °
canto llano ;, del que hicieron un canto sin gravedad y sin
filosoffa : y entre tantas y tan encontradas opiniones , no
pudo ﬁjarse una base general para la division . de ambos
géneros, porque esta base seguida desde largo tiempo por
nuestros grandes maestros, y adoptada despues en otros
paises, fué inaceptable en el nuestro por el solo defecto de
ser nuestra.

" " «Verdaderamente , yo, dice nuestro sabio Feij6o ha—
blando de la misica sagrada (1), cuando me acuerdo de la
'antlgua seriedad espaiiola, no puedo menos de admirar
que haya caido tanto, que solo gustemos de las misicas de
tararira. Parece que la célebre gravedad de los espaiioles;
yase redujo solo a andar embozados por las calles.’ Los ita-

“(1)  Teatro critico universal. Tomo I.

L. 27. “Feij60” es Benito Jerénimo Feijoo y Montenegto.
NP L. 1. El titulo completo es Theatro critico universal, o Discursos varios, en todo género de materias, para
desengario de errores comunes.
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lianos nos-han hecho esclavos de su gusto, con la falsa li—
sonja de que la misica se ha adelantado mucho en este
tiempo. Yo creo que lo que llaman adelantamiento, es rui-
na, 6 estd muy cerca de serlo.» Y tenia razon Feijéo al
espresarse en tales (érminos ; porque aquella musica dese—
chada por los italianos, y admluda por nosotros, fué y
ha sido nuestra ruina.

Refiriéndose Vicente Perez 4 la nota que presenté Cor-
selli al cardenal patriarca Mendoza, sobre la misica que ha-
cia falta & lareal capilla deS. M. despues del incendio del
archivo de musica (1), se espresa en estos términos: « El”

(1) Comunicacion pasada por, Corselli al patriarca Mendoza: « Emmo. Sr. En
ejecucion de la érden de V. Emma., preséntole adjunta una nota de las obras que
considero necesarias para formar con ellas un surtido digno de la real capllla de
S. M: para las funciones que anualmente se celebran en ella, con distincion de cla-
ses, las cuales unicamente consisten en ser las obras con instrumentos, 6 sin ellos:
con elles para todas las festividades del afio, escepto Jas Dominicas de Adviento, y
Septuagésima en que se canta sin ellos, y si solo & facistol,.—En cuanto al adqui-
rir obras de varios profesores que se juzgiren ttiles, del coste que puedan tener
habiéndolas completas, y el que tendrin las copias de las que no se puedan lograr
de otro modo, debo decir 4 V. Emma. que de todas cuantas obras con instrumen-
tos se puedan encontrar, tengo entendido que no se hallarin en ninguna parte
con mas proporcion, y utilidad para la real capilla de 8. M., como las que se eje-
cutan en la de S. M. Siciliana, en donde debe haberlas abundantes, y de los mas
insignes maestros, como de D. Alejandro Scarlati, D. Domingo Sarro; D. Leo-
nardo Leo, D. l'r:mclsco Durante, y otros, y de los que actualmente sirven : pero
para que estas obras tengan la lucida y debida ejecucion que se merecen , se ne-
cesita completar el namero de voces que prescribe Ja nueva planta de S. M.—
Por lo que mira 4 las obras de facistol, que son misas con Asperges, y Vidiaguan
(que es lo que unicamente sirven dias feriales), se encuentran en las catedrales de
Espana muy escelentes y dtiles, y tambien se pueden hallar en la real capilla del
rey de Portugal, en donde abundar: de diversos compositores 4 cuatro y ochovoces.
+—Por lo perteneciente al coste que podrin tener dichas obras viniendo solo en
partitura (como es preciso), el cosle serd muy poco: que es cuanto debo esponer
4 V. Emma. con realidad, y en conciencia para que quede S. M. mas bien servido.
~Ntro. Seiior guarde la vida de V. Emma. muchos afios como lo pido. Madrid y
Jjunio 27 de 1751.—Emmo. Sr., A. L. P. de Vuestra eminencia el maestro Fran-
cisco Corselli.—Emmo. Sr. cardenal Mendoza.

Nota de la cantidad de cada especie de obras eclesiisticas que se requieren
pata formar con ellas en la real capilla de S. M., un surtido abundante y vario para

NP L. 14. “Alejandro Scarlati” es Alessandro Scarlatti.

NP L. 14. Con “Domingo Sarro”
italiano.

NP L. 15. “Francisco Durante” es Francesco Durante.

se refiere a Domenico Natale Sarri (1679-1744), compositor
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maestro D: Francisco Corselli, tir6 de buena fe 4 largsy
téndido en 'pedir obras de musica de autores estranjeros,
yno hizo:conmemoracion de la musica de los maestros es—
pafioles, que hubiese sico menos gravoso y mas facil su con-
secucion; porque como buen Parmesano, desde luego pen-
sorén- buscar para la capilla, obras que tuviesen fugas,
arias, 'y larariras, 1o cual no parece debié tener efecto, res-
pecto: de que no: hemos visto, ni cantado obra alguna de
Iosratitores que ‘manifiesta en:'la relacion ‘presentada ; en
veinte 'y siete afios' que hace servimos 4'S. M. en su real
capilla; ni se acuerdan otros mucho mas antiguos de ha-
berlas tocado ni cantado; pero lo cierto es, que desde que
seihan'introducido en Espana esta clase de obras en latin,
sehadestruido la gravedad con que antes se celebraban los
divinos oficios.» SOE

~iNo. queremos cansar al lector con mas namero de

5 Gin pie b i “

'li‘: e, | { Y :
Ias funciones que en ellas se hacen y celebran en el discurso del aio con distin
cion'de’ clases. " Para dias festivos. Misas completas con kiries, glorias, credos,
sanctus,: y agnus, seis docenas.—Visperas de Nuestra Seiiora, media docena.—
Visperas comunes de los santos; media docena.—Ilimnos de visperas de la Virgen-
((l‘e\oé s:;nl'o"s', y deias festividades del afio, de cada uno, media docena.f-(.eta'-
nias de la Virgen, una docena.—Salves, una docena.—Te-deum latdearhus , me-
dia docena.~—Secuencias, ¢ prosas de pascua de Resureccion, de Pentecostes, Cor-
pus, de los Dolores, de cada una, cuatro juegos— .Lamentaciones de Semana Santa
con instrumentos, con Ripienos, y sin ellos, como &' cuatro, 4 tres, 4 duo y 4 solo,
dg;'i'ple'.‘conlr'éltp, ienor, y bajo, para cada dia, cuatro juegos.—Misereres, unado-
cena.—Oficios de difuntos completos de maitines con tres nocturnos: misgs con su
sgql}encia,:n\oggle para el ofertorio, sanctus, otro motele para alzar, agnus y Post-
gomunio, cuatro juegos.—Para dias feriales. Seis libros de 4 seis misas cada uno
c{g’q)ﬁspcrges y. Vidiaguan, de facistol.—Las obras para dias festivos con todos ins-
trumentos, y otras con violines, y oboes solamente, se podrin encontrar de los
magstros, y en los parajes que se dirén, y quizis con la proporcion tonveniente al
tigmpo que hayan de durar.—En Roma: de Berencini, *de Terradellas, y otros
+maestros.—En Nipoles: de Scarlati, Sarro, Leo, Durante, Tarantino, Pergolesi, y
otros.—En Bolonia: de Pertti, Predieri, Carretti, Riquieri, y otros,~—En Milan: de
Cozzi, San Martin, Regrini, y otros.—En Venecia : de Lobtti, Pérpora, Galuppi,
Pescetti, y otros.:: - i '

Tomo 1. 30

NP L. 17. “Terradellas” es Domingo Miguel Bernabé Terradellas.

NP L. 18. “Scatlati” es Alessandro Scarlatti y “Sarro” Domenico Natale Sarri.
NP L. 19. “Pertti” es Giacomo Antonio Perti (1661-1756), compositor italiano.
NP L. 20. Con “Lobti” se refiere a Cosme Lotti.
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ejemplos, despues de lo que llevamos espuesto en el curso
de esta obra, para probar cual fué el principal origen-de
nuestra decadericia en el arle musico. Pero ;podréd creerse
que no habia maestros de capilla en Espaiia en el siglo
XVIII, que pudieran igualarse con los buenos maestros
italianos, sus contemporaneos, y que con sus: obras y'doc-
trinas no contrarestasen las malas importadas? S los- habia:
pero ni sus doctrinas eran escuchadas, porque no eran: pro-
tegidas, ni sus obras salian del recinto de la catedral dondéd
se ejecutaban, porfenerlasen poco los maestros-cortesanos
qué llevaban el nombre de sobresallenles como ha sucéd(do
en; todosi tiempos.- - s i

Para probar lo dicho, vamos.a copiar un. opuSculo iné-
dito del sabio maestro de capilla de la catedral de Cuenca
don Pedro Aranaz y Vives, escrito en el afio de 4780, ti-
tulado: Reglas generales para que una composicion demi—
stca sea perfecta; y un plan de oposiciones que dirigié &
su amigo y comprofesor D. Juan del Barrio ; seguros de
que ambos escritos dardn mas fuerza a la verdad de nues—
tras opiniones , y seran leidos con gusto por los verdaderos
profesores, los inteligentes aficionados , y los amantes de
nuestras glorias.

Dice el opusculo:

« Para que una composicion de musica sea buena, ha de tener. des=
pues de la buena melodfa, las circunstancias siguientes ; y tanto seré
inas perfecta, cuanto mejor las cumpla. '

»La 1.* Buena modulacion: 2.* Ajustar la melodia al espiritu y senti~
do de la letra: 3.2 Naturalidad en las voces, 'y espresion y brillantez en
1os instrumentos. 4.® Hacer distincion de la musica del templo 41a del
teatro y sarao. 5.8 Tomar en todo género de composicion un testo, in-
tento 6 tema que se desempeiie con variedad: 6.® Buscar la‘novedad
y estraiieza, sin que toque en estravagancia: 7.* Que el cuerpo de 1a
composicion sea de miembros proporcionados.

» 1.2 Por buena modulacion debe entenderse, el trdnsito de unos: to-
nos f otros, con dulzura y suavidad, tanto para apartarse del tono, como’
para volver 4 &1, y esta es la principul parte de la musica ; pues aun-

L. 15. “Pedro Aranaz y Vives” es Pedro Felipe Aranaz y Vides.
L. 16-17. El titulo exacto es Reglas generales para una composicion de miisica perfecta.
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que una obra, carezca de fo: o, de novedad, de brillantez, etc., solo con
que esté bien modulada, no esagradard 4 nadie;y al contrarlo, aun-
que tenga todas las circun=iancias arriba dichas, si le ‘falta' 1a buena
modulacion, raro serd el quc guste de ella; y esta es la razon porque
regularmente desagradan los cénones, trocados, cangrizantes, etc, por
ser:muy dificultoso hacerlos con buena modulacion ; y yo aconsejaria
4 1os maestros los enseiien & hacer 4 sus discipulos ( porque no se olvi-
de’este género de musica), pero les prevengan no la usen sino en casos
precisos, como-de'una oposicion, una obra de empeiio, 6 estar satisfe—
chos de la’buena modulacion ; porque como el fin de la musica esla
deleitacion del oido, y esta no se puede conseguir sin la buena modu-
lacion, faltando esta, falta aquella, y es'preciso un profundo’ estudio
para conseguir el profesor que la buena modulacion se le haga fami-
liar, en.lo que tiene'mucha p:rte el buen oido.

»La'2.2 condicion 6 circun:iancia es ajustar la musica al espiritu de
]a letra. {Oh!" cuéinto descuidc y esceso tenemos los profesores en este
punto ! En los mejores facull~:ivos de nuestra Espsiia, y de los estran-
jeros , se notan defectos en es'e particular. Y asi digo que el composi-
tor-'debe (antes de empezar lu obra) estudiar la letra con mucho cuida-
doy'para eutender el verdader» sentido de ella,y entendido, le serd'mas
facil aplicarle ‘aquel carécter «.2 musica que le corresponde. Es preciso
no dejarse llevar de las palabres sueltas, pues muchas veces una dlc~
cion triste 6 alegre, unida 4 otras que anteceden' 6 siguen, mudan en-
teramente el sentido de 1a oracion,y’de esto ténemos un ejemplo bien
comun y malejecutado en el Credo; ‘pues en donde a letra dice et ex-
peclo resurrectionem mortuorum , casi todos los maestros ponen en la pala-
bra mortuorum, una musica profunda y triste ; pero si se hiciesen cargo
de:lo que antecede y mgue, debermn poner musxcn opuesta d]a trls-
teza.s o ot ' ?

«Dtrasletras hay de afectos, ya de tristeza, placer, ira, alegria ete.,
en-donde el compositor tiene poco -que estildiar para entender el ver-'
dadero sentido de ellas ; pero hay otras (6 acaso periodos 0 ‘oraciones’
enteras ) que no tienen afecto alguno, y en estos debe el compositor no’
perder-de* vista el fin'6 asunto de que tratan, para no darles dnstmto
carécter de musica del que les corresponde.

7»La'3: circunstancia es la naturalidad de Jas'voces , y brillantez de
los instrumentos. Por naturalidad de las voces, se debe entender no.
ponerlés entonaciones dificiles, no hacerles subir pi bajar demasxado,
pues si se'les hace salir de su esferd, se violentan y todo lo violento ‘e’
penoso, y de consiguiente las composiciones padecen detrimento, y tal’
vez'siendo en su esencia buenas, desagradan por esta mala dxsposlcxon’
qué les d4 el autor: Tambien es defecto de la naturalidad, el poner de-
masiada ejecucion de garganta, y en las’ composiciones de & cuatro 6
mas voces se debe huir de la musica violenta y ejecutiva ; pues unas
voces' se' confunden’ con ‘otras, y’ mas que musica parece algaravia
y-/esta os la cauga porque regularmente desagradan aquellos pasos, 6
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fugas que solemos poner al fin del gloria 6 del Credo, verificéndose
en este género de musica, que lo que mas trabajo nos cuesta, es lo que
menos agrada ; pero el profesor que huye de esta prictica, es reputado
por hombre sin ciencia, y los mismos que en sus escritos la reprue—
ban, son los primeros que la usan. N '

. »Que la letra se confunde cuando unas voces cautan una palabra, y
otras otra, no hay duda, y mucho mas si el compds 6 tiempo es vivo;
pero tambien es cierto, que es dificultosisimo de corregir este defecto,
pues concurren letra y musica para agravarlej y no hallo otro-arbis
trio para corregirlo en parte, que huir, (en pasando las composicioneés
de 4 dua) de todo paso 6 imitacion en que las voces van entrando unas
tras otras, y evitar en cuantq sea posible la misica violenta,y. pasa=
jes de garganta ( que aun en las composiciones de solo y duo,las mas
veces son inoportunos) procurando una musica sencilla é inteligible, y
que Jas voces vayan muy unidas para Ja pronunciacion de la letra;

_»Para dar brillantez & los instrumentos se debe saber la dilatacion
de todos ellos ( digo de los que comunmente sirven en las capillas y
orquestas ) asi de cuerda como de aire; teniendo presente:el fin de la
composicion , pues si esta se dirige 4 deleitar con la musica, deber4 el
compositor evitar todo lo dificultoso asi 4 voces como 4 instrumentos;
pues cuando mas natural y menos dificil sea 1a musica, tanto mas per=
ceptible se hace, y el oido la percibe sin confusion y con gusto. Cuan-
do el fin de la composicion, es hacer ver la destreza y agilidad de al-
guno, 6 algunos profesores, es permitido poner musica dificil, como el
nico medio para desempeiiar el fin de aquella composicion, pero siem-

pre es un fin menos nobie, y en mi concepto bastardo de la nobleza de
la musica. wh tosit gt

» No se debe entender por brillantez de los mstrumentos tan solo
aquella musica que es ruidosa y estrepitosa, sino tambien aquella que'
acompaiia 4 la voz 6 vcces, con bello gusto y oportunidad; sabiendo
espresar los afectos de la letra. {Cuéntas veces uu golpe 4 que se si-
gue un piano, un ligado 6 nna apoyatura, dan brillantez, y -levantan
en alto la musica! En la musica instrumental 1o vemos 4 cada paso es-
to, y asf el compositor debe saber en cada instrumento, cuales'son'sus
mas brillantes puntos, para usar oportunamente de ellos, - [+« o

» La 4.% circunstancia s hacer distincion de la musica del templo Yy
la del teatro. Nada podré yo decir que no hayan ya dicho sobre este
importantisimo punto nuestros facultativos, y los que no lo son. Lo
cierto es que si en el teatro les es permitido 4 los compositores esprimir,
los afectos de la letra con cuantos medios les sugiera su nimen 6 fan-
tasia para conseguir el fin de la representacion, en el templo solo se
les permite aquel génere de musica que haga levantar el pensamienta
hécia las cosas divinas, y contemplar en aquello con que siempre es
alabado el santo de los santos, Y que, ; no se podrd hacer para el templo.
otra musica que la que es grave, triste, séria y pausada? Por cierto
que si ; pues tambien la Iglesia santa tiene afectos de alegria, placer:y.
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contento, y debe Iz mtisica corresponder 4 estos afectos; pero ha de ser
una alegria majestuosa, un placer reverente, y un contento respetuo-
80 y'que no desdign de la Casa de Dios.

» La 5.% circunstancia es tomar en todo género de composicion un
testo 6 tema que se desempefie con la variedad posible, y esto es una
cosa muy puesta en razon, pues 4 la manera que un orador toma siem-
pre un 'testo'sobre el cual forma su oracion, por corta que sea, asi el
compositor debe formar su obra sobre algun tema 6 intento, procurﬁn-
dolo desempefiar con variedad, para de este modo hacer mas amena ¥y
grata la‘idea. Es cierto que se hacen algunas composiciones de muy
corta duracion, ya con instrumentos, ya sin ellos, y que en‘estas es di- -
ficil variar un tema;' pero aun asi se puede conseguir alguna variedad
8i se estudian con'cuidado, y se toman por norma y modelo los mote—
tes, y otras obras 1mpresas de Morales, Palestrina, y otros autores cé-
lebres i

*»El mébodo que siguen en Castilla para las composiciones de sal-
mos, misas y otras obras, es muy oportuno para desempefiar los temas
6.intentos.que se proponen, y esto consiste en que, v. g. en un salmo,
mudan. de aire desde el principio hasta el gloria, y en el discurso de
aquel salmo, que se'compone de ocho 6 diez versos, tienen higar para
variar el tema y tambien para alternar los versos, haciéndolos ya 4
ocho, & solo, 4 cuatro, 4 duo ete., lo que hace la miisica muy gustosa y
amena, pues si se muda de tlempo, es ya preciso hacer nuevo plan, tal
vez sin haber, desempefiado el antecedente, Bien es verdad que i el
mudar de tlempo se hace por conseguir el primer intento con mudan-
zas.de aire, y:variedad del tema , entonces lejos de ser defecto seria un
primor del arte. Muchas veces conviene (especialmente en las composi-
ciones largas ) hacer una digresion, olvidando por un rato el tema que
se,tomé al principio, pues de esta distraccion resulta que cuando. se
vuelve al tema (que siempre debe ser con alguna variedad ) lo recibe el
oido con mayor gusto, que cuando se estd continuamente trabajando
sobre €], y esta continuacion se debe evitar, porque aunque sea bien
trabnjada y. variada, molesta los oidos, 4 la manera que el manjar muy
repetido, por bueno que sea, causa fastidio,

» En las obras que empezamos con una entrada de solos mstrumen-
tos, serd muy del caso proponer con ellos alguno 6 algunos de los pa-
sos; que han de reinar. 6 lucir en la obra como si.fuesen anuncios 6 avi -
sos de lo:que se va 4 cantar: por lo menos asi lo han practicado los
mejores maestros. ; ¥ ' i
#»La6.® circunstancia es buscar la novedad y estrafieza, sin que to-
que en estravagancia. Mucho defecto hay en este punto, pues algunos
compositores por quererse hacer singulares, se hacen ridiculos y es-
travagantes. La musica es una musa que cada dia se viste de infinitas
joyas preciosas, pero tambien (como hembra ) de mucho oropel y pie—
dras falsas: ella se deja despojar de sus aficionados, y la dificultad estd
en tomar de clla lo bueno, omitiendo lo malo,

L. 14. “Morales” es Cristébal de Morales.
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» s imposible hacer una obra que toda ella sea esquisita y nueva;
sin tropezar en cosas ya oidas; pero para ser una composicion muy
buena, bastard que tenga algo de estraiio, y este algo esté dispuesto
segun las reglas 6 circunstancias ya dichas.

» La novedad y estrafieza de una obra se pueden buscar de muchos
modos , ya por lo esquisito de la idea, ya por la colocacion de los ins—
trumentos ; ya por el modo de modular no oido, ya por algun pasaje
gustoso, que de cuando en cuando atrae la atencion de los oyentes; y
principalmente en poner oportunamente los fuertes y pianos, que son
los que ddn alma y afecto 4 la musica. Pero muchos compositores bus-
can estos primores por un rumbo estrafio, y vienen & caer en la ridi-
culez y estravagancia. Yo ¢i una composicion, cuya musica la habia
oido en una pantomima, cor. una poesia puesta por un maestro porque
venia bien la musica al metro del verso ; pero no se hizo cargo de que
aquella musica para el baile era oportuna y primorosa , pues espresaba
un afecto amatorio ; mas para su letra, que era bastante patética, era
inoportuna, ridicula y estravagante.

» Regularmente cuando nos ponemos 4 trabajar alguna obra, las pri-
meras especies que se nos presentan son las ya oidas: serd fortuna del
compositor que al instante se le presente una nueva; pero si tuviese
tal dicha 1a deberd examinar con mucho cuidado para ver si conviene
f)a obra que va 4 trabajar; pues es claro que si la letra es patética, y
el pensamiento , (aunque sea nuevo ) es un sonsonete alegre y bullicio-
50, se podrd decir con verdad, que aquella musica es buena pero no
del caso. )

» No serf inoportuno decir aqui que algunos compositores (y espe-
cialmente los principiantes! por acreditarse de sabios, ridiculizan sus
obras, cargindolas de céinones, fugas, trocados, ete., y poniendo las
voces &4 ocho riguroso, pareciéndoles que con estos primores dan 4
sus obras toda la perfeccion que cabe. Pero, jqué engafiados estdn ! Se-
mejante misica es mas para el entendimiento y la vista que para el
oido. Nuestro famoso Nebra, mejor duplicaba una voz, que ponerla én
su riguroso. puesto de 4 ocho, sino habia de cantar con naturalidad,
haciendo por este medio la obra (6 periodo) mas perceptible y mas
SOnoro.

»La ltima circunstancia es que el cuerpo de la composicion sea de
miembros proporecionados, pues al modo que un cuerpo humano, si es
deforms en alguno de sus miembros, ofende nuestra vista, asi una com-
posicion de musica, siuo es proporcionada en sus partes, seré preciso
que moleste nuestros oidos, y por eso nunca me ha parecido bien el
método que usamos en Jas composiciones de las arias, pues gastando
mucho tiempo en la primera parte con precisas y cansadas repeticiones
dela letra, despachamos la segunda en un breve instante, lo que juzgo
por una desproporeion notable, y tengo por mas acertado el método de
las cavatinas y rondés, en las cuales hay mas igualdad, variedad y
atractivo.
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» Olmos muchas commposiciones de misag, silmos, etc., en las cuales
se nota que en un verso ge detienen medio cuarto de hora, y luego
despachan tres 6 cuatro versos en dos minutos: oimos que con una
misma letra hacen musica patética y viva, gastaundo en esta muchigi-
mos compases, y en aquella muy pocos; y 0oimos,que en una obra se
detienen mucho al principio, ¢ al medio, y al ﬁfquieren ( conociendo
que va larga) aligerarla : 'y todo esto, ;qué es §ino un cuerpo despro-
porcionado que tiene la cabeza muy desigual & los demés miembros ?

" »Convengo en que no es ffcil dar 4 una composicion una perfecta
igualdad, porque lo estorban algunas causas, que omito espresarlag
por no alargarme demasiado ; pero no convendré en que no se pueda
corregir mucha parte de los defectos que dejo declarados en este punto.

» Estas gon las reglas que mi corta inteligencia puede dar & Vds. pa-
ra que puedan sacar sus composiciones de musica libres de algunos
defectos que practicamos. No dudo faltar& mucho que advertir sobre
esta materia, pero como se oculta & mi entendimiento no puedo decir
mas. Pero algun talento que por casualidad vea este papel, tal vez es-
tudiard sobre el asunto y perfeccionard lo que yo he empezado : 0jald
as{ suceda, pues yo no apetezco otra cosa con mas anhelo que el ade-
lahtamiento de nuestra facultad , quegdan abatida se mira enel dia de
hoy, no obstante ser la mas noble de todas las artes liberales, aunque
entre en su competencia la oratoria 6 retérica , segun lo afirma el prin-
cipe de la musica oratoria Ciceron (Lib 1.° '1‘uscut gaces).

» Se me olvidaba decir que casi todos los compositores tenemcs cler—
tos pasajes y modulaciones favoritas que, llevados de la aficion " que les
cobramos, las repetimos frecuentemente en diferentes obras, y este es
un defecto que se debe corregir, pues aunque la modulacion 6 pasaje
sea de buen gusto, se falta (repitiéndolo) 4 1a novedad y estraiieza que
debemos buscar en las composiciones, como uno de los principales
puntos para atraer la atencion de los oyentes.

» Tambien debemos huir de los monotonos, esto es, de estarnos por
mucho tiempo en uno 6 dos signos, pues de lo contrario, faltamos 4 la
variedad que se debe buscar siempre en la musica.

» La acentuacion es un punto que se debe mirar con mucho respeto,
y en que faltamos comunmente; una diccion (principalmente sies
aguda 6 esdrujulo) suele perder su sentido, si se le cambia el final;
v. g. el esdrijulo debe acabar en el alzar del compds, y el agudo en el
dar, y asi de las demds dicciones, pues unas quieren el dar 6 el alzar
del compés, y otras las partes intermedias. Tengo en mi poder un vi-
llancico en el cual hay un verso que dice: La 4mbrosia celestial, y su
autor hizo del manjar de los Dioses, una Ambrosia Perez 6 Martinez;

i Qué 1dstima ! El compositor cuando no entienda el sentido de algun‘l
dlccxon debe consultar para no errar la acentuacion.

» En nuestrn Espaiia se usan mucho los villancicos con coplas, y re-
gularmente estas, aunque sean muchas, se acomodan bajo una misma
miisica, y de esto se siguen mil impropiedades ; pues siendo muchas

L. 23. Probablemente se refiere a Tusculanae disputationes de Marco Tulio Cicerdn.
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las coplas, y de consiguiente diferentes los afectos, no puede venir
bien una sola musica para todas las coplas, y lo mismo digo de los
himnos que se cantan en las visperas.

» Tambien es reparable y digno de correccion lo que vemos en mu-
chas composiciones antiguas, en las de Atril, que muchas veces el bajo
hace de voz particular, y el tenor, (y alguna vez el contralto ) de bajo,
en que se debe advertir que parece fuera de toda razon, que el funda-
mento sea mas débil que la cumbre, y mucho mas en el presente tiem-
po en que se procura poner la fuerza de las capillas en los bajos, y de
consiguiente cuando los tenores hagan de bajo, y este de voz particu—
lar, se advertird en la musica una decadencia y debilidad notables. Es
cierto que este arbitrio suele producir primor en algunos casos, pero
estos primores son mas para la vista, objeto ageno de la musica, que
para el oido, y por tanto se deben evitar.

Hé aqui el plan de oposiciones a los magisterios de
capilla:

Cuenca y agosto 2 de 1790.— Sr. D. Juan del Barrio. Muy seiior mio
Y amigo. Remito 4 V. el plan que me pide para oposiciones de maestros
de Capilla. Pero antes me ha parecido oportuno adelantar algunas ad-
vertencias, (que aunque muy sabidas de V.) podrén servir 4 algunos
examinadores que quieran aprovecharse de este plan.

La 1.2 e, que asi en las oposiciones de maestros, como en las de or-
ganistas, violines, voces, etc., deben ser los ejercicios mas 6 menos ri-
gurosos, segun sea la plaza, mas 6 menoshonorifica, y mas 6 menos lu-
crosa. )

La 2.% Que los examinadores dispongan de tal modo los ejercicios,
que fatiguen lo menos que pueda ser 4 los opositores, ddndoles algun
descanso, pues de lo contrario no obran con libertad, y de esto se pue-
den seguir graves perjuicios.

La 3.* Que los examinadores no pidan 4 los opositores cosas agenas
de su conocimiento, pues de esto se sigue que no las saben juzgar
rectamente.

La 4.®* Que para oposiciones de maestros se deben dirigir los exfi—
menes 4 tres puntos principales y precisos, que son: 1. Componer; 2.9
Regir; 3.° Enseiiar.

Y la 5.® Que se eviten en las oposiciones de maestros, muchas estra-
vagancias y ridiculeces, que -4 nada conducen para distinguir el mé-=
rito y ciencia de cada opositor; pues con el plan que sigue 4 estas ad—
vertencias, se podrd examinar con todo rigor y seguridad, 4 cualquier
maestro de Capilla.

Plan de ejercicios para oposiciones de maestros
de Capilla.

PRIMER EIJERCICIO, PERTENECIENTE AL COMPONER. Se le mandari es-
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eribit, con puntos de 24 6 48 horas, una obra latina 4 siete @ ocho vo-
cés, con instrumentos 6 sin ellos. Por esta obra se deberd conocer la
ciencia y fundamento de cada opositor, y para esto serf conducente,
sea algun IMimno, Antifona, Responsorio, Salmo, etc. que tenga algunas
circunstancias de precision, en canto-llano, pasos;fetc., notando si mo-
dulan bien, si faltan en la acentuacion, si datﬁa letra la espresion
que le corresponde, si ponen los instrumento$ con gusto; novedad y
propiedad, y si la musica es puramente eclesifistica.

SEGUNDO EJERCICIO, PERTENECIENTE AL ENSENAR. Despues de darles
algun descanso se les llamaré uno 4 uno, y se les examinaré de teéri-
ca, desde el canto llano, hasta la composicion ; y este eximen deberd
ser riguroso, pues un maestro debe estar impuesto en las cosas mas
minimas de su facultad, para poderlas ensefiar & sus discipulos.

' TERCER RIRRCICIO , PERTENECIENTE AL ENSENAR: NO ES TOTALMENTE
PRECISO. Se les pondré 4 todos en una sala con separacion, y déndoles
tintero y papel rayado, se les mandar4 escribir de repente, contrapun-
tos de todas especies (ddndoles los minutos 6 tiempo que se tenga por
conveniente) sobre canto llano de bajo y tiple, sobre canto de 6rgano

¢+ de bajo y tiple. Y tambien se les puede mandar poner las voces 4 cua—
tro, & un bajete dificultoso.

! CUARTO EJERCICIO, PERTENECIENTE AL REGIR. Se les mandara (sin que
se vean unos & otros) regir una obra, 6 dos, que muden de aires, sin
que estos estén apuntados, poniendo antes de repartirla todos los pa—
peles en su mano, para que por espacio de tres ¢ cuatro minutos se
enteren de ellaj y se notar4, si es igual en los movimientos del compas;

"si se mantienen sin adelantarlo ni atrasarlo; si desempeiian los aires de
la obra que se les entreg6; y sihacen gestos y ademanes ridiculos cuan-
do rigen.—En seguida se les mandara regir en atril, y el examinador
haré de intento, que una de las cuatro voces se pierda, para ver la
presteza con que el opositor la vuelve & su puesto.

QUINTO EJERCICIO, PERTENECIENTE AL COMPONER. Se les volverd 4 dar
puntos de 24 6 48 horas, en cuyo tiempo compondrédn un villancico con
los instrumentos que se quiera; introduccion 4 cuatro voces, estrivillo
4 ocho, y recitado y #ria 4 solo: y como esta obra es para manifestar
el buen gusto, deber4 ser la poesia de verso clara, y sin que esté em—
pedrada de precisiones y voces facultativas, que por cumplir con ellas,
se hallen los opositores atados y sin libertad para manifestar su buen
gusto y estiloj y bastari que de cuando en cuando, haya alguna voz
G diccion facultativa, para ver como se sujeta Ja fantasia.—En este
ejercicio se observaré lo mismo que en el primero.

SESTO EIERCICIO , PERTENECIENTE AL COMPONER Y ENSENAR. Despues
de darles algun descanso, se les pondrd 4 todos en una sala con sepa—
racion, y se les darén algunos mmovimientos de bajo dificultosos, para
que pongan las voces & ocho sobre ellos , sin mus que un bajo, que es
lo que llamamos ocho riguroso. Luego se les hard entrar un paso cu-
rioso, y de dificultosa entrada.—Luego poner alzunas terceras y cuar-

Tomo ur. 31
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tas voces quo no sean ficiles; y ultimamente que hagan (sobre algun
intento) un cfinon, trocado, fuga 6 cangrizante & cuatro voces.—Si este
ejercicio parcciese largo para hacerlo en un rato, y en una sala todos
juntos, se les puede mandar que le trabajen en sus casas, ddndoles al-
gunas horas de término.

SKETIMO EJERCICIO, PERTENECIENTE AL ENSENAR. 56 Ies mandaré en'el
término de 24 horas, escribir un discurso, sobre algun punto de musi-
ca: v. g. sobre Ja naturaleza de la 4.%; sobre la msica del templo y la
del teatro; sobre la musica antigua y moderua ; 6 esplicando todo gé-
nero de ligaduras, declarando las que en realidad lo son, 6 solo lo son
en la apariencia; ¢ esplicando los defectos que pueden cometerse y se
-cometen en las composiciones de miisica; 6 las circunstancias que debe
tener una obra para ser perfecta, etc.—Estos y otros puntos, se les pue-
den dar para escribir el citado discurso, y por él se podrd formar una
idea casi segura, de la ciencia fundamental de cada uno.

OCTAVO EJERCICIO, PRRTENECIENTE AL RERGIR. Por modo de descanso,
se probarin las obras trabajadas, rigiendo cada uno las suyas.

NOVENO EJERCICIO, PERTENECIENTE AL COMPONER. Ultimamente se
entregardn los borradores de las obras trabajadas & 10s mismos oposi=
tores, para que los unos sean fiscales de los otros: apuntando en papel
aparte todos los defectos que hallen en ellas, asi en lo fundamental,
como en la modulacion ; en la acentuacion; en no convenir la musica.
al sentido de la letra; en no estar colocados los instrumentos con pro+
piedad , y si han omitido 6 faltado 4 alguna circunstancia de las que
pidieron los examinadores; y finalmente, sila musica tienealgo de tea-
tral.—Este ejercicio , que acaso jamds se habrd practicado, serd& muy
conducente para conocer por la esplicacion de cada uno, su talentoy
fondo. Al mismo tiempo se hardn, por estas censuras, muy patentes los
defectos de cada obra, y los examinadores con menos trabajo, podrén
juzgarlas mas rectamente ; pero han de caminar con la precepcion'de
que estos fiscales exagerardn los defectos de sus coopositores cuanto
puedan, por adelantar su justicia y su partido. Y tal vez este ejercicio
serd un freno que contengan la desenfrenada pasion de algun exami-
nador, que quizé con injusticia colocaria en primer lugar al que me-
reciera el tiltimo, si no tuviese 4 la vista estos fiscales.

Estos ejercicios son suficientes para examinar 4 los opositores con el
mayor rigor; pero no seré bien usar de todos ellos en' una oposicion, &
no ser la renta muy grande, pues ya dejo dicho que segun sea la:pla-
za lucrosa y honorifica, deberén ser mas 6 menos rigurosos, quedando
la disposicion de ellos 4 la prudéncia de los examinadores.

Tambien tendrdin presente los jueces examinadores, que algunos opo-
sitores llenan sus obras de cénones, trocados, fugas, etc., y deben re-
celar que aquellos trabajos por lo comun son viejos y llevados & pre~
vencion, y de consiguiente no se deben reputar como meritorios, si no
son hechos zobrs los cantos llanos que se les dieron, ¢ sobre las ideas y
pasos de que formaron el todo de la obra, y serd bien advertirseles asi,
cuando se les d¢ puntos,
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Tambien debe ser gradundo en el intimo tugar aquel opositor que se
lejustifique haber puesto en sus obras algunapieza 6 pedazo de otroau-
tor, pues quien se vale de semejantes hurtos, ddd entender que es para
poco.

Esto es lo que he podido discurrir sobre el asunto : V. como inteli-
gente podrd enmendar, afiadir y quitar de este plan Jo que tenga por
conveniente; mientras queda esperando nuevas drdenes de V, su afecto
amigo y capellan Q. B. S. M.—Pedro Aranaz y Vives.

Como D. Pedro Aranaz, ha habido otros muchos macs-
tros, de los que nos ocuparemos en el cuarto tomo de esta
obra: obra que hemos alargado mas delo que en un prin-
cipio crefamos, porque como nada se ha escrilo colectiva—
mente sobre el parlicular de que tralamos, y cada dia
enconlramos noticias de grande interés diseminadas en
muchas y variadas obras y escrilos inéditos, no queremos
dejar pasar ni una sola de las que puedan ilustrar la histo
ria de nuestra musica, annque para cllo (engamos que
comeler algun anacronismo 'y anadir un nuevo sacrificio
a los muchos que llevamos bechos para la publicacion de

esla obra.

FIN DEL TOMO L ERCKLO

L. 8. “Pedro Aranaz y Vives” es Pedro Felipe Aranaz y Vides.
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de las maleriaz contenidas en el tomo tercero.
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introduccion. .
CAPITULO XVIIL

Principio de nuestra imitacion.—El origen de la zarzuela no es la creacion
de nuestros especticulos dé declamacion y canto.—Romance de Villato-
toro.—1d. an6nimo.—Id. de-D. Antonio Hurtado de Mendoza.—Id. con
el titulo El Amante apaleado.—1d. bailable.—Fiesta dramética de can-
to y declamacion en Zaragoza.—Id. en Perpifian.—1d en Valencia en el
casamiento de Margarita de Austria con Felipe IIl.—De la Loa.—Sai-
netes con misica, —F4bulas mitolégicas.—Inexactitud de Jorge Ticknor.
—Motivo que di6 origen al nombre de zarzuela en las representaciones.
—Personajes que tomaron parte en el drama arménico la Gloria de
Niquea.—Descripcion de varias fiestas del reinado de Felipe IV.—In-
troduccion de los villancicos en la capilla real.—Zarzuelas, loas, més-
caras y mogigangas.—Cantantes que sobresalieron en estas representa-
ciones.—Parangon de Ja msica francesa con la espaiiola.—Opinion de
Gretry sobre la misica de Luili.—Id. de Theophile Gautier sobre nues-
tra miisica.—Parecer nuestro sobre estas opiniones.—Derivase el vaude-
ville y la opera francesa de nuestras loas, zarzuelas, fiestas, cte.—
Opiniones de Eximeno sobre la zarzuela.. . . . . . . . ., 77

CAPITULO XIX.

Conocimientos de Felipe 1V en el arte musical.—Id. de D. Juan de Austria.
. —Id. de varios maestros espaioles.—D. Antonio Pablo de Centena.—
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El organista Cabanillas.—Prodigalidad de Luis XIV.—Id. de un orga-
nista de la catedral de Gerona.—Distinguidos organistas espaiioles en
varias épocas.—Decadencia del arte en Espaiia.— Escuclas de canto en
Italia.—D. Pedro, D. Francisco Fed, y D. José Amador.—Cantores que
salieron de las escuelas de Italia.—Abuso en el canto.— De quien fué la
culpa.—Academias particulares.—Premios distribuidos 4 las obras mas
perfectas.—Aun en nuestra decadencia conservamos un nombre glorioso.

CAPITULO XX.

Situacion de Espafia despues de la muerte de Felipe 1V.— Estado de la mi-
sica profana.—Id. de los teatros.— Autos sacramentales.— Loa de El

Jardin de Felerina.—Introduccion de la misica francesa en Fspaha.—

La Armida de Lulli.—Comparacion con nuestras fiestas cantadas.——Opi-
nion de D. Juan Andrés sobre la dpera francesa.—D. Sebastian Duron.
—Conocimientos de Duron y su viaje & Paris.—Duron poeta.—Intro-
duccion de los violines en la miisica eclésiastica.—Maestros espafioles
que florecieron en el siglo XVII.

CAPITULO XXIL.

La primera y la segunda mujer de: Carlos 11.—Testamento de éste.—Nueva
dinastia en Espaia.—Guerra de sucesion.—DPérdidas de Espaiia en gran-
deza, artes y ciencias.—Creacion de varios establecimientos.—Pérdida
de nuestras costumbres y teatro.— Proteccion de Felipe V i la dpera es-
tranjera.—Id. de su esposa Doa Isabel de Farnesio.—Teatros de los

Caiios del Peral.—El mirqués Scotti.—=Los arquitectos italianos Sa-’

chetti, Galuci, y Banobia, y el ingeniero espaiol Medrano.— Primera
opera italiana en el téatro del Buen Retiro.—Comparacion cntrelos ade-

lantos de las demés naciones eon los nuestros.—Pergolesi.— Terrade-
llas.—Sus obras.—Revolucion causada por sus doctrinas.—Su muerte.”
—Pedro Alberto Vila.—Abos.—Ordofiez.—DPerez.—Nasell.—José Feli-

pe.—A quien dehemos nnestra ceeadencia. . .. . 3
_CAPITULO XXII.

Esfuerzos de la Italia para su encumbramiento musical.—En 6l tienen par-
te los espaiioles.—Consecuencias de nuestra ninguna proteccion.—In-
troduccion de la mala miisica italiana en nuestros templos.—Opiniones
del cardenal Hugo, Kircher, y ¢l conde Benvenuto de San Rafael-—Mez-
cla de la misica del templo con la de teatro.—Nadie fija los limites de
una y otra.—Confusion de ambas por desechar nuestras antiguas doctri-
nas, — Opiniones de Feijoo y Perez. — Reglas generales para que una
composicion de misica sea perfecta, por el maestro Aranaz, — Plan de
aposiciones por dicho autor..
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