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INTRODUCCION.

i Que es el sslmo sino un érgano
de la virtud que tocado por David con
el plectro del Espiritu Santo, hace
que en la tierra vesuene la dulzura
de la celestial melodia?

(San Ambrosio.)

Fé, ciencia y religion.... son luminosos
Faros que por las varias latitudes
Nos guian de estos mares procelosos.
« ; Voga ! ¥ nos dicen con su luz no dudes
« jVoga!»y, pilotos de arte yesperiencia.
Vamos haciendo escala en las virtudes.
( Jos¢ Zorvilla. )

Cuando nuestra nacion se ha ostentado siempre orgu-
llosa en primera linea como catolica : cnando nuestros
maesiros compositores de musica, han adquirido un nom-
bre europeo en el género sagrado; y cuando vemos por
desgracia el abandonoen que yacen las capillas vy colegios
de musica de nuestras magnificas y suntuosas catedrales
y colegiatas ; nos ha parecido oportuno en la introduccion
de nuestro segundo tomo, hacer una resena historica del

L. 13. José Zotrilla: (1817-1893) dramaturgo y poeta.
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canto celesidstico en general , tanto por lo antes alegado,
cuanto por la parle de gloria que en ello nos ha cabido.

Como caldlicos , nuestro deber es narrar la grandeza
del culto cristiano confiado 4 la masica ; y como espano-
les , escribir con orgullo todo lo que tienda & ensalzar la
religion de nuestros padres, que es la nuestra, es la es-
panola, basada en la Iglesia catolica, apostolica y ro-
mana.

Todo cuanto existe grande en el mundo , ha querido
parecerlo mas por medio de un origen sublimey remo-
to : no ha sucedido lo mismo con el grande origen del
cristianismo , v de Ja Iglesia catolica. Jesucristo nacio en
un establo, v la iglesia universal aparecio en el mundo
sobre las catacumbas, en donde los canticos animados por
lafé, hicieron temblar & las deidades del paganismo en
sus templos de marmol.

La primera iglesia cristiana fue la de Jerusalen , com-
puesta de judios de todas clases y condiciones, y estos
cantaron los salmos de David, con la misma modulacion
que los cantaban en el templo de Salomon , y con las mis—
mas cantilenas escogidas por aquel santo ey, aunque en
idioma sirfaco.

Este canto, paso desde las iglesias de Judea 4 las de
Asia, y conforme se propagaba en las asambleas cris-
tianas que se iban formando de gentiles, losjudios lo vi-
ciaban de tal modo, que por los aiios 70 de J. C. se per—
di6 completamente entre ellos, con la destruccion de la
ciudad de Jerusalen y su templo. Esto es confirmado por
Josefo , quien asegura que el templo de Jerusalen se pro-
fané por los judios con toda clase de abominaciones (1).

Admitide por los cristianos tanto de oriente como de

(1) De Bello Judayco.

L. 29. “Josefo” es Flavio Josefo.
NP L. 1. El titulo cotrecto es Josepho de belo judayco.
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Occidente el referido canto de los judios, para entonar
los salmos de David y los himnos que se componian en
alabanza de Jesucristo, miraron como execrables todos
los tonos y modulaciones nacionales cantados por los gen—
tiles , en sus sacrificios, fiestas y teatros. Como los siste-
mas musicos ex que se fundaban el uno y el otro, se dife-
renciaban tanto en lo agradable de los intérvalos, y en
los géneros cromaticos y enarmoénicos desconocidos de los
primeros y practicados por los segundos ; la musica tan-
to homofénea y antifénea, como sinfénica, nsada en las
iglesias catolicas, se diferenciaba mucho de la practica-
da por los gentiles, no solo en la composicion, sino tam-—
bien en el modo de ejecutarla.

Este es sin duda el origen de diferenciar la misica ecle-
siastica de la profana; y asi mismo del celoso cuidado de
los Santos Padres para que no se viciase introduciéndose
en la Iglesia los tonos del canto profano.

Si se nos preguntase cuales eran las modulaciones que
componian aquellas primitivas cantilénas de los salmos,
contestariamos ser las mismas que hoy se usan en la Igle-
sia catolica en el canto litargico, fundados en que nin-
gun anticudrio en esta materia, las ha presentado diver—
sas hasta ahora. En los breviarios mas antiguos de Espa—
fia , se hallan los salmos iniciados con las mismas canti—
lénas que se cantan hoy. (1) ;

El origen del canto litargico fué el canto de los anti—
guos hebreos, 6 mas bien, el escogido por David para
norma de sus sagradas poesias ; y sobre sus aires, compu-
so'y mando componer tanto las modulaciones que ador-
naban el canto mel6dico, como las armonias simultaneas
que las acompanaban, ejecutadas por las voces y los ins—

(1) Véase el breviario Mozarabe publicado por el cardenal Lorenzana.

NP L. 1. Muy probablemente se refiere al Breviarium gothicum, el cual contiene los oficios de la
liturgia mozarabe, del cardenal Francisco Antonio de Lorenzana (1722-1804).
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irumentos ; resultando de todo el conjunto, los dulces
modos que refiere el eclesidstico. Por estas razones, sin
recurrir & la ciencia infisa de los apostoles y discipulos,
debemos considerar 4 los judios instruidos en el canto
litargico de la Sinagdga ., cuando noen todo, por lo me
nos en el de los salmos que precisamente debian cantar
al comer el cordero Pascual.

El autor de las 146 cuestiones a4 los Ortodoxos, inser-
tas en Jas obras de San Justino martir, que floreci6 , se-
gun Oudino entre el 1V y V siglo, (1) en la cuestion 407,
dice entre otras cosas concernientes & la misica eclesias-
tica : que no obstante haber la santa lglesia repudiado el
baile usado por los judios en su templo, conservaba el
canto de los salmos, porque la melodia con que se can-
taban estos , era la palabra de Dios, la que cantada por
hombres piadosos, consegoia conducir el alma & las vir-
tudes y 4 la piedad. (2) San Isidoro nos ha dejado escritas
las signientes palabras : «David fué especialmente esco—
»gido por Dios para componer los salmos y el fono con
»que se cantaban; y la Iglesia catolica por este motivo,
»se vale de su mismo salterio y de la melodia de sus sna-
»ves cantilénas, para que los dnimos se muevan mas fa-
»cilmente & la compuncion.» (3) Cornelio Alapide afirma
lo mismo diciendo: «Dios por medio de David compuso
»los salmos y sus melodias, para que los cantase no solo
»la Sinagoga judaica, sino tambien la Iglesia catdlica en
»todo lugar,.y por todas las naciones diversas que la
»componen y compondran hasta la consumacion de los
»siglos.» (4) '

(1) De Scriptor Ecclesiast. tom. 1. € pig. 202.

(2) Inapendic. 1. Oper. San Justin martir , pig. 502.
(3) Lib. de Offici. cap. 7.

(4) Gomont. in Cap. 47. ver 14. Eclesiast.

L. 9. San Justino Martir: (c. 100-165) filésofo y tedlogo cristiano.
L. 23. “Cotnelio Alapide” es Cornelio a Lapide (1567-1637), jesuita y exégeta flamenco.
NP L. 2. Con “San Justin martir” se refiere a San Justino Martir.
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San Jgnacio martir discipulo de los apéstoles, y edu-
cado por ellos desde su mas tierna edad, siendo obispo
de Antioquia segun San Gerénimo el ano X del imperio
de Trajéno, y el 108 de Jesucristo, en su carta 4 los de
Efeso y 4 los romanos, hace mencion del canto eclesias-
tico. (1) Casi todos los padres de la Iglesia griega y latina,
refieren de una manera particular el canto litirgico de
sus respectivos tiempos ; y hasta los mismos gentiles lo
atestiguan. Plinio el joven, siendo procénsul de la Bitinia,
escribié una carta al emperador Trajano , y entre otras
cosas sobre economia cristiana , le decia; que despues de
varias pesquisas, no habia hallado en los cristianos , es—
ceptuando el no quorer sacrificar 4 los dioses del imperio,
sino el reunirse en dias sahalados antes de amanecer para
cantar himnos en alabanza deJ. C. su Dios. (2)

El apostol San Pablo y su discipulo Silas, despues de
haber sido azotados en la ciudad de Felipos en Macedonia,
fueron llevados 4 una estrecha prision, y en ella hicieron
resonar con sus canticos los oscuros calabozos. (3)

Santiago el menor, en su epistola catolica, aconseja
4 los fieles que gozan de un &nimo tranquilo, canten sal-
mos en honra de Dios. (4)

Luciano en su Filopatro dedicado al mismo empera-
dor, introduce un cristiano, y le hace hablar en estos tér-
minos : « Nosotros somos capaces de pasar diez dias sin
»comer ni beber, y despues de este largo y penoso ayuno,
»velar toda una noche y pasarla cantando himnos...» (3)

En las grutas de Ja Thebaida, en sus cavernas, en el

(1) Ad Efesios. tom. 2. ad romanos pig. 27 ntm. ¢
{2) Carta 4 Trajano.

(3) Act. Apost. cap. 16. vers. 25.

(4) Epist, Cathol. cap. 5 vers. 13.

{5) Pag. 64.

2

L. 1. San Ignacio de Antioquia: (c. 35-107) martir cristiano, obispo de Antioquia.

L. 3. “San Gerénimo” es San Jerénimo de Estridon (c. 347-420), padre de la iglesia latina.

L. 16. San Pablo: (c. 10-62) primer teblogo del cristianismo y el mds importante de sus misioneros.
L. 17. “Felipos” es Filipos.

L. 20. Santiago el Menor: (?-62) uno de los doce apéstoles de Jesucristo.
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fondo de sus rocas, se oian los canticos de oracion al Dios
de los cristianos , canticos de la fé y de la penitencia de
los Pablos, Antonios y Atanasios, espejos de nuestra reli-
gion cristiana.

San Pablo en sus cartas 4 los Efesios , 4 los Colosen-
ses y Corintios , exorta a los cristianos a cantar salmos,
himnos y cénticos para dar gloria al altisimo. (1)

San Dionisio Areopagita , discipulo del apostol de las
genles, no solo cuenta el canto de los cristianos de su
tiempo, sino el orden con que se cantaba, y los efec—
tos que causaba en los oyentes, del siguiente modo : «el
»obispo entonaba la sagrada melodia, y el coro compues-
»to de todo el clero , proseguian el canto: (2) la modula—
»cion de los salmos se cantaba en todas las funciones ecle-
»sidsticas sin omitirse jamas (6 muy raras veces) por estar
»unidas a ellos sustancialmente ; por cuyo motivo no se
»debe dejar por otra en ningun tiempo , por ser esta con
»que se eantan, entre todas la mas devota y mas santa: (3)
»sus efectos son tales, que unen las afecciones de todos
»los fieles como en una concorde danza en amor de Dios y
»del progimo, y los dispone para recibir los santos sacra-
»mentos.» (4)

El modo de cantar los salmos con las cantilénas pres-
critas desde sus principios, fué de cuatro maneras di-
versas: 1."Cantando uno solo. 2.* Cantando los fieles 4 un
mismo tiempo. 5." Comenzando el obispo 6 presidente del
coro la sagrada melodia del salmo, hasta concluir el pri-
mer periodo, y desde alli en adelante cantar todos juntos
hasta la conclusion del versiculo. 4." Alternando los ver-
siculos divididos los cantores en dos coros.

(1) Cap. 5. v. 19 ad Efes.— Cap. 16 ad Colec.—Cap. 14 ver. 20 ad Corin.
i2) De Coclet. hierarchi Cap 5. pag. 285.
(3) 1d. pag. 27 nim. 2.

XA} 1A 4t~ QOC

L. 8. San Dionisio el Areopagita: (s. 1) martir cristiano.
NP L. 1. Con “ad Efes.”, “ad Colec.” y “ad Corin.” se refiere a las Cartas a los Efesios, Cartas a los
Colosenses y Cartas a los Corintios respectivamente.
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Casiano dice, que la primera manera de cantar los
salmos era comun en todos los monasterios de Egipto. (1)
Estas son sus palabras: « El que cantaba los salmos estaba
»en pié puesto en medio del coro, y todos los demas mon-
»ges de la congregacion estaban humildemente sentados,
»meditando con toda la atencion del corazon sobreas pa-
»labras del salmo que se cantaba. Los salmos cantados
»eran en ntmero de doce, y los cantores solo cuatro: can-
»taba cada uno de ellos tres seguidos, y en llegando al
»ultimo salmo, cantaban todos los monges juntos, con
»canto antifénio, y al fin de él, anadian el Gloria pa-
»iri, elc.»

De la segunda manera de-cantar los salmos en el primer
siglo de la lglesia, hace mencion San Hilario (2), y San
Juan Crisostomo. (3) -

De la tercera manera llamada por los latinos Succi—
nere, porqui consistia en que el mas perito en el canto
llamado Phonascus ¢ Preceutor principiaba el versiculo, y
el coro se unia 4 ¢l en la primera clausula, hacen men—
cion los mas de los escritores antiguos. San Basilio des—
cribiendo las varias maneras de cantar los salmos de mai-
tines, dice: « Dése el encargo de proponer la cantiléna
»del salmo & uno de los espertos en la musica, y todo el
»coro le seguiré. (4)» Teodoreto, Socrates. Sozomeno, y Epi-
fanio, son de opinion que el canto Succinente, tuvo su ori-
gen en Alejandria en liempo de San Atanasio, (3) pero el
autor de las Constituciones eclesidsticas, le dd mucha mas
antigiiedad. (6)

(1) Institucio. monast. lib. 2. cap. 12

(2) Inpsal. 65. pag. 532.

(3) Hosmil. 36. in 1. cor. pag. 653.

(4) Epist. 63, ad Neotasar. pag. 96.

(3) Teodoreto. S. C. B.— Socrates L. 2. Cap. IJ.—Sozowero L. 5. C. VI.—

Epifanio Historia Scolast. trip. L. 5. cap.1l.
(6) Lib. 1. cap. 57.

L. 1. Se refiere a Juan Casiano (c. 365-c. 435), sacerdote y asceta.

L. 14. San Hilatio: (?-468) papa de 461 a 468.

L. 15. San Juan Cris6stomo: (3492-407) doctor y padre de la Iglesia primitiva.

L. 20. San Basilio: (329?-379) padre y doctor de la Iglesia, patriarca del monacato oriental.

L. 24. Seguramente alude a Teodoreto de Ciro: (c. 393-c. 4606) tedlogo y exegeta.

L. 24. No debemos confundir este Sécrates (c. 380-c. 450), historiador eclesiastico nacido en
Constantinopla, al cual hara referencia Soriano Fuertes a lo largo de varias paginas de este
segundo tomo, con el Sécrates filésofo griego.

L. 24. Con “Sozomero” se refiere a Salamino Hermias Sozomeno (c. 400-c. 450), historiador de la
iglesia cristiana.

L. 26. San Atanasio: (293?-373) te6logo cristiano, obispo y doctor de la Iglesia.

NP L. 1. El titulo de la obra de Juan Casiano es De éustitutionis coenobiorum.

NP L. 5. Muy probablemente se refiere a la Historia eclesidstica del historiador Sécrates.
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De la cuarta manera de salmeér, divididos los canto-
res en dos coros, cantando el salmo alternando los versi—
llos llamandose por esto, canto responsorial , tenemos el
testimonio de Socrates y Nicelo para darle tanta antigiie-
dad como 4 san Ignacio mértir (1) obispo de Antioquia.
que fué el inventor del canto antif6nio. (2)

Este canto artificioso, es probable fuese ejecutado por
cantores habiles en la musica, y con esta nuevas melodias
cantasen un verso, y el coro compuesto de los fieles con—
gregados , entonase otro con el canto homoféneo ¢ sim—
ple melodia. De esta practica quizas tenga origen el con—
fundir no pocos escrilores eclesiasticos, el canto antifénio
con la practica de cantar los salmos alternando los versos
entre dos coros.

No es tampoco imposible el que san Ignacio anadiese
para sostener las voces que cantaban la antifonia y guiar-
las con la mas 6 menos velocidad de los sonidos que com-
ponian sus adornos, las armonias de las citaras. Nos fun-
damos para esto, en las siguientes palabras del mismo san-
to: «Falta que vosotros concurrais a4 la sentencia de
»vuestro obispo, lo que se conseguira: porque vuestro me-
»morable presbitero, de tal manera estaunido al obispo,
»como las cuerdas & la citara. Porque en vuestro senti-
»miento y concorde amor, Jesucristo nos canta; pero cada
»uno de vosotros (en esta musica) es preciso que formeis un
»solo coro, el que siendo consonante por la concordancia
»recibiendo lamelodia de Dios en la unidad, cantais acor—
des por Jesucristo & su Dios Padre.» (5) En estas palabras
se nombrala citara, instrumento capaz de producir la ar-

(1) Sécrates lib. 2, cap. 8.—Niceto, Tfies, orthodox. fid. lib. 5 cap. 31.

(2) San lgnacio adorné las simples cantilenas de los salmos ya usada en su
tiempo, con algunas sencillas glosas sin que estas las alterasen sustancialmente.

{5) Epist. divi. Ignatii mart. tom. 1.

NP L. 1. Sigue haciendo mencién a la Historia eclesidstica del historiador Socrates.
NP L. 4. Con “Ignatii mart.” se refiere a San Ignacio de Antioquia.
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monia simultanea; de la consonancia formada por el coro
de cantores; y de la melodia ¢ canto antifénio unido 4 la
armonia, que son las tres partes que componen el canto
sinfonico, del cual hacen mencion la mayor parte de los
escritores eclesiasticos. Por lo referido creemos que el
canto antifénio acompanado de armonfa simultinea, y
del sonido de las citaras, era muy conocido sino de todos
los cristianos que componian las iglesias del Asia, por lo
menos de los de Antioquia y Efeso.

El motivo de admitir san Ignacio en el canto de la
salmodia toda esta pompa musical, fué sin duda para ma—
nifestar 4 los Nicolaitas y & los Gnosticos que habian aban-
donado en sus asambleas la salmodia de Davidy su canto,
el grande aprecioque los catélicos hacian de estos canticos
divinos. (1)

La sinfonia instrumental estuvo en uso desde ultimos
del siglo primero por lo menos, hasta mucho despues del
martirio del ante dicho san Ignacio ; y su abandono fué
sin duda por el abuso quelos Valentinianos hacian de ella,
confirmandose nuestra opinion con las palabras de Tertu—-
liano, & que hablando de estos, dice, que no solo varia—
ron los tonos de los salmos, sino los salmos mismos. (2)
San Justino martir que florecio en el siglo segundo, se es—
presa en estos términos: «En las iglesias se ha dejado el
uso de los instrumentos musicos, quedandose con el sim-
plecanto de las voces.» (3) El autor de las cuestiones atri-
buidas al mismo santo, asegura que se abolieron los ins-
trumentos musicos en tiempo de san Justino. (4)

Desde el tiempo de este santo hasta principios del si-

(1) Pameli. not. ad resulia. pag. 320.

(2) Pameli. soc. citat.

(3) San Justin. Epist. 10.

(4) Addicci. ad. oper. San Just. question.102.

L. 20-21. Quinto Séptimo Florente Tertuliano: (c. 160-220) primer gran escritor cristiano y uno de
los primeros Padres de la Iglesia.

NP L. 3. Con “San Justin” se refiere a San Justino Martir.

NP L. 4. “San Just.” es de nuevo San Justino Martir.
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glo cuarto época de Constantino el magno, tanto en las
iglesias de Oriente como de Occidente, puede asegurarsc
que los salmos de David se cantaron con los dos géneros
de musica, homoféneo y antifonio, sin acompanamiento
de instrumentos, siendo estos usados solamente entre los
hereges de aquellos tiempos, con los modos musicales de
sus teatros y fiestas.

Laiglesia de Antioquia que conservaba con toda la pureza
el canto homoféneo primitivo de los salmos y el antifoni-
co compuesto por su obispo san Ignacio, se vi6 privada
de él & 1ultimos del siglo tercero por Pablo Samosateno,
en su género y en la manera de cantarlo alternado entre
dos coros, segun Socrates y el Pagio. (1) No se contentd con
esto solo dicho Samosateno, sino que mandé cantar en su
iglesia el dia de Pascua, y en lugar de los salmos de David,
ciertas canciones en alabanza suya, compuestas con musi—
ca la mas profana, y ejecutada por mujeres con toda la
afectacion teatral. Por este atentado, mas que por algunos
dogmas heréticos que sostenia, fué condenado en el segun—
do concilio de Antioquia celebrado por los aiios 270 de
J. C. segun se infiere de la carta que los PP. del referido
concilio escribieron 4 san Dionisio Papa. (2)

Infestaban el canto litirgico de la iglesia por estos mis-
mos tiempos, los Melecianos que fueron condenados en el
concilio primero de Nicéa celebrado a principios del si-
glo 1V. Contra estos sectarios, declardse en guerrasan Ata-
nasio segun Teodoreto, (3) porque cantaban los salmos con
unas melodias 4 mas de estremadamente profanas, muy
ridiculas, al compas de las cuales y del repique de mu-~

(1) Socrat. Lib. 2. cap. 8.—Pagio critic. in Baroni. anno 400. n. < 40.
(2) Coleccio. Concifior. tom, 1. pag. 212.
(3) Teodoret. lib. 4. heretica, fabular. tom. 2. pag. 432.

L. 1 Constantino I el Grande: (c. 274-337) emperador romano de 306 a 337, el primero de ellos
convertido al cristianismo y fundador de Constantinopla.

L. 11. Con “Pablo Samosateno” se refiere a Pablo de Samosata (c. 200-c. 273), prelado, hereje y
obispo de Antioquia.

L. 22. San Dionisio: (?-268) papa de 259 a 268.

L. 27. Sigue aludiendo probablemente a Teodoreto de Ciro.

NP L. 1. De nuevo se refiere a la Historia eclesidstica del historiador Sécrates.

NP L. 3. Esta haciendo alusion @ Haereticarum fabularum compendinm de Teodoreto de Ciro.



B 46 &o

chas campanillas, acompaiiadas de un ruidoso palmoteo,
bailaban y saltaban sin tino:

Los Donatistas, cuyos errores fueron condenados pri-
meramente en el sinodo de Roma celebrado elano deJ. C.
515, enel pontificado de san Melquiades, y despues en el
de Arlés tenido el afo siguiente siendo sumo pontifice san
Silvestre, profanaron tambien el canto eclesiastico de Oc—
cidente segun san Agustin, (1) con melodias enteramente
agenas del sagrado lugar, acompafiadas de trompelas, y
con nuevos salmos compuestos con solo el humano in—
genio.

En el siglo m se oyeron las sagradas melodias de los
salmos tan sumamente viciadas ya por el mal ejemplo
de los gentiles, ya por permitirse que todo el pueblo
cristiano congregado sin escepcion de secso ni edad can-
tasen juntos como observé san Juan Criséstomo, (2) 6 por
entrambas causas 4 la vez, el concilio de Laodicea cele—
brado segun varias conjeturas por los aios 261 & 268 con
motivo de la paz que el emperador Galieno di6 4 la santa
iglesia, mandé en el canon 15, que no cantasen en la sal—
modia eclesiastica sino los cantores candnigos que subian
al sugesto, y leian en los libros las melodias que debian
cantar. (3) Este mandato lo observo tan rigorosamentelaigle-
sia de Alejandria en tiempo de San Atanasio y en ofros
mucho mas posteriores, que no se permitié cantar sino con
el canto homofoneo primitivo, sin género alguno de an—
tifonfa. San Agustin al oirlo en aquellas iglesias, 4 su re-

4) SanAgustin. Epist. ad Januari. tom. 2.

(2) Homil. 36. in cor. pag. 656.

(3) Coleccio. Concilior tom. 1. El concilio coloniense.llama 4 los cantores
eclesiasticos, Chore Episcopos. — Benedicto XIV ensu sinodo, Diocesana Candni-
gos, epiteto que di6 Pitagoras 4 los cantores, segun Tulio en sutratado de Natura
Diorum.

L. 5. San Melquiades: (250-314) papa de origen africano en cuyo mandado se promulgé el Edicto de
Milan.

L. 6-7. Se refiere a San Silvestre 1 (?-335), papa de 314-335.

L. 19. Publio Licinio Egnacio Galieno: (c. 218-268) emperador romano de 253 a 268.

NP L. 4. El titulo cortrecto de la obra de Benedicto XIV es De synodo diocesana (1748).

NP L. 4-5. Se refiere a Benedicto XIV: (1675-1758) papa de 1740 a 1758, y a su De synodo diocesana
de 1748.

NP L. 5-6. “Tulio” es Marco Tulio Cicetén y su tratado De natura deorum.
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greso desde Milan al Africa, por haber pasado desde la de
Alejandria a todas las demas de aquella region, le pare-
¢i6 por su gran simplicidad, mas que melodia, una per-
lecta acenluacion propia de un buen lector, (1) comparado
sin duda con el canto antifénio de la iglesia de Milan. Sin
embargo, a los africanos segun el mismo san Agustin, (2)
fes agradaba tanto como el mas adornado.

Algunos escritores han creido que cl dicho canto ho-
mofoneo lo invent6 san Atanasio, y otros que era el can-
to ferial usado hoy en laiglesia catélica. (3) Nosotros res-
petando la posibilidad de estas aserciones, creemos ser el
mismo que en el dia se practica en la salmodia reglada,
fundandonos en el Paleotimo (4) y otros autores, y en las
siguientes reflecsiones. Todas las cantilenas de la salmodia
regular llamadas vulgarmente tonos, apenas esceden los
limites de una quinta bajando: la liturgia de la iglesia de
Alejandria en aquellos tiempos era en idioma griego : es-
tos en sus acentos, formaban frecnentemente este interva-
lo musical en la declamacion, en la simple leccion y con-
versacion familiar: lo mismo se puede decir de los latinos.
Bajo esle conceplo, no es estraio siendo el canto Alejan—
drino el mismo de la primitiva iglesia , y este y aquel el
mismo de nuestros dias, pareciese & un relorico como San
Agustin casi una mera pronunciacion.

Sigamos adelante: tal vez la misma serie de la historia
ilustrard nuestro parecer.

A principios del siglo 1V, san Flavian obispo de Antio-
quia, y Diodoro , hicieron los esfuerzos posibles para res—
tablecer el canto antifonio destruido por Pablo Samosate-

(1) August. Confe. lib. 10.cap. 33.
(2) Epistol. 119. ad Januari. cap. 18.
(3) Martini. tom. 1. disert. 3.

(4) Orig. eclesiasti. lib 14. cap. 1.

L. 1. Pedro Martir [Pietro Martire Vermigli]: (1500-1562) reformador protestante italiano.

L. 28. “Diodoro” es Diodoro Siculo.

L. 29. Con “Pablo Samosateno” se refiere de nuevo a Pablo de Samosata.

NP L. 1. Con “August.” se refiere a San Agustin de Hipona, y con Confe. a su obra Confessiones.
NP L. 3. Nos remite a la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.
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10 en la dichaiglesia vy en las demas de Asia, corrompido
casi enteramente por los hereges. En estos mismos tiem—
pos ¢ imperando Constantino el Grande, se varié la litur—
gia, del idioma siriaco al griego; por cuyo motivo era pre-
ciso que el canto homoféneo v antifonio, como el sinfoni-
co, padeciese algunas alteraciones principalmente en los
puntos finales que entre los griegos casi siempre era su—
biendo la voz , v entre los hebreos , siriacos y latinos ba—
jandola. San Flavian , como dejamos dicho, apoyado en
la antoridad de Nicéforo, ademas de restablecer el canto
antifénio, volvio & practicar el sinfonico compuesto de vo-
ces éinstrumentos de toda especie. Esta sinfonia es proba-
ble fuese compuesta segun el estilo de los griegos , y eje-
cutada por los instrumentos mas usados entre ellos. Sin
duda fué esta la razon que tuvo Teodoreto, para asegurar
que el canto antifonio originado en laiglesia de Antioquia,
fué invencion de san Flavian y de Diodoro (4).

Tanto el referido cante, como lasinfonia que se le
agreg6, vlamanera de cantarlo alternado entre dos coros,
no tardo mucho tiempo en hacerse comun en las iglesias
‘de Asia, v casien todas lasde la Grecia, como atestiguan
san Gregorio Naciancéno (2)san Basilio(3), y otros escri-
tores.

Estas melodias antifonias eran tan gratas al oido, que
el autor de la vida de San Ignacio martir, citado por el
canciller de Paris Juan Gerson, (4) dice, que se las ense-
06 al referido santo la reina de los angeles.

Los griegos se aficionaron de tal modo & su melodia
acompanada de Ia sinfonia instrumental ¢ ejecutada por

(1} Teodoreto lib. 2. cap.24.

Caron. 18 de virtitut. inter Jamb. lib. 2. pag. 21€.
Epist. 63 ad Neoces.

(4] deCanticis. tow, 4

L. 15. Sigue refiriéndose probablemente a Teodoreto de Ciro.

L. 26. Jean de Gerson: (1363-1429) eclesiastico y tedlogo francés.

L. 22. San Gregorio Nacianceno: (3292-389) uno de los cuatro padres y doctores de la Iglesia
oriental.

L. 25. Con “San Ignacio martir” continua refiriéndose a San Ignacio de Antioquia.

NP L. 4. El titulo cotrecto es Tractatus de Canticis.
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voces solas alternando entre dos coros los versiculos de Jos
salmos, que hasta en las reuniones de menor numero de
fieles, se cantaban con dicha melodia antifénia. Socrates
dice, (1) que el emperador Teodosio el joven y sus her—
manas, los cantaban todas las mafianas de lJoa misma ma-
nera en el palacio imperial. San Ambrosio habiendo sido
desterrado por la emperatriz Justina, acérrima arriana,
4 su regreso desde Orienle, trajo el canto antifonio, y le
establecié en Milan. San Agustin hace mencion de €l re-
petidas veces, diciendo que se cantaba alternando los co-
ros. (2) De su dulzura y suavidad refiere el mismo santo,
que causé tales efectos en su alma cuando lo oyo en Mi—
lan 4 principios de su conversion, que le hizo derrama:
copiosas ligrimas; (5) alabandole por este motivo en gran
manera, y estiméndolo como propio, y oportuno para
mover piadosos afectos de compuncion en los oyentes,
méaxime cuando es compuesto de modulaciones gratas y
ejecutado por voces suaves. :

No ignoraron los arrianos esto mismo que refiere San
Aguslin, puesto que hicieron todos los esfuerzos posibles
en Constantinopla para viciarle, ya que no pudieron ab-
solutamente obscurecerle , por los cuidadosos esfuerzos
del celoso prelado de aquella iglesia San Juan Crisdslo-
mo. (4)

Arrio, el mas pérfido de los heresiarcas, habiéndose
coligado -con los meleclanos, y admitido los ridiculos
hailes usados por estos seclarios, ailadio para que resul-
taser mas seductivos, la musica de los jonios , cuyas me-

(1) Lib. 7 cap. 22.

(2) San August. Serm. in psal 26. iu prefec. et in pal. 46. et in confe, lib. &
cap. 7. .

(3) Confes. lib. 10. cap. 35.

(4) Socrates lib. 6. cap. 8.

L. 4. “Teodosio el joven” es Teodosio I el Grande (c. 346-395), hijo del general romano Flavio
Teodosio quien era conocido como Teodosio el Viejo.

L. 7. Justina: (c. 340-388) segunda esposa del emperador romano Valentiniano 1.

L. 25. Arrio: (c. 256-336) heresiarca griego.

NP L. 1. Sigue haciendo alusién a la Historia eclesidstica del historiador Sécrates.

NP L. 2. “San August.” es San Agustin de Hipona.

NP L. 2-3. Suponemos que hace referencia a dos obras distintas, por una parte “Serm.” y por otra a
Confessiones cuando apunta “confe.”

NP L. 4. Con “Confes.” cita de nuevo las Confessiones de San Agustin de Hipona.

NP L. 5. Nos remite nuevamente a la Historia eclesidstica del historiador Sécrates.
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lodias por su estremada afeminacion, eran ya de tiempos
muy remotos detestadas de los filosofos sensatos , y de los
gentiles algo morigerados , no usandose en aquellos tiem-
pos sino en los teatros mas corrompidos y disolutos.

La musica jonia , se componia de los tres géneros de
sistemas 1lamados por los griegos, Diatonico, Cromético y
Enarmonico. El Diatonico era el mismo que practicaban
los antiguos judios y siridcos de la primitiva Iglesia, sal-
vo algunas pequenas escepciones. El Cromatico se com-
ponia de igual namero de sonidos que el Diatdnico , con
la sola diferencia , que los intervalos del tetracordo pro-
cedian desde el semilono mayor al menor, y desde este
sonido al cuarto, porel intervalo de una fercera menor.
El Enarménico regular, procedia de los intervalos de dos
semifonos minimos, y una tercera mayor. La molicie de
los sonidos, 1legd al estremo de dividir en Ja misica de es-
{e género, el intérvalo de fono mayor en cinco sonidos
sensibles , de manera que ejecutados estos pequenos in—
tervalos tanto subiendo como bajando, ya por las voces,
6 bien por estos, debian causar en los oyentes un efecto
afeminado.

Compuso Arrio para cantarse con una musica cual de-
bia resultar fundada sobre tal sistema , unas poesias se-
gun el metro y modelo del poeta antiguo Soades, célebre
por lo disoluto, al cual superd Arrio, segun asegura Julio
César Escarligero. (1) Compuso asi mismo otros cantos lle-
nos de sacrilegas palabras contra la divinidad del Verbo
Eterno ; y tanto los unos como los otros, se cantaban en
los templos de sus sectarios con la misma gesticulacion,
ademanes v desenvoltura de sus teatros, y por las calles
v plazas de Constentinopla acompaiados de todo género

(1) Julio Gésar Escaliger, poct. lib. 1. cap. 55.

L. 25-26. “Julio César Escarligero” es Giulio Cesare Scaligero (1484-1558), médico, filésofo,
botanico y humanista italiano.
NP L. 1. Se refiere al libro de Giulio Cesare Scaligero Poetices libre septem (1561).
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de instrumentos misicos, con el fin de seducir a los eris
tianos que componian no pequeia parte de aquel inmen-
so pueblo (4).

Los celosos prelados de la catélica Iglesia y los fieles
espirituales , no podian oir con impasibilidad una musica
de esta clase, mayormente despues que sus oidos estaban
acostumbrados & unas modulacienes que por lo sencillas,
tanto en su origen homofoneas, como en sus adornos an-
tifoneos y armonias sinfonicas , mas parecian concepto ce-
leste, que coro de hombres. Los cristianos sensuales y car-
nales, eran los que solamente se dejaban arrastrar de las
perniciosas melodias de Arrio.

San Juan Criséstomo, segun Jos mas de los historia-
dores eclesiasticos, (2) para afajar un mal que con sumo
dolor veia crecer por momentos, no satisfecho con opo-
ner & los canticos de Arrio, los salmos de David cantados
en las iglesias catolicas de Constantinopla , con las suaves
melodias antifonias restablecidas por San Flavian en An-
tioquia , acompaiiadas de cifaras, flautas y trompas, cred
nuevos canticos en honor de la divinidad de Jesucristo,
con una musica sabiamente compuesta segun el género
diatonico; les puso con los instrumentos referidos, un
acompaiamiento en estremo sonoro; y mandé que por
las mismas calles y plazas que recorrian los cantores de
Arrio, resonase esle coro mas que humano en lo bien con-
certado y unido, cantando los sagrados dogmas, tanto
para desagraviar & Dios con este corto obsequio de los
ultrajes que los arrianos le hacian conffus disolutos y sa-
crilegos cAnticos , como para mantener firmes en la {é &
los ortodoxos, v atraer & los prosélitos & Ia religion de Je-
sucristo.

(1) Yocio. Comp. hist. de filostorgio. ntm. 2 pég. 470.
(2) Socrat. Hist. Eclesiast. lib. 6. cap. §.—Sozomeno. Iib. & cap. §.—=DNico-
foro lib. 13. czp. 8.— Casiodoro histor. tripart. Jib. 10. cap. &

NP L. 1. Focio: (c. 820-891) patriarca de Constantinopla y uno de los mayores eruditos bizantinos
de la Edad Media.

NP L. 1. Se refiere a Filostorgio (c. 368-c. 439), historiador bizantino, la obra del cual inspiré a
Focio, por lo que el nombre del primero debetifa estar escrito en mayuiscula.

NP L. 2. “Sozomeno” es Salamino Hermias Sozomeno.

NP L. 3. Flavio Magno Aurelio Casiodoro: (c. 490-c. 585) historiador romano.

NP L. 3. El titulo completo es Historia ecclesiastica tripartita.
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Este ardid de San Juan Criséstomo, unide 4 sus sa-
bias y celosas exortaciones , causo {anto dafio en los alis-
tados bajo las banderas de Arrio , que recurrieron a otros
medios mas seduclivos por ser mas universales. El prime-
ro, fué formar de todas sus poesias con su correspondien-
te musica , un gran volumen que con una rapidez es-
traordinaria estendieron por todo el Orbe, no obstante de
haber sido condenadas & las Hlamas por los padres del pri-
mer concilio de Nicea; (1) v por edictos del emperador
Constantino, mandadas quemar y que fuese castigado con
pena capital el que tuviese la osadia de retenerles (2), El
segundo , procurar por {odos medios, viciar con sus pési-
mos modos de cantar, las melodias de los catélicos, tante
en las iglesias de Oriente como de Occidente.

En efecto, el mismo San Juan Criséstomo se queja de
oir entre los fieles en el canto de los himnos v en el sim-
ple homofoneo de las preces, cierto estrépito de jestica—
lacion teatral (5). Isidoro Pelusiota dice, que se habian
introducido en las melodias eclesiasticas, ciertas espre-
siones afeminadas , y pasajes del género cromitico y enar-
monico, practicados solo por los gentiles y arrianos (4).

En los canticos de la iglesia latina, se introdujeron
los mismos vicios que corrompieron la de Grecia y quiza
por los mismos molivos que dejamos insinuados. San Ge-
rénimo sobre este particular se esplica en estos términos:
«Oigan esto que digo los nifios, oigan asi mismo aque-
sllos queen la iglesia tienen el encargo de tocar instru-
»mentos, v de cantar: & Dios no se debe cantar lanto con
«la voz como con el corazon; ni tampoce con los adornos

—~
——
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Soerates, lib. 4. cap. 9.

Epist. Constant. ad Epise. et pleb. apudcunda Socrates pag. 27.
Lib. 13. cap. 8.

Lib. 4. Epist. 6.

L. 10. Constantino I el Grande: (c. 274-337) emperador romano.
L. 24-25. “San Gerénimo” es San Jerénimo.

NP L. 1. Alude a la Historia eclesidstica del historiador Socrates.
NP L. 2. Se refiere a las cartas de Constantino I el Grande.
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sperniciosos aunque suaves con los cuales los tragicos
»adornan sus canciones , haciendo oir en las iglesias las
»modulaciones de la musica teatral; sino con temor, vy
vcon inteligencia de las sagradas escrituras (4).» Se que-
jaba tambien del vicio de poner mas cuidado en el sonido
de lus palabras y en la suavidad de la composicion musi—
cal, que en su sentido ; y mas en el deleite de los oidos,
que en la elevacion de los efectos del alma (2).

Todos eslos vicios eran introducidos en las iglesias ca-
tolicas por los arrianos, tanto por las palabras de San
Leon el Magno, (3) cuanto por las reformas hechas por
San Ambrosio en el canfo eclesiastico de Milan , por San
Eusebio en la de Verseli, y por el espainol San Damaso en
la de Roma.

El canto ambrosiano, llamado asi, no solo por que
San Ambrosio fué el primero que trayéndolo de Siria lo
introdujo en la iglesia de Milan , sino tambien por las mi-
sas, himnos y antifonas que este santo compuso segun
San Paulino; aunque las ciencias decayeron algun tanto
en el siglo V y lamisica con ellas, volvi6 como aque-
llas & tomar nuevo vigor ¢ incremento en el pontificado
de San Leon el Magno. Con la muerte de este pontifice,
murio casi enteramente el buen gusto en la literatura ecle-
sidstica, y lo mejor de los conocimientos musicos que
habian quedado en ltalia como reliquias del siglo del gran
Teodosio , espaiiol: tales son, la armonia simultinea
ambrosiana, y el canto sinfonico compuesto de voces €
instrumentos , practicado en la iglesia de Roma en tiem-
po de Leon el grande:

(1) Hieron. in Ephes. &

(2) ldem. ) ] R
(3) Invidioso sono , et moliibus ictibus pulsatur auditus, intavimi soliditas

illecebrosa modulacione solvatwr , et letalium consuetudine suavitatum incaula, ct
parum sobria corda capriantur,— Ser. 4 de Jesanio.

L. 10-11. “San Leon el Magno” es San Leén I el Grande (c. 400-461), papa de 440 a 461.
L. 12-13. San Eusebio: (?-c. 309) papa griego c. 309.

L. 13. “Verseli” es Vercelli.

L. 22. Con “San Leon el Magno” sigue refiriéndose a San Ledn 1 el Grande.

L. 26. “Teodosio” es Teodosio I el Grande.

NP L. 1. Con “Hieron.” se refiere a San Jerénimo en su forma latina Hieronymus.
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El Papa Gelasso, para sostener esta clase de musica,
compuso himnos al estilo de San Ambrosio, con los cua-
les lo comsiguié en parte ; pero despues la ignorancia se
apoderd de tal manera de la Ifalia en asuntos musicos,
que en lugar del canto propio de la iglesia romana , se
volvieron 4 oir los modos griegos, Dorio, Frigio, etc.,
como se nota en no pocos antifonarios frigios antiguos.

A fines del siglo v, Casiodoro v Boecio se esforzaron
para su restablecimiento. Boecio no solo se emple en
componer melodfas eclesiasticas, sino que escribié un tra-
tado cientifico de musica ; pero eligié un medio, que en
lo venidero fué tan funesto para la'facultad , como la mis-
ma ignorancia del siglo en que escribio: este fué, el ha-
ber abrazado el sistema musico de Pitagoras, no obstante
de conocer €l mismo y confesar en sus escritos, que era
duro por naturaleza.

De esta confesion de Boecio se infiere, que los italia—
nos desde el tiempo de San Ambrosio y el espaiiol San Da-
maso, cantaban en las iglesias segun el sistema de musi-
ca inspirado por la naturaleza ; porque de otramanera, el
citado escritor no podia conocer la dureza del sistema
griego. _
Tambien puede deducirse de esto, que en las iglesias
de Ifalia desde que San Damaso introdujo en ellas los 6r—
ganos, hasta la invasion de los barbaros, secanto en ar-
monia simultanea compuesta de consonancias y disonan-
cias, y que habiéndose perdido el arte de componerla has-
ta tal grado que en tiempo de Boecio va no se oia de ella
sino alguna cosa en terceras y sestas, consonancias que por
lo agradables podian ser practicadas hasta de los absoluta-
mente ignorantes en la' musica simultanea; cautivado Boe-
cio de su dulzura, intent6 restaurar el perdido arte, v
viendo que su sistema producia dichas especies disonantes.
le hizo abandonar el provecto.

L. 1. Con “Gelasso” se refiere a San Gelasio I (?-496), papa de 492 a 496.
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Boecio compuso un gran niimero de melodias para lo
himnos, responsorios, v antifonas, con canto llano, de sen-
cillez y magestad, de las cuales se conservan un no peque-
honumero en el antifonarioromano (1}. Estableciolosocho
modos 6 tonos eclesiasticos; fijo sus limites; determiné Jos
intérvalos que debian caracterizarlos para que se distin-
guiesen las unas de las otras. En suma, echd los cimientos
al edificio, 1 arte del canto eclesiastico, llamado canto lla-
no, fundandole sobre lasruinas del antiguo canto litargi-
co delos griegos (2), siendo la principal causa de estas
grandes reformas, el deslerrar enteramente deisanto tem-
plo, los modos jentilicos que los herejes resucitaron.

Las turbulencias del siglo en que vivi¢ Boecio, juntas
con la comun ignorancia ; lo dificultoso del sistema que
abrazé ; y sobre todo, su desgraciada muerte en lo mas
fiorido de su edad, decapitado en Calvanzano por los afios
de 524 porinicuo mandato de Teodorico () impidieron los
adelantos que pudo haber hecho, no solo 4 la musica, si—
no 4 todas las ciencias.

Casi iba 4 espirar el sesto siglo, cuando tomé el timon
de la nave de la iglesia San Gregorio el Grande. Este pon-
tifice y doctor egregio, poseia una doctrina, una erudicion
y elocuencia muy superior & cuanto se encontraba en los
escritos de su tiempo. Era asimismo muy inteligente en la

(1) Musungia. Rirquer, tom. 1.

(2) Comentarios 4 la misica de Boecio, por Pedro Ciruelo.

(3) Saggio Storico-tedrico-practico del cané’: gregoriano ¢ romano. Alfieri.
pag. 105,

Anicio Manlio Torcuato Severino Boecio, nacié segun la opinion de muchos his-
toriadores, cl afio 435. Muerto su padre el mismo 2o que ¢ necic recayo su edu-
cacion en Casiodoro segundo, puriente suyo, quien lo mandd & Atenas para que
aprendiese lus ciencias y las artes. Yuelto 4 su patris, tradujo lzs mejores cbras de
los griegos, y merecid con justicia ser llamado el conservader de las ciencias v las
artes griegas, en medio de Ja barbarie que veinabu entonces en Italia. Entre Jos
fibros originales de Boecio se encuentran cinco de musica.

L. 16. “Calvanzano” es Calvenzano.

L. 17. Teodorico I el Grande: (c. 454-520) rey de los ostrogodos de 474 a 526 y regente visigodo de
510 a 526.

L. 21. “San Gregorio el Grande” es San Gregorio I Magno.

NP L. 1. Con “Musungia” se refiere a la Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni y con
Rirguer a su autor, Athanasius Kircher.

NP L. 2. El titulo de esta obra es Cursus quattnor mathematicarnm artium liberalinm: quas recollegit atqne
correxit magister Petrus Cirnelus darocensis theologus simul & philosophus publicada en 1516.

NP L. 2. “Pedro Ciruelo” es Pedro Sanchez Ciruelo (s. XV), matemdtico y tedtico.

NP L. 3. El titulo cottrecto es Saggio stdrico teorico pratico del canto gregoriano o romano per istruzione degli
ecclesiastici (1835).

NP L. 3. Pietro Alfieri: (1801-1863) compositor, musicélogo y sacerdote italiano.
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musica, con cuyos conocimientos despues de reprobar
muchas cantilenas, parte introducidas por los barbaros del
norte , y parfe licenciosas que de la musica afeminada de
los orientales se habia propagado por Italia, no soloen la
musica profana sino en la eclesiastica, tuvo el feliz proyec-
to, despues de haberle consultado con San Isidoro arzobis-
po de Sevilla, de formar tres codigos que contuviesen todo
el canto litirgico de la iglesia universal, como son, el an—
tifonario, el responsorial , vy el misal, comprendidos todos
tres, bajo el titulo de Antifonario romano 6 Canto grego—
riano.

Esle santo doctor no fué como han creido algunos es-
critores el inventor de dicho canto, sino el recopilador v
reformador del que probablemente estaba en préctica des.
de los primeros tiempos de la iglesia de Roma y en la uni-
versal, tanto griega como latina.

Estoze confirma con las mismas palabrasde Juan Dia-
cono, historiador de la vida de San Gregorio. Esle escri—
tor hablando de los reglamentos de dicho pontifice, anade:
«Despues en la casa del Seiior & imitacion del sapientisi—
»mo Salomon , & fin de escitar con la musical dulzura la
»conjuncion de los fieles ; y siendo como era favorecedor
»amantisimo de los cantores, recopilé tltimamenteel Cen-
»ton , llamado antifonario , v establecié la escuela parasu
»ensefianza, que todavia existe en laiglesia de Roma con e}
»nombre de escucla gregoriana.» (1) En suma, este pontifi-
ce, se llama autor del canto litargico de la universal igle-
sia, porque, ya fuese por los principios establecidos por
Boecio y otros escritores de mitisica eclesiéstica anteriores
4 este doctor, ya por reglas y principios inventados por el
mismo, formé, 6 por mejor decir, perfeccioné la ciencia

(1} Vita &, Gregov. lib. 2 cap. 4 nim. 6 apud. Boland. die 12 mar.
A

L. 17-18. Con “Juan Diacono” se refiere al hagidgrafo jesuita flamenco Jean Bolland (1596-1665).
NP L. 1. “Boland” es el referido Jean Bolland.
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del canto liturgico, fundéndose, no segun los modos mu-
sicales de los griegos paganos, sino sobre los Evovaes de
los salmos generalmente recibidos en la iglesia catolica,
tanto griega como latina. Para conseguir este fin, pidic
segun la opinion de un escritor, (1) piezas musicales de!
referido género & todas las iglesias, tanto orientales como
occidentales, y con susingular juicio, escogio las mejores,
enmendd otras, Y COMPUsSO un no pequeno numero para
reemplazar con ellaslas que eranincorregibles. (2)

Las reglas para formar un canto litargico de cualquier
especie, estaban fundadas desde los primeros siglos de la
iglesia en las cantilenas de los salmos. Estas constaban de
tres partes principales 6 modulaciones diversas, distingui-
das por los pricticos, en principio, medio, y fin en cual-
quiera de los modos litargicos. Los modos, segun Marti-
ni, (3) admitidos por San Gregorio, fueron ocho cantilenas
propias & cada uno de los ocho modos, tres conocidas en
nuestros diasy distinguidas con los nombres de solemne,
regular, éirregular. Estas veinte y cuatro melodias llama-
das comunmente Evovaes, palabras compuestas de las le-
tras vocales que entran en la composicion de la palabra la-
tina seculorum , sirvieron & San Gregorio y aun sirven de
vegla en los copertos para la composicion de cualquiera
pieza de canto litargico: los Evovaes solemnes para Ja
composicion de los responsorios , introitos, aleluyas é him-
nos: los regulares, para la composicion de lasantifonas so-
lemnes: y los irregulares, para la composicion de las an-
tifonas feriales.

Esta ley la observé tan rigurosamente San Gregorio,
que todo el canto antifonario de cualquiera clase que sea,

(1) Artiega. tom. 1 cap. 5 pag. 105.
(2) Berno. Abas. Aurgiens. Bibliot. PP. tom. 18 pag. 57%.
(3) Tist. de la mus. tom. 1 Disert. 3. €

NP L. 3. Es la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.
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se nota compuesto sobre los intervalos y modulaciones
propias & cada uno de losires Evovaes, y sus intérvalos ca-
racteristicos con relacion al modo, segun los producidos
en las dichas melodias de los salmos en sus tres partes
principales; principio, medio, y fin.

Anastasio, Bibliotecario cuenta que, Sergio 1, Sergioll,
Gregorio 11, Estévan III, Paulo 1, y Urbano 1V, fueron
educados en la escuela de musicaestablecida en Roma por
San Gregorio el Magno. En Lion, hay un epitafio de un
eardenal educado en la misma escuela.

Los obispos de toda la cristiandad se honraban intro-
duciéndose con los cantores y cantando con ellos los divi-
nos oficios. Beda refiere, que el sabio obispo San Wilfredo
siendo joven religioso, pas6 4 Roma con el fin de aprender
la pureza de la virtud y del canto. Aca, su sucesor en el
obispado, no crey6 jamas que el canto deshonrase la dig—
nidad episcopal ; y habiendo aprendido con perfeccion la
musica en Roma , no dejo de cantar en el coro como pri-
mero v principal fonasco, ni de ensenar publicamente el
canto litiirgico, hasta que su avanzada edad selo impidio.
Entonces, trajo desde Roma para gobernar el coro de su
iglesia, un discipulo de los discipulos de San Gregorio el
Magno. (1)

Carlo~magno, Fernando I rey de Espana, Teofilo eni-
perador de Constantinopla, Elvigia duquesa de Polonia,
isabel reina de Ungria, y muchos otros reyes, reinas y
grandes seiores, hacian lo mismo.

El tenerse por inteligentes en la musica era una cosa
de fanto honor entre los Principes , que estando Luis de
Ultramar en Turs por los los aiios de 940, seburlo de Fou-
co I1 conde de Anjou porque le vio cantar en el coro en-

(1) Beda. lik. 5 cup. 20,

L. 6. San Sergio I: (?-701) papa de 687 a 701.

L. 6. Setgio 1I: (?-847) papa de 844 a 847.

L. 7. San Gregorio 1II: (c. 669-731) papa de 715 a 731.

L. 7. Con “Estévan III” se refiere a quien fuera papa de 768 a 772, Esteban III (c. 720-772),
actualmente denominado Esteban IV.

L. 7. San Paulo I: (?-767) papa de 757 a 767.

L. 7. Utbano IV: (?-1264) papa de 1261 a 1264.

L. 9. “Lion” es Lyon.

L. 13. “San Wilfredo” es San Wilfrido (c. 634-709), monje anglosajon.

L. 24. Con “Fernando 1 rey de Espafia” se refiere probablemente a Fernando I el Magno (1016-
1065), rey de Castilla de 1035 a 1065 y de Le6n de 1037 a 1065, aunque Soriano Fuertes apunte
“de Espafia”.

L. 26. Isabel de Hungtfa: (1207-1231) landgravina de Turingia.

L. 26. “Ungria” es Hungrfa.

L. 29-30. “Luis de Ultramar” es Luis IV de Ultramar (2-954), rey de Francia de 936 a 954.

L. 30. “Turs” es Tours.

L. 30-31. “Foulco II”” es Foulques II.
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tre los musicos, y habiéndolo sabido el conde, escribié al
rey las siguientes palabras: «Sabed Seiior que un rey sin
indeligencia en la misica, es ur asno coronado.» (1) Enzi-
que 1V el Grande, emperador ce Alemania, por unas
desavenencias que tuvo con el Papa Gregorio VII, fué des-
pojado de sus estados naturales, y pidio & Enrique V su
hijo y sucesor, una plaza de cantor en una iglesia. (2)

Era tan grande el honor que se daba & los cantores
eclesidsticos , que estaban revestidos de un alba ¢ sobre-
pelliz; y el maestro principal ¢ director, con capa 6 casu—
lla, colocado en medio del coro delante de todos los can—
tores, tenia en la mano izquierda un baculo pastoral ¢
episcopal, para denotar la autoridad ue el obispo le tenia
cedida sobre todos los individuos del ¢oro.

Este honor dado al primer chantre, casi en todas las
iglesias de Oriente y Occidente, nos induce & creer que
los Chore—episcopos de las antiguas iglesias del Asia, no
fueron olra cosa -en su origen que los regentes del coro,
0 maestros del canto litargico & los cuales tanto por la
vestidura que usaban al tiempo de ejercer su ministerio,
como por la auntoridad que los obispos les tenian cedida so-
bretodos los cantores, chantres, 6 canonigos, les dieron el
titulo de Chore-episcopos, que significa maestros, goberna—
dores, 0 directores de todo cuanto se debia cantar en la
iglesia.

Nosotros entendemos por Chore—episcepos, Episcopos—
chori, puesto que en tiempo de los apostoles , segun San
Dionisio Areopagita, los mismos obispos gobernaban el co-
ro y entonaban las melodias sagradas; vy porque en tiem-
po de San Ignacio mértir segun relacion del mismo santo,

(1) Fouchet. antig. de Francia siglo 1.
[2)  Larrugs. Manual historico pag. 259.

L. 3-4. “Enrique IV el Grande” es Enrique IV: (1050-1106) emperador del Sacro Imperio Romano
Germanico de 1056 a 1106.

L. 6. Enrique V: (1086-1125) rey germano de 1098 a 1125 y emperador del Sacro Imperio Romano
de 1106 a 1125.

L. 30. “San Ignacio martir” es San Ignacio de Antioquia.

NP L. 2. Eugenio Larruga Boneta: (1747-1803) economista, escritor y viajero ilustrado. El titulo
completo de la obra es Manual historico cronoldgico y geogrdfico de los imperios, reinos, Pontifices,
Emperadores y Reyes que ha habido en Europa desde el nacimiento de Cristo hasta el fin del aiio 1787, con la
série de los principales Concilios y varias tablas cronoldgicas para su mejor uso, y fue publicada en 1788.
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en su ausencia, gobernaba la iglesia de Antioquia el mismo
presbitero que regia el coro.

Se confirma mas nuestra opinion de que el regente,
moderador , 6 maestro del canto litirgico era la primera
persona despues del obispo en todas las iglesias de Orien-
te, por el Canon 15 y 14 del concilio de Neocesarea; por-
que despues de haber establecido que los curas rurales no
puedan celebrar los divinos oficios en la iglesia episcopal
de la ciudad, si los presbiteros de la iglesia & los cuales
ellos debian ceder, estaban presentes; hace una gran dife-
rencia entre estos y el Chore-episcopo, y ordena que este
sea preferido & todos los demas presbileros que compo—
nian el coro de iglesia:

Estos regentes del coro, tanto en la iglesia griega co—
mo, latina ademas de tener toda la autoridad episcopal con
respecto 4 1o que se debia cantar, ejercian el empleo de vi-
sitadores vicarios y legados. Confirmase lo dicho con los
siguientes hechos historicos.

Sidonio Apolinar, (1) hablando de Claudiano al que
San Mamerto obispo de Viena hizo su Chore—episcopo, dice
entre otras cosas: « Vicarium in eclesiis, conciliariumin ne-
gociis, Villicus in Prediis , tabularium in tributiis , in lec-
cionibus comitem , in exposicionibus interpretem, in itineri—
bus contumbernalem ; Psalmorum , moderator el Phonascus
instructas docuit sonere clases. Hic solemnibus annuis para-
vil, que quo tempore lecta convenire.» Segun Gennadio (2)
el visitador, el vicario, era el que decidia de los salmosy
lecciones que se debian cantar, y el Archi—chantrey prin-
cipal moderador del coro. San Paulino en la larga ausencia
de su iglesia de Yorc, encargé el gobierno de ella al Archi-

(1) Lib. 4 Epist. 2,
(2)  De viris ilustr. in Salvianc.

L. 19. San Sidonio Apolinar [Gayo Solio Apolinar Sidonio]: (c. 430-c. 480) poeta galo-romano.

L. 19. Claudio Claudiano: (370-408) poeta romano.

L. 20. San Mamerto de Vienne: (c. 400-475) arzobispo.

L. 26. “Gennadio” es Genadio de Marsella (s. V), sacerdote, tedlogo e historiador.

L. 30. “Yorc” es York.

NP L. 2. Se refiere a la obra de Genadio de Marsella De viris illustribus.

NP L. 2. “Salviano” es Salviano de Marsella (s. V), escritor latinocristiano del cual habla Genadio de
Marsella en su De viris illustribus.
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chanlre Jacome, que era Diacono muy instruido en la mu-
sica. (1) El Papa San Witiliano mand¢ & Inglaterra como
legado suyo, 4 Teodoro archi-chantre de laiglesia de Ro-
ma. Siendo este mismo Teodoro arzobispo de Contomber—
ry, vio asistir & uno de sus concilios 4 Juan, archi-chantre
dela misma iglesia de San Pedro de Roma, y abad del mo-
nasterio de San Martin dela misma ciudad, como legado del
Papa Agaton, y como & tal, tomar las sincdales, para in-
formaral Pontifice de la creencia y pureza de los ingleses
en lafé. (2)

Porultimo, la dignidad de chantre, moderador del co-
ro, 0 chore-episcopo era tal, que variasveces la obluvieron
obispos consagrados de antemano. Estono debe estranarse,
cuando los abades mitrados se honraban, segun Tomasin,
con ser simples cantores 6 candnigos de las iglesias cate—
drales. (3)

No se crea que esto solamente acaeci6 en la edad me-
dia; sucedio en las épocas mas ilustradas, en las que la fé
catolica estaba en su mayor esplendor, y las ciencias ecle-
sidsticas en su mayor ange. Del canon 47 del concilio de
Laodicea, seinfiere que entre los archi-chantres, 6 Chore~
episcopos, ya habia no pocos que antes de obtener dicha
dignidad, eran consagrados obispos. Es verdad, que en di-
chas épocas los profesores de misica, no eran sugetos que
se contentaban con cantar, ¢ tocar algun instrumento, y
saber acomodar buena 6 mala musica 4 una letra que las
mas veces ahora no entienden : eran hombres que habien--
do aprendido en su nifez el canto, seguian en su edad
adulta estudiando la parte cientifica de la musica, sin que
este estudio les estorbase instruirse en la religion y demas
ciencias eclesidsticas.

(1) Beda. hist. lib. 2 cap. ultimo.

i2) Bedalib. 2 cap. 18.
(3) Tomasin. Déipli part. € lib. 4

L. 2. “San Witiliano” es San Vitaliano (?-672), papa de 657 a 672.
L. 3. “Teodoro” es San Teodoro de Canterbury.

L. 4-5. “Contomberry” probablemente es Canterbury.

L. 8. San Agatén: (?-681) papa de 678 a 681.
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Dejando aparte el que todos los PP. de laiglesia griega
ylatina fueron peritos en la misica , Beda cita con elogio
dun monge que ademds de ser un gran mWsico, comMpo-
nia escelentes versos latinos de repente sobre cualquier
asunto sagrado, cuyo talento empleaba en laconversion de
las almas. (1) San Gregorio Turonense hace especial men-
cion de Armentario, cantor de su iglesia, el que & mas de
ser gran profesor de musica, era sapientisimo en toda cla-
se de literatura sacra. (2) Del Diacono Jacome, archi—chan-
tre y-chori—episcopo de San Paulino obispo de Yore, se di-
ce, que & su gran ciencia musical reunia el ser muy es—
perto en las divinas letras, y que 4 su predicacion debi6 la
Inglaterra la conversion de un sinnimero de infieles(3).
El arzobispo Teodoro grande armonista, fué tan venerado
en toda clase de literatura, que ledebié tambien la Ingla-
terra el tener una de las mejores bibliotecas de su tiempo.
{4) No era menos erudito en la ciencia de laarmonia, y en
todo génaro de literatura el espaiol Adriano companero
de viage de Teodoro, desde Romaa la Gran Bretana. )

Siendo los musicos eclesiasticos de aquellos tiempos
tan conocedores de la ciencia musical como entendidos en
las ciencias eclesiasticas, loscantores no eran ninos, clé—
rigos jovenes, ni sujetos asalariados; sino Diaconos, pres—
biteros, abades, arcedianos, archiprestes, obispos, car—
denales, y aun sumos pontifices.

Despues de los hechos referidos en esta sucinta resena
del canto eclesiastico en general , no deberén parecer es—
traias las congeturas que hicimos en nuestro primer tomo

(1) Lib. 4 cap. 24.

(2) Miracul. lib. cap. 35.
(5) Beda. Hist. 1ib. 2.
(4) Bibliot. Britan.

(5) Idem.

L. 6. “San Gregorio Turonense” es San Gregorio de Tours (538-594), obispo e historiador francés.
L. 10. “Yorc” es York.
L. 14. Sigue refiriéndose a San Teodoro de Canterbury.
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sobre las especies de musica practicadasen la iglesia de Es-
pada en los primeros siglos: como tampoco de que los
pésimos usos con que se vicio fueron introducidos por los
-arrianos.

En efecto, los suevos, los godos v los visogodos, co-
menzaron su dominio en Espaha por los anos de 408 y 411,
y trajeron & ella junto con los errores del arrianismo, la
musica disoluta introducida por Arrio y sus propagadores
en laiglesia catolica.

Bien sabida es por todos los versados en asuntos ecle-
sidsticos, la obstinacion de estos sectarios, las raices que
echaron en nuestro suelo, los grandes trabajos que costo
4 los obispos tanto de la iglesia griega como latina su to-
tal esterminio; y que estirpados con respecto & los dogmas
de la fé catolica, se dedicaron 4 la reforma de los abusos
introducidos en la disciplina , liturgia, y musica eclesias—
tica.

Uno de los primeros obispos de Espaiia de los muchos
que se dedicaron 4 la reforma del canto eclesidstico fué
Pedro, obispo de Lérida ; concurri6 al concilio tercero-de
Toledo ; compuso varias antifonas ; y segun San Ildefonso,
algunas oraciones muy devotas. (1) Felix , arzobispo de To-
ledo que escribio la vida de San Julian arzobispo de la
misma iglesia, dice; que el referido santo compuso dulces
entonaciones 6 melodias para los himnos que se cantaban
en los oficios divinos. Juan , obispo de Zaragoza , para este
mismo fin . escribié algunos himnos con elegante verso y
buena modulacion. San Conancio obispo de Palencia , se—
gun San Ildefonso contemporéineo de San lsidoro, compu-
so escelentes melodias para cantarse acompaiadas con el
organo. (2) Santo Tomas de Villanueva, san TFulgencio,

(1) Opuscul. 51ldel. cap. 5.
(2) Nicol. Anton. Bibliot. hispan. veter. lib. 5n.5C.

L. 31. Santo Tomas de Villanueva: (1488-1561) arzobispo de Valencia.
NP L. 2. Con “Nicol. Anton.” se refiere a Nicolas Antonio (1617-1684), erudito y bibliégrafo, y a
su Bibliotheca hispana vetus (1672).
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san Leandro, santa Florentina y otros muchos doctos pre-
lados, se dedicaron 4 lo mismo, con especialidad san Isido-
ro arzobispo de Sevilla, y san Eugenio tercero , arzobispo
de Toledo. (1)

El mismo SanIldefonso compuso varias antifonas con
suaves melodias; y varias misas para las festividades de la
Virgen y otros santos, con tonos y modulaciones perfecta-
mente adecuadas.

Seria larga nuestra narracion si hubiésemos de referir
todos los doctos prelados que se dedicaron 4 la correccion
del cando littirgicoen la iglesia espanola, para purgarla en-
leramente de los usosintroducidos en los melodias por los
arrianosy catolicos sensuales, y los no pocos himnos, an-
tifonas y responsorios cuyas palabras y espresiones, mani-
festaban desde luego qne en su composicion no habia mas
que el humano ingenio.

Segun Baronio , San Isidoro (2) es el autor de la misa
Mozarabe que se empezi & celebrar por los aios 655 ha—
biéndole dado este encargo los padres del concilio 1V de
Toledo, descosos de la uniformidad de Espaia y Francia en
los sagrados ritos, como mandaron en el canon I1. Pero el

(1) Estesanto prelado fué nifio de coro de la catedral de Toledo: despues se
relird & Zaragoza en donde hizo profesion de la vida monéstica, hasta que los To-
ledanos le sacaron de su retiro para sucesor de Eugenio 11. Luego que tomd pose-
sion de la silla arzobispal, entre otras cosas, todas concernientes & la disciplina y
liturgia, se dedicé 4 la reforma del canto eclesiistico el cual estaba, segun san J1-
defonso en su opusculo, viciado con pésimos usos: le corrigio , y despues con los
conocimientos que teniz de la misica , lo perfecciond y adorné con algunas glosas
sencillas semejantes 4 las que en el dia se practican en la catedral de Toledo con
el nombre de canto eugeniano, vulgo, melodia.

(2) San Isidoro era natural de Cartagena ¢é hijo del gobernador de esta ciudad
Severianc; nacio en 870 y en 603 sucedio 4 su hermano Fulgencio en ludignidad
dearzobispo de Sevilla. Escribi6 varias obras de misica de las cuales se hara men-
cion cuande escribamos su biografia, que con las demas de nuestros maestros com-
positores, se publicarin como apéndice de esta historia.

5

L. 31. Baronio [Caesar Baronius]: (1538-1607) historiador y cardenal italiano.
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docto Pagies de parecer, que el autor de estos éficios e:
mucho mas antiguo, aunquede cierto no se sabe quien fuc-
se; estando ya en uso en el sigloV, como consta de lami-
sa de San Martin; mas San Leandro lo ilustrd, san Isidoro
lo aumento v san lldefonso lo propago. (1)

A pesar delos esfuerzos de tantos y tan celosos obispos
para desterrar los abusos cometidos en el canto eclesiasti-
co, fué preciso que en uno de sus concilios generales, ce-
lebrados como era costumbre en las coronaciones de nues-
tros reyes , se mandase lo siguiente: «Habiendose tratado
»de aquellos que centra la apostélica voluntad se mueven
»a lodo viento de doctrina, parecio bien & los obispos de to-
»das las provincias de Espana congregadosen este sinodo,
»el decretar que todas las iglesias sufragineas tengan el
»mismo canto litirgico v Ja misma manera que tienen de
»cantarlo sus respeclivas metropolis.» (2)

Nuestro buen amigo D. Basilio Sebastian Castellanos,
en su inleresante Discurse histdrico-arqueoldgico sobre el
origen, progreso y decadencia de la poesia, misica y baile es—
paiol , refiriéndose al mismo asunto de que tratamos, se
espresa en estos términos: «Puesto que los concilios son las
voces legislativas dela iglesia, 6 , comosi dijéramos, los
parlamentos santos, las cortes divinizadas, cuyas decisiones
deben ser acatadas por los cristianos como leyes emana—

(1) El nombre de Mozarabes es lo mismo, segun Pagi, que Mizti Arabes: por
haber permanecido este oficiode san Isidoro entre los espaiioles que quedaron mez-
clados con los arabes, despues de su invasion; y 4 todos los que no eran arabes na-
tivos, los llamaban Most-Arabes: y quitada luego la T por corrupcion del vulgo, se
llamaron Mosarabes. Dicho autor Pagi, no admite la esposicion de Marca que los
llama Muzarabes tomando la etimologia de Muza, por cuyo patrocinio lograron la
libertad de poderse mantener en sus antiguos ritos. Véase el P. Flores Historia
eclesiastica.

12) Coleccio. Concilior. hispanc, concii. XI. canon 11T celebrado aio 657 & lu
coronacion del Rey Wambs.

L. 4. San Martin: (c. 316-397) obispo de Tours.

L. 18-20. El titulo cotrecto es Discursos historicos-arqueoldgicos sobre el origen, progresos y decadencia de la
poesia, miisica y baile espaiiol, acompariados de la miisica de los cantares y bailes provinciales espasioles por varios
profesores de miisica, publicado en 1854.

NP L. 5. Probablemente con “Marca” nos remite a Pierre de Marca (1594-1662), politico,
eclesiastico e historiador francés.

NP L. 7. El “P. Flores” es Enrique Florez de Setién y Huidobro (1702-1773), religioso agustino de

la Ilustracién espafiola.

NP 7-8. Con “Historia eclesidstica” probablemente se refiera a la obra mas importante de este autor
cuyo titulo completo es Espaiia sagrada. Teatro geogrifico-histérico de la lglesia de Espaia. Origen,
divisiones y términos de todas sus provincias. Antigitedad, traslaciones y estado antigno y presente de sus sillas, en
todos los dominios de Espania y Portugal. Con varias disertaciones criticas para ilustrar la historia eclesidstica de
Espaia, publicada en veintinueve tomos entre 1747 y 1775 y continuada posteriormente por otros
autores. Aunque tanto esta obra como Clave historial...—citada en 1I: 53 y 1II: 131— contienen en
sus largos titulos el término “historia eclesiastica”, la primera tuvo mucha mas trascendencia y
ademads el autor incurre en un error similar en el Tomo IV pagina 70 al denominarla “Historia
sagrada”.

NP L. 9. El Concilio XI se celebr6 en Toledo no en el 657 como indica, sino en el afio 675.

NP L. 10. Wamba: (?-688) rey visigodo de 672 a 680.
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dasdel mismo Dios, que las inspira & los padres congrega-
dosen aquel religioso é infalible tribunal’, segun nuestras
creencias catodlicas, espondremos alguna de estas deci-
siones.»

» Los PP. del concilio Leonense, celebrado en el aiiode
4528, dicen enel cap. VII: El uso de los drganos lo recibic
la iglesia de sus Padres para el cullo y servicio divino, y asi
n0 queremos resuence en la Iglesia una melodia lasciva y poco
casta, el cualno representa otra cosa que los kimnos divinos y
canticos espirituales. Jgual deste es el decreto de los PP. del
concilio Coloniense, celebrado casi al mismo tiempo. El
concilio Tridentino dice: Que el santo concilio manda dester-
rar de la iglesia aquellas miisicas en las cuales ya sea con el
canto 6 con el drgano se mezcla alguna cosa lasciva 6 impura.
Manifiesta que no reprueba universalmente el uso del ér—
gano, sino su abuso, porlo cual San Carlos, fiel ejecutor de
de este concilio, admiti6 los 6rganos en los templos; pero
escluy¢ los demas instrumentos, y encarga 4 los que asis-
ten al oficio divino no permitan tocar cosas que muevan
la lascivia: El Sinodo 4.° Mecliniense dice: Amonesten los
obispos d los cantores que se abstengan en el canto de una
misica indecorosa, bajo ciertas penas que establece. Y el
segundo manda: Que los que toguen instrumentos se guar—~
den de imitar las canciones torpes y deshonestas. sino los
cantares de los himnos y canticos propios de la iglesia , bajo
penas que impone & los contraventores.

Muchos afos ha sostenido Espatia la primacia en el
verdadero canlo eclesidstico, tanto por el celo de los pre-
lados , cuanto por la ilustracion de los maestros de capi-
la, cuyas composiciones hoy conocidas, son admiradas del
mundo musical. Peroeste celo, este esplendor de nuestros
templos, y este nombreartistico y religioso que tanto nosha
engrandecido , ha ido destruyéndose por el abandono en

L. 16. San Carlos Borromeo: (1538-1584) prelado italiano y reformador catdlico.
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que yvace el brillo del culto en nuestras suntuosas catedra-
les; porlaignorancia que ha cundido, generalmente ha-
blando , en nuestros maestros de capilla faltos de colegios
de ensehanza del canto religioso ; por lo oscurecidos v
abandonados que estan los archivos de musica de nuestras
catedrales, monumentos de nuestra gloria artistica que el
mundo casi ignora, libros de verdadero estudio, y que ya-
cen ocultos bajo el polvo de nuestra cacareada civiliza—
cion; (4} y por lo pobremente recompensados que los maes-
tros compositores se encuentran, tanto por los cabildos co-

mo por el gobierno.
Nos ocuparemos mas detenidamente de nuestra musi-

ca eclesiastica y nuestros maestros, en el curso de esta obra.

La grandeza de las naciones es(a basada, primero, en
la religion; segundo, en la proteccion y engrandecimiento
de las ciencias y las artes. jDesgraciado pais el que no vé
sino politica, ni oye mas que la voz de los partidos que
bajo el aparente pretesto de la felicidad patria , siembran
la discordia, esparcen la miseria, y hunden en la ignoran-
cia y en las destructoras venganzas personales, su felici—
dad , y su porvenir! La {é , la ciencia , y la religion, son
luminosos faros que guian a las naciones a la prosperldad
al bien estar, y a las virtudes.

(1) Mr. Viardot en sus Estudios sobre la historia de las instituciones, litera-
tura, teatrosy bellas artesde Espana, dice: «La verdadera misica espafiola eslu
sagrada, en cuyo género puede desafiar 4 todos los demas paises; y los archivos de
sus cabildos guardan innumerables y preciosos tesoros. Pero esa ciencia es igual &
la del antiguo Egipto; pues no sale del templo. La Espaiiano solamente no ha co-
municado 4 la Europa sus riquezas musicales, sino que nohay en ella provincia que
comunique las suyas {iotra. Cada catedral tiene sus tradiciones, su repertorio, sus
maestros y sus discipulos. La de Sevillanada facilita 41a de Valencia, ni la de San-
tiago4 lade Burgos. En Espaia no hay escuelas ni obras comunes, yla musica es-
paiiola, hablo de la de lz iglesia, mas es unbaz queun cuerpo.»

NP L. 1-2. El titulo correcto de la obra de Louis Viardot es Estudios sobre la historia de las instituciones,
literatura, teatro y bellas artes en Espasia.
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CAPITULC XI.

Origen de los Galos.—Cultura de los Galos.—Origen de los Bardos.—Recibew:
los Galos la religion catélica.—Clodoveo.—Coronacion de Pepino.—Reinado de
Carlo-magno.—Estado de la misica en el reinado de Luis Debonaire.—Carlos el
Calvo.—El abad de Cluni Odon.—Franco de Colonia.—Casamiento de la reina do-
na Sancha de Leon con Fernando de Navarra.—1d. de Alfonso 1V de Espaiia con
Constancia de Francia.—Libros litargicos de los franceses.—Juan de Muris.—Opi-
niones sobre las notas blancas , mazima, longa, etc.—Pedro Ciruelo, espafiol.—~
Epoca del gusto frances por la masica.—Desde Espafia pasé 4 Francia el melodra-
ma.—Fundacion de capillas de masica.—Fundacion de la academia real de msi-
ca.—Origen de la perfeccion de la Opera francesa.—Poetas que imitaron el teatro
espaiol.—Quinault y Lulli.—Caracter de la misica francesa y espafiola.

Los galos fueron los primeros pueblos conocidos en la
region de Europa hoy llamada Francia. Con motivo de
haber pasado desdeEspafia 4 las Galias los Celtas, y ave—
cindadose en una de sus provincias, tuvo origen la céle—
bre nacion de los Galo-Celtas, cuyos reyes llegaron & do-
minar una gran parte de las Galias.

Los galos tomaron de los celtas, su religion, y la ma-
yor parte de sus costumbres, y con estas, algun amor 4 las
ciencias, poniendo en verso a imitacion de los Turdetanos
antiguos vecinos, sus historias y tradicciones; y para pro—
bar que su origen era espanol, se gloriaban de ser descen-
dientes de Pluton, Dios de los reinos de Occidente. (1) Su
religion era casi la misma de los fenicios, y asegurando los
historiadores franceses que dicha religion no fué 4 las Ga-

(1) Bochart. geograf. sacra. part. 2.*

I L. 2. Clodoveo I: (c. 466-511) rey de los francos de 481 a 511.

IL. 2. “Pepino” es Pipino el Breve.

I L. 3-4. Carlos 1I el Calvo: (823-877) emperador del Sacro Imperio Romano Germanico de 875 a
877 y tey de Francia de 843 a 877.

IL. 4. “Cluni” es Cluny.

I L. 4. Odén de Cluny [San Odén]: (c. 879-c. 942) segundo abad del monasterio benedictino de
Cluny.

I L. 4. Franco de Colonia: (s. XI1I) teérico.

I L. 5. Sancha de Leén: (1013-1067) reina de Castilla de 1035 a 1065 y de Ledn de 1037 a 1065.

I L. 5. “Fernando de Navarra” es Fernando I el Magno.

I L. 5. Se trata de un error y en lugar de “Alfonso IV” deberia indicarse Alfonso VI (1040-1109),
rey de Leén de 1069 a 1109 y de Castilla de 1072 a 1109.

I L. 6. “Juan de Muris” es Johannes de Muris (1556-1612), te6rico musical, filésofo, matematico,
astréonomo y astrélogo francés.

I L. 7. “Pedro Ciruelo” es Pedro Sanchez Ciruelo.

I L. 11. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.

L. 12. Plutén: en la mitologfa romana, dios de los muertos, pero en los cultos y posteriormente el
otorgador de los beneficios ocultos de la tierra, el dador de riqueza.

NP L. 1. Se refiere a Samuel Bochart y su Geographia sacra, sur les premiers dges dun monde (1640).
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lias directamente de Fenicia, ni sali6 tampoco de los rei-
nos de Oriente, porque ninguno de los pueblos cultos de
la antigiiedad que penetrd en aquellas regiones era ante-
rior a los griegos de Marsella, (1) nos manifiesta clara-
mente, que la cultura de los galos, es hija de los antiguos
cellas espanoles que pasaron a las Galias.

Diodoro Siculo, san Gregorio Turonense, Fouchet en
sus antigiiedades , y otros muchos autores dicen, que los
galos comenzaron & cultivar la misica y poesfa, ycon ellas
la filosofia , por los anos 2,440 del mundo, en tiempo de
Bardo V rey de los gaulos. Afiaden que este soberano esta-
blecié escuclas de misica siendo los primeros maestros
de esta facultad, los sacerdotes 6 druidas, que en memo—
ria deeste establecimiento se llamaron Bardos desde dicha
época en adelante.

De estas escuelas de musica, salian profesores para
cantar y tocar instrumentos en los sacrificios y demas
practicas religicsas, y para asistir a4 los combates contra
sus enemigos, a cuyos combates llevaban cantores que
acompanaban sus voces con el sonido de arpas, salterios,
y violas ; (2) formando una musica alegre, y parecida 4 la
que usaban en ignales circunstancias los lusitanos espafio—
les de quien fomaron aquella costumbre.

Asistian tambien dichos profesores, 4 los combates de
Gladiadores y Mirmillones inventados por Pitaco, y ejecu—
toban sonatas y cantaban himnos y canciones, enlas que
tomaban parte todos los espectadores para animar & los

combatientes. (3)
Siguieron los galos—celtas cultivando la musica y sir-

viéndose de ella en las ocasiones referidas, en las fiestas

(1) Historia literaria deFrancia tom. 1 part.4.*ntm. 14. pag. g.
(2) Fouchet. Antique. lib. 1.cap. 4.
(3) Estrabon. lib. 4.

L. 7. “San Gregorio Turonense” es San Gregorio de Tours.
L. 25. Con “Pitaco” se refiere a Pitaco (650-569 a. C.), tirano de Mitilene, uno de los siete sabios de

Grecia.
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populares, en las bodas , v enlos hailes, hasta que Julio
Cesar los sujeto enteramente al imperio romano por los
afios del mundo 5920 ; época fafal para la cultura de los
galo—cellas, pues que no sirviéndose de elloslos romanos
sino para engruesar sus ejércitos , volvieron & su antigua
ignorancia casi todas las Galias insensiblemente. En efecto,
ni una sola palabra se lee en toda la historia de los galos
concernienfe 4 musica desde dicha época basta Clodoveo,
lo que nos asegura dejo de cullivarse , y en caso de serlo,
seria la misma de los romanos sus dominadores.

Predicado el evangelio por San Dionisio Areopagita, re-
cibieron los galos la religion catélica, y con ellael canto
litargico de laiglesia; el que se cultivé con algun esmero
entre los cristi anos, apesarde las sangrientas persecucio-
nes que padecio la iglesia catélica en las Galias.

Desde el reinado de Clodoveo hasta el de Pepino, la
musica francesa estuvo en suma decadencia ya fuese efec-
to de la poca aficion de los nacionales, ya por la impericia
de los maestros que Teodorico rey de ltalia le mandé 4
Clodoveo, segun lo tratado por ambos en los articulos de
paz que firmaron por los afios 500 de Jesucristo. ()

(1) Elrey Clodoveo de Francia se hizo catlico porlos afios de 488 de la era
eristiana, y segun san Gregorio Turonense, fué bautizado en la ciudad de Reims en
1a iglesia de san Remigio, para cuyo acto y en celebridad de un dia de tanto rego-
cijo en la iglesia galicana y universal, el templo se adorn6 con gran magnificencia,
se iluming, y durante el bautismo se oy6 un concierto de voces é instrumentos ma-
sicos tan acorde, que el neofito rey quedé sorprendido al oirle; y desde entonces se
aficion en estremo 4 la musica como se comprueba con el articulo de paz que for-
mé conel vencido Teodorico rey de los ostrogodes de Italia, en que este debia man-
darle un tocador de guitarra y un coro de cantores, segun Fouchet y el dicho san
Gregorio. En tiempo de Clodoveo se cantaba en la iglesia galicana conarmonia si=
multinea compuesta de voces é instrumentos, segun parece confirmarse por los dos
pérrafos siguientes: San Gregorio de Turs refiriendo la entrada en la iglesia de san
Martin , de los generales de Clodoveo que marchaban contra Alarico, dice; que el
primer chantre entoné la antifona Pracinziste me domine virtute ad beltum etc. y

6

L. 1-2. Cayo Julio César.

L. 8. Se refiere a Clodoveo 1.

L. 16. Desde esta pagina 41 a la 44, Soriano Fuertes se va referir a Pipino el Breve repetidamente
como “Pepino”.

NP L. 2. “San Gregorio Turonense” es San Gregorio de Tours.

NP L. 3. San Remigio: (437-533) obispo de Reims.

NP L. 9-10. Con “san Gregorio” continda refiriéndose a San Gregorio de Tours.

NP L. 12. “Turs” es Tours.

NP L. 13. Hace alusién a Alarico 1.
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Muerto & traicion de una estocada Childerico II, y la
reina quedado en cinta del principe quedespues di6 4 luz;
fué padrino de este, Goutran rey de Borgona, y asistieron
al bautizo muchos abades y obispos ; los que para obse-
quiar 4 dicho soberano llevaron cada uno de ellos consi-
go el mejor cantor de su respectiva iglesia para que canta-
sen elogios del rey con el tono de los salmos , durante la
comida que Goutran dio & dichos prelados.

Tambien concurrieron a esta fiesta, algunos musicos
griegos , siridcos , y no pocos judios; los que cantaron las
alabanzas al rey de Borgona en sus respectivos idiomas
acompaiiandose con harpas, guitarras y otros instrumen—
tos musicos. (1) A pesa rde que los historiadores no dicen
de donde fueron estos musicos estrangeros, podemos ase-
gurar que los judios principalmente salieron de Espana,
porque en aquellos tiempos [aio 674), los judios espafioles

que canlado el Gloria Patri, ceso el concierto de voces é instrumentos. En lalitar-
gia de San German, se lee lo siguiente: Nunc autem procedéntem ad allarem cor-
pus eristi spiritualibus vocibus praclara cristi magnaliadulei modilia psallet Ec-
clesia. En la misma liturgia se leen las razones en que se fundaba San German pa-
ra semejante prictica. Sin embargo de esto, la musica en Francia desde el reinade
de Clodoveo hasta el de Pepino fué cada vez en mayor decadencia, reduciéndose
los conocimicntos musicos de los franceses & saber cantar los salmos y las antifonas
conel canto ambrosiano ¢ galicano. Para prueba delo dicho referiremos el siguien-
te hecho que se lee en sus historias.—Dagoberto I, se hallaba por los afos 651 en
el monasterio de monjas de Romelli, y habiendo oido cantar en él 4 una monja lla-
mada Nuntilde, se entusiasmé de su voz y melodia en 1a antifona, himno, 6 salmo
de visperas que cantd, que la hizo su esposa y la senté en el trono.—Es verdad
que los franceses tenian bailes y canciones profanas como se comprueba por la si-
guiente estrofa cantada al rey Clotario II, anterior 4 Dagoberto, en ocasion de una
célebre victoria ganada contra los sajones :
De Clotario est canere rege francorum

Qui wit pugnare cum genle saxonum;

Quam graviter provenisselmissis savonum

Sinon fuissel inclitus faro de gente Burgundiorum.
Pero tambien es cierto que todaesta clase de canciones se cantaban por los mismos
cantores de la iglesia, v sobre el tema 6 melodia de algun himno Jitargico.

(1) Fouchet. Antique. lib.2.¢ cap. 18.

L. 1. Childerico II: (c. 653-675) rey merovingio.

NP L. 2. San German: (c. 496-c. 576) prelado francés y obispo de Paris.

NP L. 9. Dagoberto I: (?-639) rey de los francos de 629 a 639.
NP L. 14. Clotario II: (584-629) rey franco de 613 a 629.
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establecidos en Francia eran muy célebres yaen la mi-
sica. (1)

En la coronacion del rey Pepino celebradaen 752 por
el pontifice Estévan 111 en laabadia de San Dionisio, asis-
tieron un gran numero de cantores ¢ instrumentistas, y
entre los instrumentos que se tocaron, se oy6 en Francia
por primera vez un 6rgano que el emperador de Oriente
Constantino Copronio le habia regalado al rey Pepino, y
con dicho 6rgano, un organista. Estos drganos que se to-
caban por medio de fuelles y teclas, segun San Isidoro, no
fueron conocidos de los griegos; y nosotros anadiremos si-
guiendo 4los historiadores de la iglesia griega, que no los
conocieron hasta fines del siglo V1.

Don Nicolas Antonio, (2) fundado en la autoridad de san
Isidoro y de otros escritores de aquellos siglos , asegura
que el 6rgano de esta clase, era comun en Espaia en el
siglo v; y alganos olros escritores son de parecer, que el
espaiiol san Dimaso le introdujo en la iglesia de Roma.

Las de Grecia y Espaba tenian una comunicacion reci-
proca; de esta, se originé segun Le Brun, la litargica y el
rito llamado Mozarabe. (5) Sentado este principio, y aha-
diendo que san Leandro viajé por Grecia, y antes del refe-
rido santo ofros obispos espailoles; y tambien quesan Ata-
nasio, segun algunos escritores, pasé una gran parte de su
destierro en un monasterio de nuestra peninsula ; y ade-
mas que la Bética estuvo sujeta & los griegos, podemos
afirmar que el drgano pasé desde Espaiad Grecia, en cam-
bio de no pocos ritos y ceremonias que las iglesias espaiio-
las tomaron de la griega.

(1) La costumbre de cantar los elogios de los soberanos con las melodias li-
tirgicas era muy comun todavia entre los franceses en elsiglo X1I.

(2) Biblioteca Nov.

(3) Le Brun. Liturgia universal. tom. 2.0

L. 3. Se refiere a la Bibliotheca hispana nova (1696) de Nicolas Antonio.

L. 4. Soriano Fuertes probablemente se confunde, y con “Estévan III” se refiere a Esteban II (2-
757), papa de 752 a 757 y denominado actualmente Esteban III, el cual tuvo contacto con Pepino
el Breve, hecho bastante improbable cronolégicamente si se tratara de Esteban III (IV). La doble
numeracién de los papas Esteban se debe a que el anterior pontifice a Esteban 1I (III) murié
solamente dos dias después de su eleccién sin ser consagrado, con lo que hasta 1961 no era tenido
en cuenta, y si a partir de esta fecha.

L. 4. San Dionisio: (?-c. 258) patrén de Francia y primer obispo de Paris.
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En tiempo del rey Pepino, la Espana acababa de su-
frir los primeros golpes del furor agareno, 4 cuyo impul-
so destructor perecieron los 6rganos de nuestra peninsula.
Mas si los cortesanos de Pepino admiraron un instrumen-
to del cual ellos no tenian nolicias, los monjes y obispos
doctos, no ignoraron que dicho instrumento habia sido
comun en las iglesias de Espafia, y celosos de la antigua
litargia galicana , no solo no habian querido admitirlo an-
tes, sino que tampoco lo admitieron entoncesen la mayor
parte de las iglesias de Francia; y aunque el 6rgano sehi-
zo comun en la iglesia latina, en muchas otras deesta na-
cion, no se habiaaun admitido 4 fines del siglo XVIII qui-
za por los mismos motivos, (1)

Por los alios de 769 empuiié el cetro de Francia, Carlo-
magno, liempos en que tanto la musica como las demas
ciencias estaban en un estado el mas deplorable.

(1) El rey Pepino pidié & Estevan 11 el antifonario de san Gregorio el magno,
juntamente con el rito romano para introducirle en las iglesias de Francia ; y en
efecto se introdujo por los afios de 754 segun Walfrido Estrabon. ( De rebus Ecle-
siat. cap. 25.—Bibliot. PP. tomo 15 pag. 196.) Lo mismose deduce del primero
delos cuatro libros que Carlo-magno escribié en defensa del culto de las santas
Imigenes contra el conciliabulo de los griegos, (capitular. Reg. Francor. apud.
Balucias tom 2.¢) y de la constitucion del mismo soberano De enmendatione libro-
rum et officiorum Eclesiasticorum dada el ano de 788.—Subsiste todavia una car-
ta del pontilice Paulo 1 al rey Pepino, enla que se hace mencion de la solicitud
delreferido soberano, juntamente con la de san Remigio obispo de Ruan hermano
del rey, sobre el mismo asunto, 4 fin de que tanto los eclesiasticos seculares como
regulares pudiesen aprender el canto litirgico romano. Del contesto de esta carta
se infiere que los franceses no solo habian abrazado un canto litdrgico muy ageno
del santuario, sino que hasta las antiguas melodias de los salmos habian sido olvi-
dadas ¢ viciadas en estremo. (In vila san Remedii Episcop. R. num. 5. apud. Bo-
land. dic19. Jannerii.] Estos fueron los motivos que obligaron alrey Pepino 4 pe-
dir el antifonario romano: pero los franceses estaban tan aferrados en su manera de
cantar, que aunque admitieron el canto gregoriano, en sus traslados le cargaron de
tantas glosas y adornos supérfinos, que no le hubiera conocido el mismosan Grego-
rio si lo bubiera oido cantar. (Bibliot. PP. tomo 15 pag.196) Fara cerciorarse de
lo dicho, veanse tres cautoriales franceses que existen en la biblioteca, real de
Madrid.

NP L. 1. “Estevan II” es Esteban 11 (I11).
NP L. 3. Se refiere a Walfrido Estrabon (808-849), monje y abad.
NP L. 15-16. Con “Boland” se refiere a Jean Bolland.
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Este soberano naturalmente aficionado & toda suerte
de literatura, deseaba promover las ciencias en su reino,
mas no sabia de quien valerse parallevar adelante sus de-
seos. En estas circunstancias , la casualidad 6 la fama del
entusiasmo de Carlo—magno por los conocimientos ttiles,
atrajo & su corte dos hombres que pregonaban por las ca-
llesla venta de ciencia. Oido tan raro pregon por el sobera-
no , mandolos llamar para informarse por si mismo de
quienes eran, y de sus conocimientos literarios : y habien-
do sabido que el uno de ellos era el sabio Alcuino y el otro
Clemente, ambos ingleses y discipulos del venerable Beda,
los nombré sus maestros. Estosle enseiaron las artes libe-
rales y con ellas la musica, facultad muy de su agrado. (1)
Discipulo Carlo-magno con respecto & musica de Al-
cuino ; este, del venerable Beda, y Beda partidario y se-
cuaz de san Agustin y de Boecio en cuanto al sistema m1-
sico, facil es de conocer que el de Boecio fué el elegido
para la ensedanza musical de Francia; sin embargo de que
los musicos {ranceses que seguian el método espanol de
San Isidoro, opusieron una gran resistencia al sistema de
Boecio, lo que ocasion¢ reiidisimas disputas.
El emperador Carlo-magno, creyo que tanto el siste-
ma cientifico de la musica, como los cantores italianos
eran superiores 4 los franceses, ¢ que el canto gregoriano

(1) Despues de elegido Carlo-magnoemperador de Alemania, convocé 4 loshom-
bres mas sabios de sus vastos dominios, y con ellos erigié una academia de la cual
quiso el mismo emperador seralumno. Alcuino que era el presidente de ella, tomé el
nombre de Horacio: Angilberto, el de Homero. Adelardo obispo de Corbeya, el de
Agustino: Riculfo arzobispo de Maguncia, se tituléDameta; y el emperador ya porres-
petoal reyDavid, ya por el proyecto que teniade llevar4 sudebida perfeccion el canto
litargico, se llamé David, segun el P. Daniel en su historia de Fruncia; el cual ase-
gura hablando de dicha academia, que cada uno de sus individuos, tomé el nom-
bre de aquel autor ¢ personage antiguo que mas se distinguié en la facultad que los
académicos ¢ cada uno en particular deseaba promover.

L. 10. Alcuino de York: (735-804), profesor y eclesiastico inglés.

NP L. 4. “Horacio” es Quinto Horacio Flaco.

NP L. 4. “Angilberto” es Angilberto de Centula [San Angilberto] (s. VIII), diplomatico, abad y
poeta al servicio de Carlomagno.
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que se cantaba en la iglesia galicana estaba enteramente
viciado y pidi6 al pontifice Adrianol algunos cantores,
para que fuesen & Francia & corregir el antifonario y can-
torial gregoriano de las inmensas alteraciones que (enia.
El Papa le remiti6 dos codices apostillados porla mano de
San Gregorio el magno, y a Teodoro y Benedicto, dos mu-
sicos célebres, para que ensenasen 4 los franceses el canlo
gregoriano y el canto arménico, segun se practicaba en
aquellos tiempos en la iglesia de Roma; como se deduce de
la espresion in arte organandi , que significa cantar en ar-
monia. (4)

Provisto el emperador Carlo—magno con tan aprecia-
blesoriginales, y tan buenos maestros de musica , desting
uno de estos & Soissons, v otro a Metz. Mando asimismo,
que todos los eclesiasticos remitiesen sus cantoriales & di—
chas ciudades para corregirse, y que todas las iglesias en—
viasen un cantor a que se instruyera en la musica , se—
gun los principios de los referidos maestros. (2) Despues,
envio personas instruidas en dichas escuelas por todos los
monasterios de monjasy monjes en calidad de visitadores,
para que sapiesen si sus respeclivos canforiales estaban
conformes con el original de San Gregorio. (5). Los fran—
ceses sin embargo, se mantuvieron tan adheridos & su can-
tolitargico, asu sistema de musica, y 4 su canto armoni—
co, que fodas estas determinaciones tomadas por el em-
perador 4 fin de que cantasen de la misma manera que los
romanos , fueron casi absolutamente vanas por entonces.

Estando Carlo-magno en ltalia a principios del si-
gloix, siendo pontifice Leon III, pas6 & Roma con toda su
comiliva, en la que no faltaba un buen maestro de capilla

(1) Bibliot. PP. loc.citat.— Arteaga. Revolucion del teat. tomo 1. cap. 5.
(2) Engulisni. pag. 102.
{3) Boluzio tom. 1. colum. 455.

L. 29. San Le6n I1I: (c. 750-816) papa de 795 a 816.
NP L. 1. Nos remite a Le rivolucione del teatro musicale italiano de Esteban de Arteaga.
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con un buen numero de musicos, los cuales con los de Ia
capilla Pontificia armaron una renidisima contienda sobre
la facultad. Mr. Fouchet asegura que fué porque el maes-
tro del emperador queria se cantase la misa segun el gus-
to frances , y el del Pontifice segun ¢l gregoriano. El Pa—
dre Mar(ini en su historia de la musica, y otros autores,
callan el motivo de la contienda , pero tanto unos como
olros aseguran que se trataron con palabras poco corte—
ses , vy con tanpoca reserva, que no tardaron en saherlo
el Papa y el emperador. Llamados por estos, los dos princi-
pales promevedores del altercado, 4 las preguntas que les
hicieron ambos soberanos, el maestro del Papa dijo, que
€l era el primero entre los musicos eclesiasticos, y que es-
tando en el mismo manantial de la musica, no debia ceder
la palma & unoque por muy hébil que fuese en la facaltad,
erade un pais estrafio. El maestro del emperador espuso,
que €l no podia confesarse vencido sin hacer poco honor 4
su soberano, y que con respecto 4 lo quealegaba su antago-
nista de estar en la misma fuente del arte, sibien cono—
cia que era verdad , tambien sabia que los arroyos que se
forman de él, cuanto mas se alejan van siendo mas cauda-
losos; dando 4 entender , que si el maestro romano sabia la
musica segun el sistema seguido por los italianos y segun
el gusto general llamado gregoriano, ¢l no ignoraba este
y sabia olros mas.

Esta esplicacion de los historiadores, nos hace creer
que la famosa disputa entre los referidos maestros, era
sobre sistemas de musica y manera de componer la mi—
sica armonica, y no sobre quien de las dos naciones can—
taba mejor el canto gregoriano , como han creido los mas
de los escritores modernos que refieren este hecho. Con—
firmase esto mas, con haber enviado 4 Francia el Ponti—
fice Adriano antecesor de Leon, maestros que ensefiasen

L. 6. Es la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.
L. 33. Se refiere a los papas Adriano Iy San Le6n I11.
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el arte de componer missica armonica. Estos preceplores
eran sectarios de Boecio, y por consiguiente en su armo-
nia simullinea no podian hacer uso de las terceras
sextas por resullar disonantes. Los miisicos franceses se-
guian el sistema espaiiol de San Isidoro por lo cual hacian
uso de las referidas especies consonantes; motivo sufi-
ciente para la célebre disputa, que todavia duraba afines
del xvr.

Es verdad que por entonces Carlo—magno terminé es-
ta contienda 4 favor de los partidarios de Boecio trayendo
4 Francia 4 su regreso de Italia , un crecido nimero de mu-
sicos italianos que mandd establecer enla catedral deTurs:
es verdad que los musicos franceses se vieron obligados &
tomar la anotacion musical gregoriana, la que desde en-
tonces en adelante se 1lam¢ anotacion francesa segun Es—
trabon: (1) es verdad que dicho emperador orden y
mandé bajolas penas mas severas , que los musicos fran-
ceses y demas naciones sujetas a su imperio, siguieran el
sistema musico de los italianos, segun Durando : (2) pero
tambien es verdad que los musicos franceses hicieron una
resistencia tal en admitir el dicho sistema de Boecio , que
apenas entre mil franceses dedicados al estudio de las
ciencias, siendo la musica una de las preliminares, habia
uno que llegase & poseerla medianamente despues de mu-
chos aios de estudio. La repugnancia que sus bien acos—
tumbrados oidos sentian para afinar los intervalos de los
griegos resucitados por Boecio, los llevé hasta el estremo
de aborrecer el canto gregoriano y no quererle canfar ;
cosa que disgust6 en tal grado al emperador, que para
obligarlos 4 ello por un medio suave, delerminé asistir

(1) Wilfredo Estrabon, de reb. Eccle.
(2) Racional : Jib. 3 cap. 2.°

L. 12. “Turs” es Tours.
L 19. Guillermo Durando: (c. 1230-1296) canonista y escritor litdrgico francés.
NP L. 1. Con “Wilfredo Estrabon” se refiere a Walfrido Estrabon.

NlPZ;G.) 2. El titulo completo de la obra de Guillermo Durando es Rationale divinorum officiorum (c.



-3 40 Go

a los divinos oficios diariamente , y cantar con los canto-
res lo mismo que estaba anotado en los libros litargicos ,
y por este medio obligarles & que no anadiesen ni quita-
sen nada , haciendo que la ejecucion fuese axacta (1).

Los historiadores franceses dicen, que Carlo-magno es-
tablecié una academia particular de musica y poesia, y los
que aprendian la composicion se llamaban Menestieres,
los cantores € instrumentistas Juliers, ylos poetas Tro-
vadours (2). Esla academia en la que se enseiaba la mi-
sica profana, se cred & imitacion de la de los trovadores
catalanes y provenzales ; y la causa de que los franceses
no hiciesen iguales progresos que los espaioles, fue sin
duda algunael sistema de musica que adoptaron. Elabate
Andres narrando el poco fruto que se sacé de los gran-
des proyectos de Carlo-magno sobre el restablecimiento
de las ciencias , dice, quetodo consisti6 en querer comen-
zar por la musica en cuyo estudio gastaban los alumnos
lo mejor de su vida (5). Esindudable segun lo dicho, que
tanto los individuos que componian la célebre academia del
emperador, como los maestros que el Papa Adriano le
mandé para la ensenanza musical , estaban aferradosen
el sistema griego segun las docirinas de Boecio y Marciano
Capella , autores unicos de musica conocidos de los italia—
nos en aquellos tiempos.

Los franceses despues de la muerte de Carlo—magno,
siguieron cultivando la misica juntamente con la gra-
mética, prosodia, y verso latino, bajo el reinado de su
hijo Luis de Bonaire. Para cantar, median las silabas con
no poca escrupulosidad, valiéndose de los dedos de la ma-

(1) Egivard. invita Carl. mag. apud. Voland. Cap. §. nim. 15.
(2) Hist. de la mésica francesa. Tom. 1.
(3) Andres. Literatura tom. 1. cap. 7.

=T

L. 13-14. “El abate Andtes” es Juan Andrés Morell.

L. 20. EI “Papa Adriano” es Adriano 1.

L. 22-23. “Marciano Capella” es Marciano Capela, escritor latino.

NP L. 1. Con “Eginard” se refiere a Eginardo [o Einhard] (c. 770-840), historiador franco, biégrafo
de Carlomagno para el cual trabajo.

NP L. 1. En esta primera nota incluye Soriano Fuertes dos citas bibliograficas diferentes sin
separacién de ningun tipo. Por una parte primero se menciona Vita Caroli Magni de Eginardo, y a
continuacion hace referencia a una obra de Jean Bolland cuando esctibe “Voland.”

NP L. 3. Se trata de Origen, progresos y estado actual de toda la literatura de Juan Andrés Morell.
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no como de compas para darles su justa medida , porque
sus notas musicales, 6 mas bien lasletras gregorianas, no
tenian significacion alguna respecto de la mas 6 menos
duracion de los sonidos.

En tal estado se hallaba la musica en Francia en el rei-
nado de Luis de Bonaire, cuando empezaron 4 ensenar
dicha facultad por el sistema natural , dos célebres musi-
cos espaiioles llamados Vantulfo y Teodulfo, llegando
este & ser obispo de Orleans. Este prelado fué preso en
el castillo de Angers, acusado de haber tomado parte en
una conspiracion contra el rey, yen la prision compuso
el himno Gloria laus etc. Siendo tan buen musico como
cantor de una hermosa y estensa voz, estando un dia
cantando en su prision ¢icho himno, lo oyo el rey, v
mando que se le pusiese al instante en libertad colméan—
dole de beneficios.

Vantulfo fué profesor mas distinguido y del cual el
rey Luis recibia los consejos concernientes & el arte. Esto
es comprobado por el hechosiguiente : el conde Beauri pre-
senté al rey un presbitero veneciano llamado Jorge que
sabia construir rganos, y el rey no queriendo que se eje-
cutase la construccion de ellos sin la intervencion y aun
direccion de su maestro Vantulfo con respecto al tempera-
mento delos intérvalos armadnicos, no se verifico construe-
cion ninguna, porqueel organero y el profesor de misica
discordaron sobre el parlicular. El motivo de esta disputa
fuéporque el artifice era sectario del sxstema delos griegos,
y Vantulfo del de la naturaleza:

Despues de la muerte de este soberano, la musica y
con ella todas las ciencias fueron cayendo en el mas triste
abandono, por mas que su hijo Carlos el Calvo se empen¢
en sostenerlas promoviendo las academias erigidas por su
abuelo.

L. 8. Se refiere a Teodulfo de Orleans (c. 750-821), religioso y santo espafiol.
L. 31. “Carlos el Calvo” es Carlos II el Calvo.
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Muerto el nieto de Carlo-magno , la ignorancia en la
misica se apoderé de tal manera de todos los talentos de
la Francia , que hasta en los monasterios , inicos asilos de
la cultura, llegd & ejercer su tiranico imperio introducien-
do en ellos la relajacion, segun el abad de Cluni Odon.
(1) Este escritor que florecio en liempo de Luis 1V, para
facilitar 4 los monges la practica musical, introdujo el uso
decolocarlas letras gregorianas entre los espacios de ocho
lineas horizontales; (2) practica que sin ningun género de
duda, tom6 de los espanoles, porque de este mismo modo
colocaban los arabes de Espana sus notas musicales.

No cabe tampoco la menor duda, en que los pocos es-
critores de musica que cuentan los franceses desde el si-
glo VIIT hasta el XII, estudiaron esta facultad en Espana;
y nos afirmamos mas en nuestras creencias, cuando ve-
mos por un lado , que tan(o las nolas musicales llamadas
punfos, como las rabinicas llamadas rombos, ya colocadas
en lineas horizontales, ya sin ellas, (3) no comenzaron a
practicarse en Francia hasfa fines del siglo IX 6 principios
del X, como afirma Mabillon: (4) y por ofro, que casi un
siglo antes que Odon, florecié el célebre Gerberto, monge
fioriense educado en Cataluna por Avton de Ansona ; hajo
cuya direccion se hizo tan sabio, que aunque los france-
ses le tuvieron por nigromantico, el rey Roberto de Fran-
cia llamado el Santo, le eligio para maestro suyo, y le con-
firid el arzobispado de Reims en 997 ; () aprendiendo dicho
rey bajo la direccion de Gerberto, la miusica, la poesia,
y lapiedad religiosa.

(1) Citado por el auter de la Historia de Ja misica francesa.

(2} Martini, tomo 1.0 disert. 2.2

(5] Soriano Fuertes. Misica drabe espafiola.

(4) Mabillon. anal: Benedic. tom: 4. pag. 654.

(5) Dicho Gerberto ocupé la silla pontificia 4 fines del siglo X bajo el nombre
de Silvestre 1.

L. 5. “Cluni” es Cluny y concretamente se refiere a Odon de Cluny [San Odén].

L. 6. “Luis IV” es Luis IV de Ultramar.

L. 21. Sigue haciendo alusién a Odén de Cluny.

L. 21. “Gerberto” es Gerberto de Aurillac.

L. 24-25. Con “Roberto de Francia llamado el Santo” se refiere a Roberto 11 el Piadoso (c. 970-
1031), rey de Francia de 996 a 1031.

NP L. 2. Nos remite a la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.

NP L. 3. El titulo exacto del libro del propio Mariano Soriano Fuertes es Miisica drabe espariola y
conexidn de la miisica con la astronomia, medicina y arquitectura publicado en 1853.

NP L. 4. Se refiere a Anales de la orden de san Benito de Jean Mabillon.
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En este reinado, escribio Franco de Colonia, abad del
monasterio de Alffinghen, su obra titulada: Trattatus de
cantu mensurato, y los franceses se aficionaron en estremo
4 la musica profana segun el gusto de los trovadores pro-
venzales. Decimos esto, porque dicho escritor para dar &
conocer lo que es el compas, sus variaciones, y la dura—
cion de los sonidos indicados por las notas musicales con
respecto al tiempo, se vale de la cancion provenzal anota-
da con brebes y semibrebes negros colocados sobre cuatro
lineas y sus espacios, y una C puesta en la tercera linea que
significa el Do ¢ la clave del signo C—ut.

Este modo de anotar la musica lo llevaron de Espafia 4
Francia éllalia, el antedicho Gerbertoy Guido Aretino, &
fines del siglo X, juntamente con el sistema de los arabes
espaioles que sirvi6 de fundamento 4 Guido para elsuyo
compuesto de exacordos. (4)

Los franceses & mas de venir & Espaiia 4 estudiar las
ciencias en los primeros siglos del cristianismo , desde el
siglo Vlllen adelante, casi en todas las batallas que los
cristianos espanoles daban 4 los drabes, se hallaban caba—
lleros franceses, irlandeses, é ingleses, que venian & practi-
car el arte de la guerra ennuestro suelo.

(1) Podemos asegurarde que Guido Aretino estudié en Cataluiia con otros sa-
bios estrangeros que vinieron para el mismo efecto. Nuestro ilustrado amigo el se-
for D. Felix Ponzoa sutor de la Historia de la dominacion de los arabes en el an-
tiguo reino de Murcia y de otras varias obras eruditas, nos ha dado la interesante
nota que copiamos para corroborar lo dicho. « En un precioso aunque incompleto
autografo que e leido escrito en lwalia por el desgraciado Terradellas, se confirma
la noticia que V. da, de que Guido estudit en Cataluiia, puesto que afirma dicho
célebre compositor, que el Micrdlogo original de Guido o regalé este 4 su maestro
de Cataluna. En el ano de 1838 he visto larelacion ¢ catilogo que obraba en poder
del P. Gerente de la biblioteca Escurialense, comprensiva de una multitud de obras
¥ objetos estraidos de aquel precioso museo, en cuya relacion constaque la obra de
musica original de Guido Aretino El Micrologo, llevada 4 la biblioteca despues del
ano 17606, esto es, concluida la guerra de sucesion, no estaba en aquellos archivos
en el aio de 1823, ni se sabia su paradero.

L. 2-3. El titulo correcto del tratado de Franco de colonia es Ars cantus mensurabilis.

L. 13. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo.

NP L. 6. Domingo Miguel Bernabé Terradellas: (1711-1751) compositor.

NP L. 3. Féliz Ponzoa y Cebrian: (1799-?) erudito y guitarrista aficionado.

NP L. 3-4. El titulo cotrecto es Historia de la dominacion de los drabes en Murcia, sacada de los mejores
antores y de una multitud de cidices y documentos anténticos de aquella época, que existen en las bibliotecas y

archivos del reino (1845).
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La reina doha Sancha de Leon cas6 con D. Fernando
de Navarra, v habiéndose unido las dos coronas, la comu-
nicacion con los franceses se aumenté mucho mas. Esta
union que fu¢ & principios del siglo X, proporcioné segun
varios escritores & los monges de Cluni, la fundacion de
algunos monasterios en el reino de Leon. Con esta comu-
nicacion , los franceses tomaron de los espanoles las di—
versas maneras de anofar la musica eclesiastica como se
demuestra en el codice del ya dicho abad de Cluni Odon,
cuya anotacion es absolutamente arabesca. Los franceses
en cambio, nos trajeron 4 la iglesia de Toledo su canto ga-
licano 4 fines 6 despues del sigloXI, época en que Alonso
VI cas6 con Constanza de Francia, y despues de con—
quistada la ciudad de Toledo y haber conferido el arzo-
bispado de su iglesia 4 Bernardo monge cluniense y ad—
mitido el rezo galicano, se abandoné casi enteramente el
mozarabe en dicha iglesia. (1)

Los libros litargicos que los franceses trajeron enton-
ces & Espaia, tenian su canto anotado solamente con rom-
bos, sin lineas ni claves: en los mas modernos se veian

(1) ELP. Flores en su Clave historial dice, que el reyAlonso VI 4 instancia
de la reina Constancia su muger , que era francesa, compuso con el Papa que de-
jando el oficio gotico toledano se admitiese el que se usaba en Francia, que cra el
romano. El pueblo de toda Espafia se alboroté con esta novedad en tal modo, que
se fio la sentencia al tribunal comun de aquellos tiempos que era el del Duelo: y
aunque vencié el caballero que defendia el oficio Toledano, el rey no quiso darse
por vencido. Pasése 4 la revista de arrojar en el fuego el codice frances, y el tole-
dano: y aunque el ciclo sentencié # favor de este, saliendo acrisolado, y el otro al-
go quemado, con todo eso el poder ejecutd, que en todo el reino se siguiese el ofi-
cio romano: de lo que nacié el proverbio: Alld van leyes, donde quicren reyes.
No obstante, en tiempo del arzobispo D. Rodrigo ( que florecié en el siglo X111} se
observaba el oficio toledano con la translacion del Psalterio, en muchas catedrales
y monasterios. Hasta hoy es unade las grandezas de la catedral de Toledo que co-
mo tesorera no solo de las memorias, sino de las voluntades de los reyes viejos y
nuevos, dd culto al rey de reyes, segun los ritos nuevos ¥y los viejos para que asi
tenga todo el mayor culto posible.

L. 1-2. “D. Fernando de Navarra” es Fernando I el Magno.
L. 5. “Cluni” es Cluny.

L. 9. Se refiere a Odén de Cluny [San Odénl.

L. 9. Con “Cluni” vuelve a referirse a Cluny.

L. 12-13. “Alonso VI” es Alfonso VL.
NP L. 1. El “P. Flores” es Enrique Flérez de Setién y Huidobro. El titulo completo de la obra

aludida es Clave historial con que se abre la puerta a la historia eclesidstica y politica publicada en 1742.
NP L. 1. Con “Alonso VI” se refiere a Alfonso VI (1040-1109).
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cuatrolineas y en ellas]a clave de Do solamente, y las notas
brebe y semibrebe colocadas en las lineas y los espacios; (1)
prueba clara y convincente de que los franceses y con
ellos las demas naciones, seguian el sistema de los espaio-
les en la anotacion musical ; pues eslos en dichos tiempos.
ya usaban en los libros de coro y en sus canciones profa—
nas, las cinco lineas en las cnales colocaban las siete notas
rabinicas y las dos claves de Doy de Fa, como se mani-
fiestano solo en las cantigas portuguesas ¢ gallegas citadas
por el marques de Santillana, sino tambien por la colec—
cion de dichas piezas de musica compuestas por D. Alon—
so el Sabio, y por muchas otras de las cuales tenemos no-
ticia existen en los archivos de Portugal. (2)

Por los alios de 4250, escribio Juan de Muris canonigo
de la Catedral deParis, la obra titulada: Speculum musice,
en la cual esplica el valor delasnotas musicales, mdzima,
longa, brebe, y semibrebe, con respecto al modo, tiempoy
prolacion ; tres-circunstancias necesarias entre los musi—
cos de Ja edad media para conocer el valor de lasnotas mu-
sicales. No pocos escritores de musica son de opinion, que
Muris es el inventor de las dichas notas blancas, las cua—
les significan mavyor duracion que las negras cuando se
hallabzn combinadas. El abale Eximeno y ofros, son de
opinion que las notas blancas, mdxima, longa, brebe,y semi-
brebe, son mas antignas que las negras. Respetando las opi-
niones de todos los escritores que se han ocupado de este

(1) Espectac. de la natural. tom. 15 pag. 281.

(2) Como se deja dicho en nuestro primer tomo, los codices de Cantigas que
se estiman como de Alonso el Sabio, no son todas ellas compuestas por dicho sobe-
rano, sino recopiladas y enmendadas por ¢l, como se ve en el mismo codice de can-
ciones en loor & la virgen que se conserva en Toledo.Bajo de este supuesto pode-
mos asegurar y aseguramos , que el uso de las notas musicales colocadas entre el
pentagrama con Jas demas circunstancias de las llaves de Do y Fa, bemoles etc.
era comun e Galicia y Portugal por Jo menos en el siglo IX cuando no en el VII.

L. 11-12. “D. Alonso el Sabio” es Alfonso X el Sabio.

L. 14. Se refiere a Johannes de Muris.

L. 15. El tratado Speculum musicae fue escrito por Jacobus de Lieja (c. 1260-1330), no por Johannes
de Muris, el cual representaba precisamente una posicién contrapuesta.

NP L. 1. Se trata de Spectacle de la nature, ou Entretiens sur les particularités de I'bistoire naturelle qui ont parn
les plus propres a rendre les jeunes gens curienx et a lenr former l'esprit (1732) de Noél-Antoine Pluche.

NP L. 3. “Alonso el Sabio” es Alfonso X el Sabio.

NP L. 8. Posiblemente donde apunta “VII” quisiera indicar “VIII”.
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asunto , solo diremos , que los franceses no conocieron las
notas mdxima y longa tanto negras como blancas hasta
principios del siglo XIV como afirma Lebef; y que este es-
critor comisionado por la Academia de inscripeiones y be—
llas artesde Paris para inspeccionar dos voliimenes de poe-
sfas latinas y francesas con musica que existian en la bi-
blioteca de los carmelitas descalzos de aquella ciudad , en
el informe que di6 de ellos 4 dicha academia, dice: que
al ver las notas musicales, desde luego conoci6 ser poste-
riores al siglo X111, supuesto que en aquel siglo no se ha—
bia pensado en hacerlas como Rombos ya con la cola para
abajo, ya para arriba.

El editor de las novelas francesas del siglo X1y XIII,
hablando de la anotacion musical de los juglares france—
ses , asegura que no usaban otras notas que las cuadradas
y redondas colocadas sobre cuatro lineas y con la llave de
Do : y anade que la quinta linea no se introdujo en Fran—
cia hasta fines del siglo X111.

Todo lo dicho nos hace creer, que quien propago en
este reino el uso de las notas mdzima , longa , etc. fué el
espaiol Arnaldo de Villanova, pues que habiéndose esta—
blecido en Paris a fines del siglo XIII, escribi6 un tratado
de musica (4 ).

Para acabar de provar que el principio de su educa—
cion musical lo recibieron los franceses de los espafioles,
anadiremos que & ultimos del siglo XV, fuéllamado 4 Pa-
ris para ensenar en la universidad de aquella capital las
matematicas y la miisica , nuestro célebre espaiiol Pedro
Ciruelo (2); el que viéndose precisado 4 ensenar la mi—

(1) Este célebre escritor y famoso médico 4 quien algunos autores franceses
tienen por su compatriota, fué catalan y maestro del tambien célebre mallorquin
Raimundo Lullio.

(2) Pedro Ciruelo naci6 en la ciudad de Daroca reino de Aragon el afio de
1462,

L. 21. “Arnaldo de Villanova” es Arnau de Vilanova.

L. 28-29. “Pedro Ciruelo” es Pedro Sanchez Ciruelo.

NP L. 2. Aunque no se conocen demasiados datos biograficos, se cree que Arnau de Vilanova nacié
en Valencia, por tanto no fue catalan como indica Soriano Fuertes.

NP L. 3. “Raimundo Lullio” es Ramon Llull [Raimundo Lulio] (1232-1316), religioso y escritor,
principal figura cultural de la Corona de Aragén.
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sica por el sistema de Boecio ; escribi6 el célebre comen~
tario del referido autor, en el cual no solo refundib la
doctrina de los mas célebres misicos griegos, sino que
manifesto los defectos de sus sistemas de musica.

La época del gusto francés porla musica melodrama—
tica segun Mr. Fetis y otros muchos autores, no puede fi-
jarse en Francia hasta el afio de 1384 en tiempo de Cata—
lina de Medicis madre de Francisco I, Carlos IX , Enrique
111 é Isabel esposa deFelipe IT de Espalia. En esle tiempo,
aseguran Felis y demas escritores, que se ejecuté una es—
pecie de opera comica titulada Le ballet comique de la Reine
compuesta por Beaujoyeux musico, de cdmara de Catalina
de Medicis, para las bodas del duque de Joyeuse. Esta pe-
ra cobmica, no era otra cosa que un baile con recitados y
didlogos; lo que ya era muy antiguo en Espabia, como se
comprueba por los catilogos de Moratin'y de Huertas, con
la Danza general ejecutada en 1556, las canciones y dia—
logos de D. Enrique de Aragon marques de Villena repre-
sentadas en los teatros en 1444, y otras aun mas antiguas.

El autor frances de la Memoria sobre el origen del melo-
dramamoderno, aseguraque tanto laspastorales comolos bai-
les pantamimicos llamados porlosfranceses Balets, tuvieron
su creacion en Francia en el siglo VI, y para probarlo re-
fiere el hecho siguiente.—Chariberto I, que reinaba en Pa—
ris por los afios de 568, era estremadamente aficionado &
la caza. Su esposa Ingoberge para quitarle la pasion 4 tan
violento y espuesto ejercicio , procuré inspirarle el gusto
por la musica ; pero no pudiéndolo conseguir con el
canto y acompainamiento de instrumentos miusicos, recur—
ri6 a la representacion cantada y baile figurado, aconse—
jandole esta idea Merotlode y Marcotfe dos hermanas jove-
nes y hermosas muy adiestradasen el cantoy en la danza.
Habiendo estas agradado al rey tanlo en la danza como en

L. 7-8. Catalina de Medici: (1519-1589) reina de Francia de 1547 a 1559.

L. 8. Francisco II: (1544-1560) rey de Francia de 1559 a 1560.

L. 8. Carlos IX: (1550-1574), rey de Francia de 1560 a 1574.

L. 8-9. Enrique III: (1551-1589) rey de Francia de 1574 a 1589.

L. 9. “Isabel” es Isabel de Valois (1546-1568), reina de Espafia de 1559 a 1568, tercera esposa del
monarca Felipe II.

L. 12. “Beaujoyex” es Balthazar de Beaujoyeux (1500-1587), maestro de danza y violinista italiano.

L. 12. La musica de Le ballet comique de la Reine fue compuesta por Lambert de Beaulieu. Beaujoyeux
fue el autor de la coreografia.

L. 16. “Moratin” es Leandro Ferndndez de Moratin (1760-1828), dramaturgo.
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el baile,, fueron adelantando mas cada dia para captarse el
agrado del soberano, hasta que llegaron 4 ejecutaruna Pas-
toral compuesta de didlogo, canto y baile. Fouchet dice,
(1) que el rey Chariberto se enamord con un estremo tal
de las dos hermanas bailarinas, que se cas6 con entrambas
por su turno de viudez; y el autor de la memoria citada
adade, que los dos casamientos del rey con personas de
tan baja esfera, fueron causa de que el melodrama y bai-
letes se prohibiesen y olvidasen enteramente en Francia;
pero que esta prohibicion , no quitd el que los franceses lo
propagasen por Alemania, Flandes, Espaia é Italia (2).
Sin embargo de lo espuesto por el autor de la Memoria
sobre origen del melodrama moderno, en otro lugar de esta
misma obra dice, que en tiempo de Catalina de Medicis, pa-
s6 de Espaita & Francia, el melodrama, el baile figurado,
y elde los caballos 1lamado parejas: que en tiempo de Enri-
que 111, pasaron del mismo modo las procesiones de se—
mana santa nombradas por los franceses de penitencia, en
las que se cantaban ciertos motetes muy devotos que la
reina catélica habia remitido & su augusta madre desde Es-
pana: que el mismo soberano para que en las iglesias de
Francia se diese culto 4 Dios del modo mas solemne, fun-
d6 y dotd capillas de musica en las mas de las catedrales
de sus dominios a imitacion de las de Espaia, cosa que con-

(1) Antig. de Franc. lib.1u cap. xvi.

(2) Teixidor en el manuscrito autégrafo que poseemos, dice, que en el ter-
ritorio de Tornay, por los aiios de 644 todavia estaban en prictica los bailes, repre.
sentaciones, y otras diversiones enteramente gentilicas; y que el rigodon segun
opinion de no pocos escritores, es danza de los antiguos griegos Marselleses. Pero
que en dicha época los cantores de Courty y de Gantes pertenecientes 4 Flandes
todavia eran idélatras y Jo mismolos de las provincias de Alemania; por lo cual opi-
na, que lejos de pasar desde Francia 4 estas provincias los bailes y las representa-
ciones, pasaron desde Alemania 4 Francia, asegurando algunos escritores que Me-
roflide y Marcatfe fueron flamencas.

8

L. 16-17. Se refiere a Enrique 111 de Francia.
NP L. 1. “Franc.” es Francia.
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tribuyé mucho a los adelantos de la musica sagrada ; y que
en cuanto 4 la musica profana, los musicos y poetas fran-
ceses desde que oyeron el melodrama espanol titulado el
Parnaso traducido a su idioma, se dedicaron con esmero
4 su imitacion.

Entre todos los autores que hemos consultado, ningu-
no nos dice haber existido un espectaculo lirico en Fran—
cia antes del ailo 1564 ; mas ningunc tampoco, esceptuan-
do Mr. Bonnet, y el autor de la memoria citada, que hable
para nada de nuestra musica, aunque ella dio tanto 4
Francia como 4 Ifalia las primeras ideas del melodrama
moderno. No estrahamos que los autores estrangeros ha—
van legado al olvido nuestros conocimientos en el arte,
sabiendo nuestra incuria en defenderlos mas bien que su
cuidado en ignorarlos, puesto que la nacion espaiola ha
brillado siempre al lado de las primeras, y ha difundido
su luz con la gloria de sus hechos por todos los 4mbitos
de la tierra (4). Lo que si nos estrafia es, no haya habido
espaiioles celosos de nuestro arte y de su patria, que recla-
masen el puesto que nos pertenece, sino los que en medio
del triste abandono de la emigracion, se han visto precisa—

{1) Nuestro ilustre poeta y patriarca de la literatura espaiiola el Escmo. sefior
D. Manuel José Quintana, da principio 4 su composicion ¢ Espafia, con estos her-
mosos ¢ inspirados versos: :
+Qué era, decidme, la nacion que un dia

Reina del mundo proclamé al destino,

La que 4 todas las zonas estendia

Su cetrode oro y su blason divino?

Volabase 4 Occidente,

Y el vasto mar atlintico sembrado

Se hallaba de su gloria y su fortuna:

Do quiera Espafia: en el preciado seno

De América, en el Asia, en los confines

Del Africa, alli Espafia: el soberano

Vuelo de Ja atrevida fantasia

Para abarcarle se cansaba en vano:

L. 9. “Mr. Bonnet” es Jacques Bonnet (1644-1723), quien se ocupd de publicar el material
recopilado y ordenado por su tio Pierre Bourdelot en Histoire de la Musique et de ses effets depuis son
origine jusqu’a présent.

NP L. 2. Manuel José Quintana: (1772-1857) poeta y patriota.

NP L. 6. Con “Courty” se refiere a Courtrai, y “Gantes” es Gante.
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dos & hacerlo en una lengua estrafia, mas bien para defen-
der su amor propio ultrajado tan de cerca, que con la idea
esclusiva de enaltecer & su nacion que tan mal los paga—
ba (1). Bien es verdad que hace muchos afios somos escla-
vos, aun de las mas pobres ideas estrangeras con respecto
4 musica, y hoy mismo que de tan liberales y entendidos
nos preciamos, se abate y hunde al que las contradice 6 no
las sigue(2).

La tierra sus mineros le rendia ,

Sus perlas y coral el Océano,

Y donde quier que revolver sus olas
El intentase 4 quebrantar su furia
Siempre encontraba costas espaiolas.

Mr. de Limiers confiesa, que Espaiia fué superior 4 todas las demas naciones,
en las ciencias, enlas artes, en la navegacion, enel comercio , en la politica, en las
armas, en la vastedad de sus dominios, y que por Ja preeminencia de su poder lle-
g6 4 ser el terror de Europa.

(1) Origine dela musica por Eximeno. — Dell’ Origine , progressi, ¢ stato
attuale 4’ ogni letteratura por Andres.—Le rivoluzioni del teatro musicale ilalia-
no por Arteaga.—Saggio Storico-Apologetico della letteratura spanuola por Lam-
pillas.

Signorelli contestando 4 las impugnaciones que Lampillas hizo 4 su obra de la
Historia critica de los teatros, dice lo siguiente: «Si los escritores nacionales sc
vhubiesen anticipado & mi, tegiendo una historia del teatro espaiiol, menos afar
vme hubiera costado coordinar mis noticias, y me habria aprovechado de semejan-
»te obra con la mayor satisfaccion.» De esta manera disculpa sus acriminaciones y
pone de manifiesto nuestra dejadez y desidias

(2) Don Hilarion Eslava en la introduccion del primer ntimero de la Gaceta
musical de Madrid que dirige, dice lo siguiente: ¢La indolencia es un defecto ca-
vpital en los espaioles todos. A este es necesarjo aiiadir otro, que es, como dijo
»haee poco un periddico de esta corte, la gran pasion nacional. Esta es la envi-
»dia. A estosdos defectos, comunes i la generalidad de los espaioles , hay que afia-
adir todavia otro que es peculiar 4 los arlistas misicos, y es falta de amor al artc.
»Este es sin duda el defecto mnas trascendental; porque el artista que ticne verda-
vdero amor 4 su arle, aunque sienta en si el germen 6 propension de los otros de-
»fectos, vence la indolencia entregéndose al estudio del arte que adora; ahoga la
»envidia, reconociendo el mérito en donde quiera que se haya, y sacrifica todo por
»el bien y progreso del arte que ama y que hace sus delicias. » Nosotros nos atre-
vemos 4 ahadir & estas bien sentidas palabras, «y no desacredita con calumniosos
asertos la reputacion de sus compaiieros de arte.»

NP L. 10. El titulo exacto de Antonio Eximeno es Del/'Origine ¢ delle regole della musica colla storia de!
su0 progresso, decadenza e rinnovazione (1774).

NP L. 10-11. Se refiere a Juan Andrés Morell y su Origen, progresos y estado actual de toda la literatura.

NP L. 11-12. Es Le rivolucione del teatro musicale italiano de Esteban de de Arteaga.

NP L. 12. El titulo completo es Saggio storico-apologetico della letteratura spagnuola contro le preindicate
opinioni d'alenni moderni scrittori italiani de 1778-81.

NP L. 12-13. “Lampillas” es Javier Lampillas (1731-1810), literato, critico y tedrico.

NP L. 14. Pietro Napoli Signorelli: (1731-1815) hombre de letras, dramaturgo, critico e
historiégrafo teatral italiano.

NP L. 15. El titulo completo de la obra es Storia critica de’ teatri antichi ¢ moderni divisa in dieci tomi

(1813).
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En este caso pues, y en poco la veracidad de nuestros
escritores, apelaremos & las autoridades estrafias que sal-
gan fiadoras de nuestras palabras, ya que para ser crei-
das por ciertos eruditos, hayan de llevar el visto bueno de
allende el Pirineo.

No nos remontaremos para probar el origen del me-
lodrama 4 el afio de 41285 como manifiesta Mr. Felis, ase-
gurando haber leido en unos manuscritos, que siendo rey
de Napoles el duque de Anjou se ejecuto en esta capital
una especie de 6pera comica, y que esta sirvié de modelo
para muchas otras (1). Sobre este particular hemos habla—
do ya en nuestro primer tomo paginas 453 y 56, y no nos
detendremos, por ahora, mas en ellos: nos concretare—
mos solamente 4 la introduccion de esta clase de obras en
Francia.

Asegura Mr: Bonnet, (2) que en tiempo dé Felipe 1T de
Espaiia, se ejecutd en el palacio real de Madrid el dia 6 de
diciembre de 1564 , un melodrama cantado desde el prin-
cipio hasta el fin, titulado e/ Parnaso, con motivo de la cos-
tumbre que los reyes de Espafia tenian de hacer 4 sus espo-
sas en este dia, un pequeiio presente llamado del chapin 6
Zapato. Este melodrama, del cual daremos mas detalles
en su lugar oportuno, se puso en escena con un lujoy
magnificencia (ue sorprendié & toda la corte, 4 los repre—
sentantes de las cortes de Europa , y fué traducido al fran-
ces para ejecularse en Paris.

El autor de la Memoria sobre el melodrama moderno, ma-
nifiesta que todos los esfuerzos hechos para conseguir la
imitacion del Parnaso , no dieron por resultado sino un me-
lodrama joco-serio inventado por Le Grille poeta y musico,

(1) Curiosités Histériques de la musique.
(2) Histoire de la musique et de ses affets , depuis son origine jusqu’ & pre-
sent, par Jacques Bonnet tesoriere du Parlamento de Paris. 1715.

NP L. 1. Se refiere a Curiosités histdrigues de la musigue de Frangois Joseph Fétis publicadas en 1830.
NP L. 2-3. El titulo cotrecto es Histoire de la Musique et de ses effets depuis son origine jusqn’a présent.
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el cual se ejecuté en Paris por los afios de 1574 ; y que por
motivo dela escomunion que la iglesia galicana tenia pro—
mulgada & los que representaban y cantaban en publico
teatro, dicha obra se ejecuto por titiriteros, y los que can—
taban lo hacian entre bastidores; por cuyo motivo este es—
pectaculofué llamado por los franceses Opera de los Bambo-
ches, voz espatiola que significa figura ridicula, tal vez para
demostrar que dicha diversion habia sido tomada de los es-
panoles , segun Teixidor. Mr. Fetis dice, que esta clase de
espectaculos eran ejecutados por los ministriles de la cofra-
dia de San Julian.

Mr. Castil-Blaze (4) llama pirata & Lulli por haberse
querido apropiar la gloria de la creacion de la Opera fran-
cesa , desentendiéndose de todo lo que llevamos espuesto ,
y asegurando que la primera dpera titulada Akebar roy du
Mogol, se puso en escena en Carpentras el aho de 1646
siendo compuesta la poesia y Ja musica por el abate Mai-
lly ; yla primera de Lulli bajo el nombre de Cadmus et
Hermione, en Paris el 41 de febrero de 1675 habiéndose
puesto en escena en.el intermedio de una 4 otra, cinco
Operas mas de varios autores franceses. (2) Mr. Fetis no
solo dice que Lulli le di6 4 la musica dramatica toda suer-
te de superioridad sobre las demas naciones, sino que la
primera Opera cémica 6 mas bien baile, que se ejecutd

(1) Theatre Lyriques de Paris. Tom. 4.

(2) La Pastorale en misica poesia de Perrin y miisica de Cambert; represen-
tada en el lugar d’lssy arrabal de Parisen 1659. = La Pamone de Perrin y Cam-
bert, el 19 de marzo de 1671. Esta fué la primera épera representada en pablico.
= Les Amour de Diane et d’ Eudymion, 6pera en cinco actos poesia de Guichard
musica de Sublieres intendente de la musica de Monsefior, en Versalles el 3 de no-
viembre de 1671.— Les Peines y les Plaisirs de I’ Amour de Gilbert y Cambert,
representada en Paris el 8 de abril de 4672, —Otra, de la cual huce mencion Gui-
chard sin decir el titulo, en el folleto que imprimié contra Lulli en 1676, se ejecuté
en Versalles en 4672, —Esta nota estd sacada de ]a obra de Castil-Blaze.

L. 12. Castil-Blaze [Frangois-Henri-Joseph Blaze|: (1784-1857) escritor, ctitico y editor musical.

L. 12. “Lulli” es Jean Baptiste Lully.

L. 15-16. La forma correcta del titulo es Achébar, roi du Mogol.

NP L. 1. Se trata de Tédtres lyrigues de Paris de Castil-Blaze [Francois-Henri-Joseph Blaze], publicada
en dos volumenes en 1855 y 1856.

NP L. 2. El titulo correcto es Pastorale.

NP L. 2. Se refiere a Robert Cambert.

NP L. 5. La forma cotrecta del titulo es Les amours de Diane et d’Endymion.

NP L. 5. Henry Guichard: (1634-?) escritor francés.

NP L. 3. Con “La Pamone” se refiere a La pomone.

NP L. 7. El titulo correcto en francés es Les peines et les plaisirs de ['amour.

NP L. 7. Gabriel Gilbert: (c. 1620-1680) poeta y autor dramatico francés.
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en Francia el aino de 4581 fué compuesto por Beaujoyeux,
que no es otro que el italiano Baltasarini & quien los fran-
ceses le dieron el nombre de viagero: Sin embargo,
Mr. Castil-Blaze niega lo primero, y aunque no lo se—
gundo, dice que Le Ballet comique de la Reine, fué pues—
to en musica por Beaulieu y Salmon. Estos pareceres
no es de nuestra incumbencia analizarlos, y solo si tener
presente, que ningun autor fijael origen del melodrama en
Francia antes del ano 1584. Siendo cierto que nosotrosle
tuvimos en esta época como asegura Bonnet y el autor
de la Memoria citada, ylo comprueban no solo los escri-
tores italianos afirmando que en tiempo de Felipe II ya sc
cantaban en las representaciones espaiolas, coros, ter—
celos, duos, y arias, sino la licencia concedida por este
soberano al hospital general de Santa Cruz de Barcelona
en 35 de abril de 1579 para las representaciones de canto
y recitado; (4) sin ningun género de duda creemos, que
el melodrama moderno se practicoé primero en Espaia,
despues en Francia, y desde esta nacion pasé aItalia. Esta
opinion es tambien la de Teixidor, y la confirma Ar-
teaga (2) diciendo, que Rennunccini autor y director del

~ primer melodrama ilaliano, no emprendié semejante pro-
yecto hasta despues que volvié de Francia.

Desde esta época hasta el afio de 1640, la Espana y
la Francia descendieron en el arte, y la Italia progreso
con rapidez, tanto por el genio entusiasta de los italianos
para todo lo bello, cuanto por esas academias florentinas
cenfros del falento, del genio, del estudio y la constan—
cia. Sobre estos elementos cimenté su imperio la ciencia
melodramatica italiana por tantos siglos dominadora del

(1) Bastus. Curso de declamacion pag. 58.
(2) Arteaga. Revolucion del teatro ltaliano.

L. 2. El nombre original de Beaujoyeux antes de llegar a Francia era Baldassare de Belgioioso,
llamado  en ocasiones Baltasarini.

L. 6. Lambert de Beaulieu: (s. XVI) compositor y cantante, autor musica Le ballet comique de la Reine.

L. 10. “Bonnet” es Jacques Bonnet.

L. 21. Con “Rennunccini” se refiere a Ottavio Rinuccini.

NP L. 1. Vicente Joaquin Bastds y Carrera: (1799-1873) escritor y pedagogo.

NP L. 1. Se refiete al Tratado de declamacion 6 arte dramitico, publicado en 1833 con este titulo y en las

posteriores reediciones como Curso de declamacion J arte dramitico.
NP L. 2. Es Le rivolucione del teatro musicale italiano de Esteban de Arteaga.
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mundo, debiendo su grandeza 4 la hermosa y artistica
Florencia.

Senora del arte ya la Italia, quiso estender sus domi-
nios; y en el alo de 1646, el cardenal Mazarino introdu-
jo en Francia cantores é instrumentistas italianos, los
cuales representaron por primera vez con gran magnifi—
cencia ante Luis el Grande, segun Teixidor, la 6pera Fu-
ridice y Orfeo;y en 41659 con mayor lujo y aparato, el Her-
cules amante.

Estos espectaculos llenaron de entusiasmo la imagi—
nacion poética de Gilbert, pero mucho mas la del abate
Perrin quien pidi6 y le fué¢ concedido por el parlamento
de Paris el 28 de junio de 1669, un privilegio para es—
tablecer academias de musica y dar espectaculos liricos en
idioma nacional, siendo el primero de estos, la 6pera
Pamone, poesfa de Perrin, miisica del Organista y compo-
sitor Cambert, y las danzas de Beauchamps.

La cesion forzosa del privilegio de Perrin al composi-
tor italiano Lulli para establecer la Academia real de mu-
sica, irritaron de tal modo al compositor Cambert, que se
marché6 & Londres, y con la representacion de su Ariane
en la corte de Carlos 11, introdujo la musica francesa en
la Gran Bretana. Los muchos disgustos y sinsabores que
sufrio este estudioso compositor, fueron causa de su muer-
te 4 los 49 afios de edad, en un pais estrangero adonde lo
habia conducido tal vez la ingratitud de su patria. Des—
pues de la muerte de Cambert , lograron los italianos in-
troducir tambien su misica en Inglaterra.

Creada en Francia la Academia real de musica bajo
la proteccion de Luis XIV, se trabaj6 sin descanso en per-
feccionar el drama lirico nacional, y en formar buenos
can tantes para su completa ejecucion. Tanto para lo uno,
como lo otro, se tomaron por modelos las obras italianas ;

L. 4. Giulio Mazarino [Jules Mazarin|: (1602-1661) politico y cardenal francés.

L. 7. “Luis el Grande” es Luis XIV (1638-1715), tey absoluto de Francia de 1643 a 1715, conocido
como el Rey Sol. La forma en que lo denomina Soriano Fuertes no debe llevarnos a confusion
con Luis I el Grande, el rey de Hungtfa y Polonia que vivi6 en el siglo XIV.

L. 11. “Gilbert” es Gabriel Gilbert.

L. 17. “Beauchamps” es Chatles de Beauchamp (1636-1719), bailarin, coreégrafo y maestro de
ballet de Luis XIV.

L. 22. Carlos II de Inglaterra: (1630-1685) rey de Inglaterra, Escocia e Irlanda de 1660 a 1685.

L. 29. “Lulli” es Jean Baptiste Lully, quien es considerado compositor francés pero en realidad era
de origen italiano.
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pero viendo que los cantantes franceses no podian ejecu-—
tar los gorgeos de que estaban lienas las arias de aquellas,
se valieron, segun Teixidor, de las Operas y otros infer-
medios espailoles ; y con estos modelos y los privilegiados
talentos del poeta Quinault, y el compositor florentine
Lulli, lograron dar con envidia de la Italia, una gran per-
feccion al melodrama francés.

Esta asercion sobre el origen de la 6pera francesa, pa-
recerd &4 muchos un amor exagerado hécia las glorias de
nuestra patria, mas que narracion exacta de historiadores
imparciales ; pero véase 4 donde se formaron los mas cé—
lebres autores que dieron vida al teatro francés en los tiem-
pos a que hacemos referencia. La creacion de la trajedia
francesa, segun D. Alberto Lista, fué el Cid de Corneille,
sacado de la primera parte de Las mocedades del Cid de Gui-
llen de Castro. La comedia de L’ Ecole des femmes de Mo-
liere, esta tomada en su mayor parte de la de Lope de Ve-
ga, segun Mr. Leris en su Diccionario de los teatros. La co-
media compuesta por Boisrobert, Heudeline, y Quinault,
titulada Le coups de Amour et de Fortune, no es otra cosa
que la espanola de Solis Triunfos de amor y de fortuna(1).
Si se nos cree todavia apasionados 4 nuestra patria, ape—
lemos al parecer de escritores franceses y veamos el de
Mr, Romey en su historia de Espafia. «En 4656 el gran
Cornéille d4 4 luz el Cid, y esta obra maestra, imitada
de Guillen de Castro y de Diamante, ofrece un nuevo y
vasto campo & la escena francesa. Otros muchos partos de

(1) La Dame invisible, ou I Sprit Follet, comedia de Deuville dada en Pa-
ris en 1641 , estd sacada de la Dama Duende de Calderon. Dom Bertrand de Ci-
garral, la tom6 Corneille de la de Rojas Entre bobos anda el juego. La comedia de
Le Sage Don Felipe de Mendoce oule traite puniesta sacada de Guardar v guar-

darse de Lope de Vega. Muchas mas pudiéramos citar, pero no es esta nuestra in-
cumbencia.

L. 14. Se refiere a Alberto Rodriguez de Lista y Aragdn (1775-1848), matematico, poeta, periodista y
critico literario, y a Pierre Corneille (1606-1684), dramaturgo francés y su tragedia Le Cid (1637).

L. 15-16. Guillén de Castro: (1569-1631) dramaturgo.

L. 16-17. Moliere [Jean Baptiste Poquelin|: (1622-1673) dramaturgo y actor francés.

L.17-18. Félix Lope de Vega y Carpio: (1562-1635) poeta, novelista y dramaturgo.

L. 19. Francois le Métel de Boisrobert: (1592-1662) poeta y dramaturgo francés.

L. 21. Con “Solis” se refiere a Antonio Solis Rivadeneira (1610-1686), historiador y dramaturgo.

L. 24. Es la Historia de Esparia, desde el tiempo primitivo hasta el presente de Charles Romey.

NP L. 2. Se trata de La dama duende, publicada en 1629 del dramaturgo y poeta Pedro Calderén de la
Barca (1600-1681).

NP L. 3. “Rojas” es Francisco de Rojas Zotrilla (1607-1648), dramaturgo.

NP L. 4. “Mendoce” es Mendoza.
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Corneille son debidos al repertorio espaiol..... Quinault y
otros muchos, escogen tambien el tema de sus composicio-
nes en el repertorio madrileo, y aun Scarron no hace -
mas que remedar a Rojas. — A la Espada somos, tal vez,
deudoves (los franceses) del principe de nuestros autores
comicos, pues confiesa Moliere que sin £/ Embusicro com-
pusiera muchas comedias de capa y espada, mas nunca
habria llegado & idear e/ Misdntropo, y el Embustero es un
remedo de e/ de Alarcon.»

Si todo esto es cierto, si es cierto tambien que casi to-
das nuestras comedias tenian musica, y si lo es que los pri-
meros melodramas franceses no se llamaron Operas, segun
Castil-Blaze, sino Comedié en Musique , no cabe la menor
duda en que la Francia nos debe el origen de su drama
lirico, y su Voudeville; que Quinault en su dpera imito
Jos metros de los melodramas espaioles ¢/ Parnasoy la
Gloria de Niguea, como asimismo el enlace, disposicion
y entretegidos de sus bailes ; y queen la musica, Lulli tomo
por modelo la espafiola, cuyo cardcter es la sencillez y la
espresion de los conceptos con la melodia y armouia, co-
mo probaremos mas adelante cotejando las arietas , reci-
tativos, y coros de los franceses, con las cantadas y tona-
das espanolas de los siglos XVIy XVIL

L. 3. Paul Scarron: (1610-1660) escritor francés.
L. 6. E/ Embustero es conocido en su traduccién al castellano como E/ mentiroso.
L. 8. Se trata de E/ misdntropo de Moliere publicado en 1666.

L. 9. Con “el de Alarcon” se refiere al escritor y dramaturgo Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza
(1581-1639).



CAPITULO XII.

Adelantos en Italia,—Discurso del sacerdote Lampillas sobre los conocimientos
misicos de los espafioles comparados con los italianos.— Simplificacion de Ja mi-
sica italiana.— Opinion de Teixidor.—Opinion de Pedro Cerone.— Refutacion de
algunas de estas opiniones.—Imitadores de la musica espafiola en Italia.—Inven-
tores del recitado.—Primeros melodramas oidos en Italia. — Bailes pantomimicos
unidoes al melodrama.

Dejamos dicho ya , que el gusto por la miisica com—
puesta de voces ¢ instrumentos no se introdujo en Italia,
hasta mediados del siglo XII, cuando el conde de Barce-
lona Ramon Berenguer I, acompanado de un crecido ni-
mero de caballeros , musicos instrumentistas , cantores,
y poetas, fué & cumplimentar al emperador Federico 1
duque de Suabia que se encontraba entonces en Lombar-
dia; y que el idioma catalan provenzal, se hizo tan co-
mun en ltalia que todos los que profesaban juntos con las
letras la gentileza de caballeria y corte, poetizaban en fi-
no catalan y cantaban su musica. ‘

Italia por estos tiempos , fué el emporio de las rique-
zas, y el centro de las artes y las ciencias. Su espiritu
marcial despues, sus naves, su politica, su comercio, su
esplendidez y sus conocimientos, dieron gran renombre
4 Florencia, Venecia, Bolonia, Roma, Milan y Génova.
Las cruzadas, como dice Moratin, llevando numerosos
ejércitos 4 Oriente, contribuian 4 la prosperidad de toda
la Italia, que suministraba en sus ciudades y sus puertos,
las armas, las provisiones y los trasportes necesarios 4

I L. 3. Pedro Cerone: (c. 1566-1625) tedrico y compositor.

L. 4. Se refiere a Ramén Berenguer I el Viejo, conde de Barcelona.
L. 6-7. “Federico I duque de Suabia” es Federico 1 Barbarroja.

L. 17. “Moratin” es Leandro Fernindez de Moratin.
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espediciones malogradas v tantas veces repetidas. Los mer-
cados y las ferias celebradas con frecuencia, propagaban
la abundancia y el lujo, y con él las fiestas y las diver—
siones publicas ; solemnizandose con gran magnificencia
los desposorios de sus Principes , las paces, y las coro-
naciones , 4 las que acudian de todas partes una multitud
de juglares , truhanes , mimos, bailarines, musicos y
cantores, ganosos de aplausos é intereses.

Célebres los trovadores provenzales catalanes; dis-
tinguidos por los soberanos y potentados; y dulcesy es-
presivos sus cantos y sus {rovas, prouto estendieron la
sencillez de sus melodias por toda Italia, popularizandolss
v haciéndolas nacionales en aquella parte de Europa, 4
pesar de la guerra que sufrian por los obstinados parti-
darios de Boecio, como les llama el P. Martini en su his-
toria de la musica.

De esta fama alcanzada por el mérito de los espaio-
les, resulto el ser premiados en los aios posteriores ocu-
pando los principales puestos en el arte, siendo 1lamados
tanto 4 las capillas musicales de las iglesias de Roma, como
4 las catedras de ensenanza de la facultad en dicha capi-
tal, Napoles, Bolonia, y otras poblaciones; y respetando
sus obras, como los principios verdaderos de la ciencia
de los sonidos.

Tiraboschi en su historia literaria de Italia , y Signo-
relli en la de los teatros, han querido oscurecer nues-—
tra gloria , confiados (como otros muchos) mas bien en
nuestra incuria que en la falta de razones para rebatir
sus aserlos ; pero-el sacerdote espanol don Severo Lam-
pillas, con datos irrecusables y con la dignidad corres—
pondiente & su clase, defendié nuestra nacion y nuestro
arte elevindolo al puesto que con justicia debe ocupar
en ltalia.

L. 25. Se refiere al erudito italiano Gerolamo Tiraboschi (1731-1794) y a su Historia de la literatura
italiana (1772-1781).

L 25-26. Hace mencion a la Storia critica de’ teatri antichi ¢ moderni divisa in dieci tomi de Pietro Napoli
Signorelli.
L. 29-30. “Severo Lampillas” es Javier Lampillas.
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Creémos de mucho interés para la misica espaiiola,
la reproduccion en este lugar de las palabras de Lampi-
llas, tanto por convenir asi al curso de esta obra, como
por creer que los amantes de nuestras glorias nacionales
lo leeran con placer.

Dice Lampilla: (1) «Concretandonos a la época de fi-
nes del siglo XV y todo el XVI permitira el Sr. Tiraboschi
le digamos que los espafioles tuvieron parte y lugar en-
tre los mas felices emuladores de Jos italianos en el cul-
tivo del arte dominador del corazon.»

«No negara el seiior abate ciertamente, que el P.Juan
Bautista Martini, menor conventual , es tenido por uno de
Jos mas eruditos italianos en la historia de los beneméritos
cullivadores de la misica, y que tiene la suerte de tener
los organos muy bien dispuestos, armoniosos, sensiblesy vi-
vos. Pues bien, este gentilisimo religioso en una cumpli-
day alenta carta con la que quiso favorecernos en setiem-
bre de 1778, nos dice con respecto al valor de los espa—
noles en la musica: La nacion espanola, TANBIEN EN ESTA Ma-
TERIA, 10 €$ inferior ciertamente d ninguna otra nacion, ha-
biendo tenido escritores insignes lanto tedricos como practi—
C0S8.»

»nEste magnifico testimonio de un hombre el mas ca-
paz de juzgar en esta maleria, basta & justificar nuestra
pretension de colocar &4 Espana entre las naciones emula-
doras de la Italia en el feliz cultivo de la musica. No se
contenta sin embargo el P. Martini con darnos un fan ilus-
tre testimonio del valor de los espanoles en este noble
arte; sino que tambien nos favorecié con unerudito cata-
logo de célebres profesores espaioles que enriquecieron

(1) Saggio storico-apologetico della letieralura spagnuola, tom. 11 pag. 376
de la edicion de Génova 1779.

L. 6. “Lampilla” es Javier Lampillas.
NP L. 1. El titulo completo es Saggio storico-apologetico della letteratura spagnuola contro le preindicate
opinioni d'alenni moderni scrittori italiant.
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la musica con celehradas obras, y de otros que en Italia lu
profesaron con aplauso y estimacion de los italianos.....»

« Veamos cuales fueron los italianos que aseguraron en
el siglo XVI la primacia sobre todos los modernos pueblos,
en el bello y encantadorarte de la miisica, juntamente los
espaiioles que la cultivaron felizmente. ;En donde mejor
que en la historia literaria del seor Tiraboschi podemos
encontrar esa noble coorle de italianos ilustradores de la

«El primer italiano que ha presentado el sefior abate
como ilustrador de la musicaen el siglo XVI, es un sacer-
dote vicentino llamado Nicolo, del cual no se sabe el nom-
bre, que di6 4 la prensa en Roma el afio de 41557 un libro
titulado: L’ antica miisica ridotia allé moderna prdtica. Pe—
ro dice el sehor Tiraboschi; mas esta obra tuvo corta vida y
apenas hubo quien hiciese mencion de ella; aunque, como
observa Juan Bautista Doni, (1) de cualquier modo gqne sea
fué sonador valeroso (Nicold) aunque habia pocas noticias de
sus escritos en el arte. »

«Ahora se vé, que el curso del siglo XVI en que fue
ilustrada la misica, lo empieza el sefior Tiraboschi en el
aiio de 1557, esloes, despues de la mitad de dicho siglo,
dejando un vacio de 37 afos, en los cuales no ha podi-
do descubrirse entre los italianos, ningun ilustrador del
arte que fuese digno de memoria. Podfase muy bien dis—
currir sobre cual seria el valor dela obra de que el referi-
do autor nos habla, cuando el sacerdote vicentino presen—
tado por él fué tal, que su obra tuvo corta vida y apenas ha
habido quien hiciese mencion de ella. Aqui se observa de
paso, la caritativa conducta deesteilustre historiador, que
al hacer mencion de la obra de Nicol6 de la cual apenas

{1) Del género y del modo de la musica cap. 1.

L. 7. Se refiere de nuevo a la Historia de la literatura italiana de Gerolamo Tiraboschi.
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nadie ha hecho caso, ha callado tantos otros espafioles de
quienes hablan con honor los literatos de aquel siglo. »

«Desde el aiio de 1357 pasa el sefior Tiraboschi al 1580
en el que Zarlino publicé en Venecia su fratado de misica
del cual hablaremos despues. Estos son todos lositalianos
ilustradores de la miusica en el siglo XVI, que se hallan
en la Historia literaria del seiior abate Tiraboschi. »

« Menos feliz aun en el descubrimiento de los profeso—
res italianos de musica parece ha estado el doctor D. Napo-
li Signorelli, porque despues de haber nombrado tres del
siglo X1V, pasa 4 Zarlino que escribié 4 fines del siglo XVI
dejandose dos siglos en los cuales no se ven los famosos
compositores salir del seno de la Italia.»

«Si no temiésemos el ser tenidos por unos prevenidos
y acérrimos enemigos del nombre italiano , podrfamos dar
en estos dos ejemplos el primado de la musica 4 los espa-
iioles, y hacerlos aceptar el lugar qué se han apropiado los
italianos. Hablemos del aiio de 1482. »

« Bartolome Ramos, naci6 en la ciudad de Baeza en
Andalucia. Estando en Bolonia de maestro de musica , im—
primio su fractatus de miisica , cuya obra para que no tu-
vieseaquella corta vida que tuvo la del sacerdote vicentino,
fué reimpresa en Bolonia en el mismo afio de 1482. Cuanto
era ilustrado Ramos entre los escritoresdel arte, lo vere-
mos despues. Este autor espaiiol en el capitulo IV de su
segundo tratado, hace mencion de otra obra suya com—
puesta siendo maestro de musica en Salamanca... »

« En el aiio de 1493, Guillermo del Podio, publicé en
latin su comentario sobre la masica. En 1540, se di6 4 la
imprenta en Barcelona y en lengua espanola un libro de
maisica prdclica compuesto por Francisco de Tovar: Gon-
zalo Martinez de Vizcargui, dedicé 4 Juan de Fonseca ar—
zobispo de Burgos el libro: Arie de canto llano, contrapunto

L. 4. Probablemente el “tratado de musica” que se menciona es Istitutioni harmoniche, el mas
importante de los que escribié Zarlino, publicado en Venecia en 1558, no en 1580.

L. 7. El titulo correcto es Historia de la literatnra italiana.

L. 19. Se refiere a Bartolomé Ramos de Pateja.

L. 21. El titulo del “#ractatus de miisica” del que hace alusion Soriano Fuertes es Miisica practica. La
primera edicién data de 1482, apareciendo una segunda corregida menos de un mes después que
es la que se cita.

L. 28. “Guillermo del Podio” es Guillermo de Podio (s. XV), tedrico.

L. 29. El titulo exacto del “comentario sobre la musica” que indica Soriano Fuertes es Ars musicorum
o Commentarium musices y su afio de publicacién es 1495 y no 1493.

L. 31. “Francisco de Tovar” es Francisco Tovar (?-1522), te6rico y maestro de capilla.

L. 31-32. “Martinez de Vizcargui” es Gonzalo Martinez de Bizcargui (s. XV-XVI), tratadista y
compositor.

L. 32. Se refiere a Juan Rodriguez de Fonseca (1451-1524), eclesiastico y politico castellano,
colaborador de los Reyes Catélicos.

L. 33. El titulo completo es Arte de canto llano et contrapunto et canto de drgano, con proporciones et modos,
brevemente compuesta por Gonzgalo Martinez de Bizeargui, endrecada al muy magnifico et reverendo seiior don fray
Pascunal, obispo de Burgos, mi seior.
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y de drgano , impreso en Zaragoza en 1542. Otra obra de
este autor, se ve impresa en Birgos aino de 1514 con el
titulo: Entonaciones corregidas sequn el uso de los modernos.
Diego de Ortiz, toledano, di6 & luz en Roma en 4555, una
obra en idioma ifaliano con el titulo : I¢ primo libro delle
glosse sopra la cadence. E famoso profesor de misica de la
capilla pontificia en tiempo de Pablo Iil Cristobal Morales.
natural de Sevilla, en 41542 imprimié un libro de varias
composiciones sagradas, reimpreso mas veces una de¢
ellas en 41544, dedicado a Pablo 111 (1). De este espaiiol di-
ce el P. Martini, que fué aufor estimadisimo y de gran fama
en. su tiempo. » :

«De estos y otros profesores espaiioles que se ven elo—
giados por susobras, tuvieron ciertamente mayores noti-
cias los escritores del arte, que de el sacerdote vicentino;
y mas larga vida aquellas que las de este italiano. »

«Anadanse & esto, veinte y dos espaiioles que en el si-
glo XVI fueron profesores de la capilla de musica pontifi-
cia (segun el catalogo del que somos deudores al P. Mar-
tini) y podemos decir sin jactancia, que los espaioles te—
nian los drganos tan bien dispuestos, armoniosos, sensibles y
vivos, como los afortunados italianos. Si no es que pre;
tenda el doctor Napoli Signorelli que el clima de Italia hu-
biera hecho en los sentidos de los espaioles una feliz re—
volucion, como dijo Piccini al ser llamado 4 Paris; que
queria ocasionar con la misica italiana, una total revolu-
cion en los sentidos de aquellos mal organizados franceses.»

«Mas volvamos al famoso José Zarlino, reconocido uni-
versalmente como el primer restaurador de la misica despues
del famoso Guido Aretino, segun el parecer del seiior abate

(1) Deeste, y otros autores espafioles de que no hace mencion el Sr. Lam-
pillas hablaremos en el curso de la obra.

L. 1. En cuanto al afio de edicién, existen numerosas versiones. El mismo autor indica que fue
impresa en Burgos en 1511, existe otra fechada en el mismo lugar en 1509, y parece ser que hubo
una tercera, publicada en Zaragoza en 1508 de la que no se conoce ningun ejemplar.

L. 2. El titulo completo es Infonationes nuevamente corrigidas por el mesmo Gongalo Martinez de Bizeargui,
segiin uso de los modernos, que boy cantan e intonan en la yglesia romana, y fue publicada en 1515
contrariamente al 1511 que indica Soriano Fuertes.

L. 4. “Diego de Ortiz” es Diego Ortiz (1510?-1570?), compositor, tratadista e instrumentista.

L. 5-6. El titulo cotrecto en italiano es Glose sopra le cadenze et altre sorte de punti in la musica del violone.
El mismo afio de su publicacién, 1553 y no 1533 como indica Soriano Fuertes, aparecié otra
versiéon en castellano con el titulo Tratado de glosas sobre clansulas y otros generos de puntos en la musica de
violones.

L. 7. Pablo III: (1468-1549) papa de 1534 a 1549, iniciador de la Contrarreforma.

L. 7. Cristébal de Morales: (c. 1500-1553) maestro de capilla y cantor.

L. 25. “Piccini” es Niccolo Piccinni (1728-1800), compositor.

L. 28. “José Zarlino” es Gioseffo Zarlino.

L. 30. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo.
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Tiraboschi: sin prelender quitar a Zarlino aquella gloria
que él seadquirio 6 mereci6, decimos sin embargo, que
al restanrar la masica siguié los pasos de un célebre es—
pafiol que cien afos antes que él, desembarazé el cami—
no ala moderna musica. Hablamos de Bartolomé Ramos.
Véase lo que nos dice el erudito D. Antonio Eximeno:
Antes de Zarlino, habia demostrado ya el espaiol Barto-
lomé Ramos lanecesidad de suponer alteradas las quintas y las
cuartes de los instrumentos estables que fué la primera idea
que se tuvo del TFMPERAMENTO moderno; y Zarlino promovid
tambien esta idea; bien que restringiéndola d los instrumen—
tos estables. Pero tanto Ramos como Zarlino sufrieron por su
particular modo de*pensar persecuciones severisimas (1), Vi—
cenfe Galiley, 6 como sospecha Doni, algunos nobles flo-
rentinos que tomaron el nombre de Galiley, movieron con-
tra Zarlino una lid ruidosa acusandole casi de sacrilego
por haber descubierto los horrores del sistema pitagéri—
co, que por espacio de 4400 aiios se habia mirado como
un dogma sin examen ; y quisieron sostener la igualdad de
los tonos de la escala, 6 una mezcla quimeérica de los sis-
temas de Pitigoras, Aristoseno, y Tolomeo. Sobre todo,
la proposicion de Ramos sobre la necesidad de suponer alte—
radas las quintas y las cuartas y como atacada una preocupa-
cion consagrada desde Pildgoras por espacio de dos mil aios,
Jué mirada como una paradoja, y como un eseandalo que sc
diriqia d arruinar la misica. Escribid contra él, Gaffurio;
y Nicolds Burcio di6 d luz un opiisculo impreso en Bolonia el
aiio de 1487, titulado: Adversus quemdam Hispanum ve-
ritatis prevaricatorem: contra un cierto espaiiol prevari-
cador de la verdad. Con todo esto, cicatrizada lallaga, y en-

(1} Lo que no va de letra cursiva, lo suprime Lampillas en su obra, mas &
nosotros nos ha parecido oportuno el insertar el parrafo entero del erudito Eximenc.

10

L. 13-14. “Vicente Galiley” es Vicenzo Galilei (1520-1591), compositor y tedrico, padre de Galileo
Galilei.
L. 21. “Aristoseno” es Atistéxeno.
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trando Zarlino & sostener la misma opinion, triunfaron las
razones del espaiiol autor de paradojasy prevaricador de la
verdad. Si tan grande y antiguo es el fatal destino de los
espafioles en Italia de ser especiales como escritores de pa-
radojas, tuviésemos al menos los modernos la suerte que
tuvieron los antiguos, sin duda (riunfarian nuestras razo-
nes.»

«Para fin de lo dicho, bastara asegurar & los espaiioles
la jactancia de haber sido en el siglo XVI algo mas que
émulos de los italianos en el cultivo del bello y encanta—
dor arte de la musica. Pero ved que vaa Italia y que la ha-
bita por espacio de veinte aios de aquel siglo, un ciego es-
paiiol que en materia de musica iluminé a los mas orga-
nizados italianos. Este fué Francisco Salinas, hombre pro-
digioso privado de la vista 4 1a temprana edad de diez afios;
pero con tanto ingenio, que aprendi¢ la lengua latina, la
griega, las matematicas, y en particular la misica, en la
cnal era tan eminente, que segun Andres Scote que le co—
nocia: in theoretica et proctica musica wtatem sua parem non
habuit.y

»Salinas compuso siete libros de misica llenos de eru-
dicion de los mejores autores antiguos griegos y latinos,
los cuales fueron impresos en Salamanca en 4577. Tuano
hace un magnifico elogio de nuestro Salinas: Viz de cennis
(dice ) oculorum usum amisit, cum Dydimo Alezandrino guadante-
nus ob 1d comparandus: guippe indole innala fretus , dum orbilalis
solatium gneril tantum valuil , ul non solum exaclam ulrusque lin-
que cognitionem sit adeplus sed etiam in Mathemalicis artibus md-
me excelluerit , acpreesirim in musica ; de qua eruditisimos libros
reliquit, qui tanty d peritis harum serum fiunt , ut aliunde potius,
quam ad hominis industria profecti eredantur. (Hist. lib. XCIX')
Ambrosio de Morales, cuenta haber visto el mismo y es—
perimentado los maravillosos efectos del arte de Salinas,

L. 14. Se refiere a Francisco de Salinas.

L. 21. El titulo de su tratado, el cual esta costituido por estos siete libros, es De muusica libri septem, in
quibus eins doctrinae veritas tam quae ad Harmoniam, quam quae ad Rhythmum pertinet, inxta sensus ac
rationis indicium ostenditnr et demostratur.

L. 24. “Dydimo Alexandrino” es Didimo de Alejandtia.

L. 32. Ambrosio de Morales: (1513-1591) humanista, historiador y arquedlogo.
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asegurando que ya con el canto ya con algun instrumen-
to musico , encantaba de una manera tal al auditorio y do-
minaba el corazon, que le violentaba al llanto, 4 la alegria
6 al terror, segun los maravillosos efectos que se leen de
la musica de los antiguos. (lib. 45 cap. 23) Preciso seria
para esto que Salinas encontrase los 6rganos bien dispues-
tos y sensibles en los espafioles que lo escuchaban.»

Salinas fué muy querido de Pablo IV y del duque de
Alba virrey de Napoles en donde obtuvo una rica dignidad.
.Y que mayor prueba del singular talento de Salinas en
este arte que el ser eslimado y admirado en Napoles, ciu—
dad generalmente tenida como asiento y fuente de la ciencia mu-
sical y de los talentos armomistas? (D. Napoli Signorelli loc. cit.
pag. 353 ).

Hasta aqui el sacerdote don Severo Lampillas: ahora
autorizados con las opiniones de Teixidor y otros escritores,
concluiremos de manifestar lo que la Italia.nos debe con
respeclo & la musica, y cuales han sido los motivos de su
encumbramiento y nuestra decadencia.

Consta de la historia de la musica italiana, segun el
autdgrafo de Teixidor, que & fines del siglo XVI y & instan-
cias de Vicente Galiley, se comenzaron a simplificar los
madrigales armonicos y 4 desterrar de ellos casi entera—
mente los canones, enigmas, cangrizantes, y otras mil
pedanterias lenidas en sumo aprecio por los ifalianos en
dichosiglo. Que a fines de este, se empezaron & oir can-
tatas 4 solo y & duo con acompanamiento continuo, de
cuyas obras fué el fundamento dicho Galiley componien—
do asolo un soneto del Dante, y las lamentaciones de
Jeremias, imitando en un todo el estilo de las tonadas
espaiolas, que desde mas de un siglo y medio antes de los
tiempos de que se habla, eran el recreo yencanto de to-
dos los principes y potentados de Ifalia. Que esta novedad

L. 8. Pablo IV: (1476-1559) papa de 1555 a 1559.

L. 8-9. El “duque de Alba virrey de Napoles” es Fernando Alvarez de Toledo, tercer duque de Alba
(1507 1582), general y politico, conocido como el Gran Duque de Alba.

L. 13-14. Se refiete a la Storia critica de’ teatri antichi ¢ moderni divisa in dieci tomi de Pietro Napoli
Signorelli.

L. 15. “Severo Lampillas” es Javier Lampillas.

L. 22. “Vicente Galiley” es Vicenzo Galilei.

L. 29. Hace alusién a Dante Alighieri.
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introducida por Galiley tuvo por enemigos & la mayoria de
Jos maestros compositores italianos , adhiriéndose muchos
iambien 4 ella en(re los cuales fueron : Lucas Marentio:
Pablo Quagliati, el Romano, Scipion de la Palla, Ale-
jandro Strigio, Toméas Pecci, y el principe de Venosa, que
fué quien mejor acomodé el gusto espanol tanto melodico
como armonico, 4 las palabras ilalianas. Que fueron
casi inttiles los esfuerzos de estos maestros compositores
para derrocar las antiguas ideas delos célebres contrapun-
tistag italianos; por cuya causa las cantatas, duos , terce-
tos, cuartetos y coros en idioma vulgar 6 en latin, no se
oyeron caraclerizados con la sencillez de las melodias ver—
daderas del eslilo espaiiol, hasta que imbuidos nuestros
profesores , con las maximas de Pedro Cerone, desnudaron
la musica espanola de las referidas galas, y la vistieron con
los andrajos que desechaba la italiana ; asegurando que las
dichas bellezas arménicas y melddicas, no se ven practi—
cadas por compositor alguno italiano hasta altimos del si—
glo XVII, época en que la musica espaiiola se hallaba en un
estado lamentable; y que la lectura de la obra de Cerone
generalizada entonces por desgracia en Espaiia fué la cau-
sa de ello.

Si bien para nosotros las opiniones de Teixidor, mere—
cen el mayor respecto, porque-en ellas vemosal sabio eru-
dito, al profundo filosofo y al distinguido maestro; so-
bre esta materia disentimos en parte de sus razones. Las
doctrinas musicales escritas en el Melopeo de Cerone, a
nuestro modo de entender, estan vasadas en su mayor
parte sobre las nuestras; y aunque asi no fuera, no pode-
mos creer que esta obra se generalizase tanto en Espaia
como para ser causa de una revolucion en la parte teori-
ca del arte tan sélidamente cimentada por célebres maes—
tros, porque siraros son los ejemplares del Melopeoy Maes-

L. 3. “Lucas Marentio” es Luca Marenzio (1553-1599), compositor italiano.

L. 4. “Pablo Quagliati” es Paolo Quagliati (c. 1555-1628), compositor italiano.

L. 4-5. “Alejandro Strigio” es Alessandro Striggio (c. 1535-1529), compositor italiano.

L. 5. Con “el principe de Venosa” se refiere al compositor italiano Catlo Gesualdo (c. 1650-1613).

L. 27. El titulo completo es E/ melopeo y maestro, tractado de milsica thedrica y prdctica: en que se pone por
exctenso, lo que uno para hazerse perfecto miisico ha menester saber: y por mayor facilidad, comodidad y claridad del
lector, esta repartido en XXII libros. VV'a tan exemplificado y claro, que cualguiera de mediana habilidad, con poco
trabajo, alcangard esta profesion, publicado en 1613.
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tro en Napoles donde se imprimi6 el aio de 1615, y en
los demas paises estrangeros, son casi mas raros en Espa-
fia 4 donde no existen sino tres, que sepamos; uno en la
Biblioteca real de Madrid; otro incompleto en la de San
Juan de Barcelona, que perteneci6 al convento de Trini-
tarios de la misma ciudad ; y el que nosotros poseemos
que fu¢ de la propiedad del distinguido maestro D. Fran-
cisco Andrevi. A mas de esto, compréndese su poca cir—
culacion, en el escesivo coste de una obra tan volumi-
nosa, y en lo poco que de ella se ha hecho mencion.
Pedro Cerone en su Melopeo se presenta de diversas
magnitudes en el saber: en unos capitulos lo vemos un
gigante, en otros-un pigmeo : en sus doctrinas del arte, no
es lo mismo que en sus'consejos 4 los que lo profesan. Las
primeras palabras de su obra ;Quid ultra queris ? manifies-
tan un orgullo de si propio poco plausible; el Preambu—
lo, una mas que escesiva modestia ; algunos capitulos, pe-
sadez insulsa; otros, grandes conocimientos. Esta mez—
cla de sery no ser, de orgullo y modestia; muchos capi—
tulos sin mas utilidad para el arte que zaherir ya directa 6
indirectamente & nuestros profesores y maestros; el no
hablar de la musica caracteristica espaiiola ni de los escri-
tores del arte, sino de los que escribieron en Italia como
Morales, Guerrero, Victoria; Lobo; y despues del maestro
de capilla de Felipe 11l de Espana, Matias Romero & quien
conocio Cerone como 4 los organistas Ratia y Clavijo por
pertenecer él en aquel tiempo a dicha capilla en calidad de
capellan salmista, no haciendo referencia 4 tantos otros
buenos escritores espaiioles de enfonces, y aun mas anti—
guos, en la parle cientifica del arle; y sobre todo no nom-
brar & Bartolomé Ramos de quien Zarlino tomé la mayor
parte de sus doctrinas; nos hace sospechar como al eru—
dito Mr. Fetis, que el Melopeo y Maestro de Cerone en su

L. 7-8. Francisco Andrevi Castelld: (1786-1853) maestro de capilla y tedrico.

L. 24. Se refiere Cristébal de Morales.

L. 24. Francisco Guerrero: (1528-1599) maestro de capilla.

L. 24. “Victoria” es Tomds Luis de Victoria (c. 1548-1611), maestro de capilla y organista.

L. 24. “Lobo” es Alonso Lobo de Botja (c. 1555-1617), maestro de capilla.

L. 25. Felipe I1I: (1578-1621) rey de Espafia y Portugal de 1598 a 1621.

L. 25. Con “Matias Romero” se refiere a Matheo Romero, el Maestro Capitan (c. 1575-1647),
maestro de capilla.

L. 26. “Ratia” es Antonio Ratia.

L. 26. “Clavijo” es Bernardo Clavijo del Castillo (?-1626), organista y compositor.
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parte buena, es una iraduccion en mal castellano del Me-
lopea 6 maisico perfecto de Zarlino; obra que anunci6 en su
Sopplimenti musicali (4 ), y & su muerte dejé sin publicar
ignorandose ¢l paradero de este manuscrito. Y el encono
que Cerone manifiesta conlra nuestros profesores y maes—
tros en muchas inecsactitudes , no creemos sea ofra cosa,
que el deseo de vengar algun resentimiento particular,
‘causa de su marcha otra vez ltalia abandonando su pla—
za on la capilla real de Madrid.

Empero, aunque nuestras sospechus sobre la origina—
lidad del Melopeo fuesen inesactas , no podra dudarse que
los estudios de Cerone en Espaia lo ilustraron hasta el
estremo de escribir su obra voluminosa y de gran interés
para el arte; y que el poco caso que de élse hizo en Es—
paba como mzestro, fué el motivo de sus invectivas con—
tra nuestros profesores , muchas de ellas inesactas , aun—
que otras por desgracia verdaderas.

Para demostrar lo dicho convenientemente , vamos a
citar varios parrofos del Melopeo y por ellos podré juzgar-
se de la verdad de nuestros asertos.

En el preambulo de la obra, se espresa Cerone de este
modo: «Muchos dias ha, me determiné de escribir alguna
»cosa sobre el arte de la musica, como comencé hacerlo
»a Bergamo (ciudad de Lombardia, y mipatria) mas ha

(1) Enla pag. 530 del Sopplementi musicali de Zarlino, se lee lo siguien-
te: «Avendo parlato ora # sufficienza dell’ ultima parte della misica & della melo-
peia, un altra fiata vederemo quelle cose appartengono al Melopeo 6 misico perfe-
tto. Laonde rendendo grazie immortali 4 quello che havita col suo figliuolo nostro
redentore et con lo Spirito Santo nel celeste Regno, dihavermi concesso tanta gra-
zia ch’io habbia posto in luce queste mie fatiche, oltre gli altri doni ricevuti da
sua Maesta , spero che di nuovo mi sard da lei concesso ¢h’io potro satisfare al de-
bito, che gis molto tempo ho contratto con ciascheduno studioso, ponendo in luce
hormai i primessi ventincingue libri De Re musica, fatti in lingua latina, con que-
Jlo ch’io nomino Melopeo ¢ Musico perfetto. :

L. 19. Donde indica “parrofos” debetia aparecer “parrafos”.
NP L. 1.Con “Sopplementi musicali” se refiere a Sopplimenti musicali, tratado publicado en 1588.
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nde quince anos: aunque fué tampeco lo gue escribi en—
»tonces , que puedodecir (v con mucha verdad) no fue na-
»da: pues el mesmo ano dejé la empresa y me fui 4 Cer—
»dena al servicio de la iglesia mayor de Oristan, con de-
» terminacicn de me pasar despues & Espaha; como lo
»cumpli el ano de mil quinientos noventa y dos (1). Y
»por haber caminado diversas tierras de estos dichosos rei-
»nos y platicado con muchos dela profesion, he compre—
»hendido que, aunque los mancebos desean saber, mu—
achos quedan ignorantes : y eslo, no por falta de deseo
»patural, mas 6 porque son flacos de memoria, 6 por--
»que carecen de maestros; 6 si los tienen, no todos les
»quieren enseiiar lo poco 6 mucho que saben (pero bien
»es de creer, que los que tal intencion tienen , nsando se-
»mejante término, no son de los mejores ni medianos).
»Pues principalmente porestas , sin las otras causas, aho-
»ra he querido satisfacer mi voluntad, en escribir un
»tracfado de musica». Se ve porlo contenido en este par—
rafo, que Cerone antes de venir 4 Espaia escribié muy po-
co sobre el arte de la musica 6 mas bien nada segun él
confiesa; que tenia la idea de pasar 4 nuestra patria, y
aunque calla en este lugar el porque de la idea, en la pa—
gina 200, dice: « por haberme empleado en cantar can—
» ciones menos que honestas ; y tambien por €] mucho gus-
»fo que recibia cuando componia cantares torpes, y por
»el demasiado gozo que sentia cuando cantaba en lugares
»profanos , quiso Dios que yo fuese captivado de visitar la
»santa iglesia del gloriosoy bienaventurado Santiago de
»Galicia, para quedar por aqui libre del poder del demo~
»nio..... Con esta devocion pues, y juntamente con la vo-

(1) Téngase presente que Cerone naci6 €l afio de 1566 y que por consiguien-
te vino 4 Espaia 4 los 26 afios de edad.

L. 4. “Oristan” es Oristano.
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»luntad grande que tenia de praticar los mas famosos mu-
»sicos de estos reinos, pasé a Espana y di cumplimiento 4
»mis deseos el ano del jubileo de aquella santa iglesia, que
»fué el de 1593.» Esto nos manifiesta junto con el otro
parrafo, que su viage 4 Espana fué para estudiar 4 nues-—
tros buenos maestros, y apartarse del género de musica
que hasta entonces habia compuesto y seguido; que al es-
cribir su libro lo hizo con la idea de que sirviese 4 los que
no podian tener buenos maestros, sino ni mejores ni media-
nos ; Y que por estas sin las olras causas quiso satisfacer su
voluntad; mas no por rivalizar, ni menos_por enseiiar 4
los buenos maestros espanoles de quienes recibié las ver—
daderas doctrinas del arte que ignoraba antes de venir &
Espana, puesto que en 1595 no habia escrito nada, 6 se
arrepintio de haberlo hecho ; en 1608 dejé nuestro pais pa.
ra marchar 4 Napoles ; al aiio siguiente publicé en esta
ciudad su Regole per il canto fermo; y & los cuatro afios
(1645) di6 & luz pablica el Melopeo: pudiéndose asegurar
que ambas obras las escribié en Espuiia, como lo prueban
algunos parrafos del primer libro de su tltima obra.
Dediicese de lo dicho y de las muchas contradicciones
con que esla salpicado el primer libro de la obra de Cero-
ne, que las ideas vertidas en ellas no fueron nuevas sino
sacadas de muchos y diversos autores y conbinadas sin el
necesario dicernimiento para seguir una idea ¢.sistema pro-
pio. Prueban esta verdad los siguientes parrafos. En la
pagina 5 de su preambulo dice: « Porque asi como el que
»quiere plantar un nuevo jardin, busca ingertos de buenos
»arboles: asi yo buscado y cogido tengoautoridades y pa—
»receres de famosos miisicos, asi tedricos como practicos,
»para plantar en este nuevo libro. Y asi como el tejedor
»junta el hilado, de diversas manos labrado, y de muchos
»hilos urde y tejesu tela: asi yo he juntado las doctrinas

L. 17. El titulo exacto es Le regole pin necessarie per Uintroduttione del canto fermo, de 1609.
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ndediversos musicos y tengohecha una tela de diversos pa-
nreceres : v si ellano sali6 buena no se debe poner la cul-
»pa al hilado que es delgado y fino, sino 4 mique nole
»supe urdir ni tejer. » Si 4 los 26 afios salié Cerone de su
pais para visitar el nuestro, arrepentido de lo poco que ha-
bia escrito y con deseos de aprender: si estuvo en Espaiia
4% aos y 4 los cinco de estar en Italia publicé el Melopeo.
¢Quienes fueron los famosos misicos asi tedricos como
précticos de quien sacé y cogié las auforidades y pareceres
para plantar su nuevo libro? Sin ningun género de duda
de los maestros espafioles.

En la pégina 4 prosigue diciendo: «Por otra parte jun.
»tdndose tambien el deseo de servir 4 la nacion espaiiola,
»como oficial inatil de un sabio pintor , determiné hacer
reste dibujo 6 (por mejor decir) borron, y delinearcon mi
vpoco saber las reglas y documentos de la misica: remi-
»tiendo 4 los maestros espertos en esta profesion afiadir
»los colores y cumplir las faltas que hubiere, y tratar mas
»claramente que yo no supe esplicar.» Vemos 4 Cerone
en estas palabras con demasiada modestia llamarse disci-
pulo inatil de nuestros maestros , y seguidamente en la
misma pagina decir: « Confio en Dios que este presente
»tratado serd provechoso a muchos dela profesion, y que
»de todos los que tienen buenas entranas no dejara de ser
srecibido con alegre rostre; y si acaso tomaren algunos
»con mano izquierda lo que yo les ofrezco con la derecha,
»y otros le quieran infamar, 6 por mejor decir matar, to-
»davia adviertan no podran efectuar su mal deseo: antes
»quedardn semejantes 4 las desdichadas mariposas que
»queriendo oscurecer y apagar la clara luz de la cande-
»la, ellas mesmas se queman ; y quedandola vela encendi-
»da con su claridad, ellas pagan con su muerte la temeri-
»dad de su atrevimiento.» Despues de tan atrevidas pala—

1
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bras, concluye el prélogo con las siguientes: «Y si algo hu-
»biere que nodiga con'lo que la iglesia catolica dice, y lox
»escelentes maestros en esta profesion enseiian, lo doy por
»no dicho, y desde luego me retracto de ello; pues no ma~
»licia, sino ignorancia sera de haberlo dicho la cansa.»
Apesar de las contradicciones espuestas, y otras mu-
chas mas, que seria dilatado referir, empieza Cerone la de-
dicatoria de su obra a Felipe III de Espaiia en estos tér—
minos: «Con deseo que la misica practica (fan usada en
»los reinos y provincias en que V. M. bienaventuradamen-
»te manda) se ponga & mejor término; para que asi se
»mejore y ennoblezca; y la gente moza, que por gusto 6
»necesidad desea saberla, la pueda aprender con mayor
scomodidad y con mas facilidad, he ordenado este presen-
»te volimen (engastando como cosa nueva) la theorica en
»la préctica; y juntamente interponiendo muchos avisos y
»muy provechosos, para desechar los vicios y abrazar las
»virtudes; con muchas amonestaciones, autorizadas con
»la sagrada escritura: todos en efecto, y muy & propdsito
»de la-musica moralizada.» Y en la pagina 9 al decirnos
el porque le di6 4 su obra el titulo de Maestro 6 Melopeo,
nos dice: «Lo primero pues que me movié 4 intitularle
»asi, fué el ser las aldeas y lugares de Espaia tan faltas
»de maestros de misica; y el considerar que los pocos que
»hay en ellas por la mayor parte, no saben cumplidamente
»lo que es necesario saber: y si saben , no todos quieren
»ensedar fielmente & quien desea saber este arte... Tam—
»bien porque la manera de enseiiar es, como si personal-
»mente un maestro enséiase de palabras, conviene & sa—
»ber, con razones largas, con palabras simples, con ejem-
»plos de fabulas y de historias, con dichos graciosos, con
»sentencias graves, con similitudes apropiadas, con digre~
»siones largas, con conceptos familiares, y finalmente con
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»fantas diversidades, que parezca una nueva ensalada ita—
»liana..... Non era posible poner esta mezcla de escritos
»debajo del nombre de Arte de misica, ni de otro cual-
»quier titulo, sin dar & todos justa ocasion de se mofar de
»mi.» Conociendo Cerone, como lo debia conocer, el rigo-
rismo de la ensefianza musical espaiiola, hizo muy bien de
no titular Arte de misica & su llamada ensalada italiana,.
que aunque llena de buenas maximas teoricas, la escribi6
segun el mismo para las aldeas y lugares de Espaia faltas
de maestros.

Si bien disentimos de las opiniones de Teixidor sobre
que la circulacion del Melopeo en Espana y sus doctrinas
en el arte fueron causa de nuestra decadencia musical en
la parte tedrica, tambien estamos de acuerdo con dicho
autor , en que esta obra pudo dar un fuerte apoyo a los
enemigos de nuestra musica profana (4); aunque dicho

(1) En la pigina 499 del Melopeo se lee lo signiente: «No hay camino tan
convenible para enseiar al entendimiento como son los oidos; y tal queda el hom-
bre cual es el canto que 0y6. Los que quieran mostrarse musicos perfectos, com-
pongan misica honesta que convide y despierte 4 la virtud, al servicio de Dios, &
la imitacion de los santos, y de los musicos graves. Los cantores que desean ser
sefalados, no canten letras deshonestas, ni canto gue provoque 6 convide 4 sen-
sualidad. Miremos que el hombre desde su mocedad y todo el tiempo, es inclinado
i mal; y porque no corra en pos de los vicios, es menester quitarles las espuelas
de la misica lasciva y sensual : y ponerle freno con‘la honesla, grave y despertado-
ra de las virtudes. El mal que los poetas, compositores y cantores han hecho y de
continuo hacen en la repablica cristiana con sus torpes coplas y pestiferos cantos,
los que en el otro mundo estin, lo saben por el castigo; y 4 los vivos, ruego 4 Dios
que se lo de & sentir, para que de ello hagan penitencia. Quien considera bien
grande es la penitencia que por ellos havenido; y si Dios por su infinita bondad no
pone su santa mano, sospecho que en breves dias ivd tan adelante el mal uso, que
no habrd mas musica para su coro, sino para el de Satanis. Lo cual no permita,
sino por su misericordia envie siempre gobernadores asi eclesiisticos como segla-
res, que Jo mal hecho castiguen y destruyan; y en lo que est4 por venir, pongan
remedio para que cese tan diabélica enfermedad, y vuelva la musica 4 su primera
hogestidad, magestad y santidad..... Elegancia suave, armonia deleitosa con esti-
lo dulce en los cantos de profanidades, no es otra cosa, sino un despertadorde vi-
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género estaba ya herido de muerte, tanto por la desunion
de nuestros profesores, cuanto por dedicarse todos al gé-
nero sagrado, como mas lucrativo, honorifico y protegi-
do, y no haber mas escuelas verdaderas de musica que
las eclesiasticas. Convenimos en que sobre nuestras melo—
diasy armonfas se cimento la misica italiana; mas no en
que el engrandecimiento de esta y laruina de la nuestra,
se deba 4 la lectura de la obra deCerone, cuya reputacion
cientifica 4 pesar del favor en la corte de su protector el
Caballero de Gracia Modenes, no pudo obtener ni en Ma-
drid ni en Napoles sino una plaza de capellan salmista de
ambas capillas reales. Los gobiernos protectores, y no las
doctrinas de este 6 el otro libro, son los que hunden ¢
engrandecen las artes y las ciencias en una nacion:

Los italianos unidos por la emulacion noble del arte y
estimulados por personas notables y gobiernos protecto—
res, crearon academias; simplificaron y perfeccionaron
sus cantos y armonfas ; depusieron sus enemisfades en el
ara de la ciencia, el saber, y la gloria de su patria; sepa-
raron enteramente la musica eclesiastica de la profana;
trabajaron con entusiasmo para conseguir el fin deseado
destruyendo cuantos obstaculos se oponian & su objeto;
desecharon la parte de fanatismo artistico de los antiguos
maestros, y lograron el triunfo que consigue la aplicacion,
el estudio, v el talento cuando se ve premiadoy protegido.
Los profesores espaiioles faltos de un esmerado trato so—
cial ;-abandonados 4 sf propios; sin proteccion ni amor al
arte; desunidos por la innoble pasion de la envidia hija de
las mezquinas ideas que engendra una instruccion descui-

cios, cebo de apetitos depravados, y una yesca con que se queman las conciencias;
y un dulce con que lasalmas se emponzofian..... El que es temeroso de Dios, y
amigo de su alma, antes quiere una musica ordinaria que sea virtuosa, que & otra
que seasin comparacion muchomas deleitosa, pero viciosa.
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dada; el ostracismo de gran parte de los huenos escritores
cientificos del arte; los diferentes métodos y sistemas que
habia de enseianza, desechando unos maestros las doc—
trinas de otros por creer se rebajaban aceptandolas, y ma-
nifestaban su poco saber; las oposiciones 4 los magisterios
de capilla (micas plazas de lucro y honor para los maes—
tros ) llenas de trabas y enredos que aprisionaban los ge-
nios con pesadas cadenas & los caprichos y rarezas de los
examinadores muchas veces menos entendidos que los exa-
minandos (4); y por ultimo el completo abandono de la
musica profana, hicieron crecer las dificultosas combina-
ciones armonicas; los intrincados enigmas y laberintos (2);
los preceptos cada vez mas rigidos de nuestros fanaticos
maestros, y desechar nuestras antiguas sencillas y visto—
sas galas melodicas y armoénicas , para cubrirnos con el
austero sayal de la ciencia sistemética que por tantos siglos
rechazamos. La Italia se adorno con nuestras elegantes ves-
tiduras; y mientras el genio espafiol aprisionado con tan
fuertes lazos se hallaba encerrado en el sagrado recinto de
la iglesia catolica sin mas espacio por recorrer que los
muros que circundaban el santo templo, el mundo ar—
tistico proclamaba reina del arte & la Italia y olvidaba 4 la
nacion espailola. He aqui nuestrahistoria musical, orgullo-
say grande hasta en su ruina. Desech sus galas, pero hon-
ro su sayal: dejo su libertad, pero sublimé su cautiverio:
se oscurecio en el mundo, pero brillo ante el Dios de los
cristianos.

Los italianos nos presentan como fundadores del me-
lodrama moderno, 4 Vicente Galiley, Julio Caccini, Peri,
Conde de Vernio y Jacobo Corsi. Pero estos autores, tanto

(1) Véase en las liminas, el'n.° 1.
(2) Véase en las liminas, los nimeros 2, 3 y 4.

L. 29. “Julio Caccini” es Giulio Caccini (1550-1618), compositor italiano.

L. 29. Jacopo Peri: (1561-1633) compositor y cantante.

L. 29. “Vicente Galiley” es Vicenzo Galilei.

L. 30. El “Conde de Vernio” es Giovanni de Bardi (1534-1612), mecenas, compositor y poeta.
L. 30. Con “Jacobo Corsi” se refiete a Jacopo Corsi (1561-1602), noble florentino y compositor.
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en sus arias, duos , tercetos, coros ete. siguieron las hue—
llas de los espaiioles puesto que los dos principales refor-
madores de la musica italiana a saber, Galiley y Doni, acon-
sejan & los compositores la imitacion en un todo de nues-
tras melodias. Estas fueron las causas porque las composi-
ciones de Caccini y Peri, en su dulzura, sencillezy espre-
sion fueron imitacion de las espanolas, y aprobadas con
grande entusiasmo por los literatos reunidos en Florencia,
y por los profesores imparciales como Jacomeli y el mar—
ques Fontanella, para que sirviesen en el melodrama de
Renuccini, titulado Euridice y representado en Florencia
en 1600, segun Eximeno.

Este melodrama fué cantado desde el principio hasta el
fin, y tenido por la primera épera italiana en donde se co-
menzaron & oir los recitados ; reconociéndose por su in—
ventor al florentino Jacobo Peri, aunque segun el pare—
cer de varios literatos italianos, se debe estimar como in—
vento de Octavio Renuccini, porque segun la opinion de
aquellos, Perilos escribi6 bajo la direccion de este.

Cerca de un siglo antes que la Euridice se escribiera,
conocian ya los espafnoles como inventor del recitado, al
maestro Villalobos que florecio & principios del siglo XVI.
Y aunque se pudiera alegar en contra de esta opinion que
el noble florentino Angelo Grillo hallindose en Espaiia 4
principios del siglo XVII, en una de sus cartas 4 Julio Cac-
cini le decia, que la musica inventada por Peri ya habia
pasado 4 esta nacion ; y tambien que Lope de Vega en la
dedicatoria de su melodrama La selva de amor sin amor,
representado en Madrid por los afios de 41649 en celebri—
dad de la recobrada salud del rey Felipe 11, asegura que
dicha representacion musical es absolutamente nueva en
Espaiia por haberse oido en dicha obra espresados con el
canto los interrogantes y los admirativos etc. con la ma—

L. 9. Giovanni Battista Jacomelli: (c. 1550-1608) virtuoso del violin.

L. 11. “Renuccini” es Ottavio Rinuccini.

L. 16. “Jacobo Peri” es Jacopo Peri.

L. 18. Con “Octavio Renuccini” se refiere de nuevo a Ottavio Rinuccini.
L. 24. Angelo Grillo: (1557-1629) poeta italiano.



> 87 &0

yor propiedad,, (que sin duda hace referencia al recitado);
4 nosotros para probar lo contrario, nos basta presentar la
cancion que D. Salvador Luis cantor de la capilla y cima-
ra de Felipe I1, puso en musica en elano de 4594 (cuyo
autografo poseemos) y que Cervaules trae en el capitulo
45 de la Historia del Quijote (1); en la cual se encuentra
la melodia recitativa de la que se creen inventores los ita-
lianos , en los dos ultimos versos de la estrofa:

No te desmaye el verte

A cada paso junto al de la muerte. (2)

Parece que Cervantes quiso perpetuar el nombre de

aquel compositor de musica y quiza mejor cantor de sus
producciones armonicas, al poner esta cancion en boca de

D. Luis.

(1) Dulce esperanza mia,
Que rompiendo imposibles y malezas,
Sigue firme la via
Que tu misma te finges y aderezas;
No te desmaye el verte
A cada paso junto al de la muerte
No alcanzan poderosos
Honrados triunfos , ni victoria alguna,
Ni pueden ser dichosos
Los que no contrastando 4 la fortuna,
Entregan desvalidos
Alocio blando todos los sentidos.
Que amor sus glorias venda
Caras, es gran corazon, yes trato justo,
Pues no hay mas rica prenda
Que la que se quilata por su gusto;
Y es cosa manifiesta
Que no es de estima lo que poco cuesta.
Amorosas porfias
Tal vez alcanzan imposibles cosas ;
Y ansf, aunque con las mias
Sigo de amor las mas dificultosas,
No por eso recelo
De no alcanzar desde la tierra al cielo.
(2) Véase en las Jaminas, el namero 5.

L. 6. Soriano Fuertes denomina Historia del Quijote a lo que se conoce comunmente como E/ Quijote,
compuesto por dos partes, E/ ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha y E/ ingenioso hidalgo don Quijote
de la Mancha.
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El recitado no es otra cosa que una melodia desnuda de
toda glosa y cefiida 4 ciertos intérvalos los mas analogos
que ser puedan con los articulados en un razonamiento
afectuoso. Siendo esta su definicion como lo comprueban
Lichtenthal y otros autores, la melodia recitante delos mo-
dernos, no pudo tener otro origen sino en nuestras anti-
guas jacaras 6 romances; porque la misma clase de melo-
dia hace aun el caricter de muchas de las canciones es-
paiiolas. Hasta la manera de acompaiarlas regularmente 4
golpe seco de instrumento, fué tomada de dichas compo-
siciones; porque estas, siempre se han acompaiiado , y aun
se acompaiian de dicho modo en la guitarra, escuchéndo-
se todavia en los Canfaores de los barrios de Triana y la
Macarena en Sevilla, de la Vina en Cadiz, del Perchel en
Malaga, y en otras varias provincias.

A mas de lo espuesto , téngase presente que el melo—
drama espaiol e/ Parnaso es el primero de que hay noti—
cia se canto desde el principio hasta el fin ; que este melo-
drama se escuché en Paris traducido al frances; y que Re-
nuccini no escribié la Furidice hasta su vuelta de Francia.
Probado esto, y siendo Renuccini el inventor del recitado
segun los escritores italianos, bien claro se deja ver que el
recitado espanol, fué aplicado con mas perfeccion si se quie-
re, al idioma toscano.

San Felipe Neri natural de Florencia fué el primero
que introdujo en Roma los melodramas sagrados 1lama—
dos oratorios, en el siglo XVI segun Mr. Bonnet y otros
varios escritores ; y el autor de la memoria sobre el melodra—
ma moderno afiade, que lo hizo imitando los villancicos es-
paioles y las representaciones sagradas como las ejecuta-
das en la catedral deLeon el dia de la Asuncion, llamada
de las Cantaderas; 1ade la Colegiata de Elche en igual dia;
la de la catedral de Sevilla en el dia del Corpus ejecutada

L. 19-20. “Renuccini” es Ottavio Rinuccini.

L. 21. Sigue escribiendo “Renuccini” para aludir a Ottavio Rinuccini.

L. 25. San Felipe Neri: (1515-1595) sacerdote y mistico italiano.

L. 27. “Mr. Bonnet” es Jacques Bonnet.

L. 32. La representacion de la Colegiata de Elche a la que se refiere es lo que se conoce como Misteri
d’Elx.
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porlos seises con canto y baile, y otras muchas lo quenos
prueba que las representaciones cantadas eran comunes en
Espana en dicho siglo (1).

Esta clase de representaclonee no cabe la menor duda
que de Espaia pasaron & Italia, tanto por lo ya espuesto,
cuanto por lo que refiere Bembd de los compositores de
misica espaiioles llamados 4 Italia por el Papa Leon X; por
las comedias cantadas que se ejecutaron en Bolonia en idio-
ma espaol en tiempo de Carlos V;(2)y porquelas primeras

(1) El Padre maestro La Canal, continuador dela Espaiia sagrada en su tomo
45, tratado 88, capitulo 2, hablando de los misterios representados en la catedral
de Gerona y haciendo referencia 4 un cédice titulado Consueta que se formé en
1560 para el arreglo del culto y susceremonias, y que se conserva en el archivo de
aquella santa iglesia, dice: que en dicha época era ya muy antigua la costumbre
de la representacion con cantos del martirio de San Estévan en las segundas vis-
peras de Navidad, la del Obispillo, yla de las Tres Marias. Tambien refiere dicho
La Canal, que en la fiesta del Corpus en Gerona instituida por Berenguer de Pala-
ciolo que murié en 1314, se representaban en la plaza de San Pedro y en la del
Vino, el sacrificio de Isaac, la venta y sueiio del patriarca José, y otros asuntos de
la escritura; lo que prueba que en aquel tiempo, no solo en los templos habia re-
presentaciones de esta clase.

En el archivo de la Corona de Aragon existe un cédice con el ntimero 135 en
¢l que se halla entre otras cosas curiosas un fragmento de una obra de ingenio titu-
lada Mascaron, cuya letra segun el malogrado erudito Sol y Padris es de fines del
siglo X111 6 principios del siglo XIV, y la continuacion de este drama se encuentra
en otro codice del mismio archivo bajo el nombre de Misceldnea ascética. Los perso-
najes que hablan, son Dios, madona Santa Maria abogadas del género humano, y
Mascaron procurador del infierno. El dilogo se encuentra interrumpido con rela-
ciones y descripciones en boca del poeta , las cuales segun Sol y Padris cantaba el
coro y un cuarto personage, como se practica ahora en las iglesias cuando se canta
la pasion en los oficios de semana santa.

En un libro escrito por Francisco Vilar en 1383 que conserva el ayuntamiento
deBarcelona; en el capitulo 106 describe el modo com se feye en lo temps antich la
professo del dijous de Corpus, y dice , que despues de los ganfalones, de las ha-
chas de la Seo, de la ciudad, gremios y cofradias, cruces y cierta parte del clero,
seguian las representaciones ast del antiguo como del nuevo testamento. En la de
la creacion del mundo , habia'doce 4ngeles cantando : Senyor'ver Deu. En la de
Laanunciacion de la Virgen cantaban tambien 4ngeles; y en otros muchos entre-
meses que seria largo relatar, habia canto y baile.

(2) Al ser coronado Carlos V en Bolonia por rey de Lombardia y emperador

42

L. 6. “Bembo” es Pietro Bembo.

L. 7. Le6én X: (1475-1521) papa de 1513 a 1521, miembro de la familia Medici, mecenas de diversos
artistas.

L. 9. “Carlos V” es Catlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.

NP L. 6. Con “San Estévan” se refiere a San Esteban (?-36), protomartir del cristianismo.

NP L. 8-9. Probablemente se trata de un error por parte de Soriano Fuertes, pues Berenguer de
Palou (o Berenguer de Palaciolo) fue un trovador que vivié en el siglo XII y no en el XIV.
Existieron otros trovadores con nombres similares que pueden haber ocasionado esta confusion:
Bernat de Palaol en el s. XIV y Berenguer de Palazol en el s. XIII.

NP L. 10. Isaac: patriarca del Antiguo Testamento, hijo de Abraham.

NP L. 10. Se refiere al patriarca hebreo José, hijo de Jacob.

NP L. 15. José Sol y Padxis: (1816-1855) industrial, politico, abogado y periodista.



-3 90 ¢o

Pastorales que se vieron representadas en Napoles en idio-
ma italiano estimadas por la mayor parte de los literatos de
aquella nacion como los primeros ensayos del melodra-
ma fueron & espensas de D. Garcia de Toledo, virrey
de aquel reino; quien mandé poner en musica el Tan-
sillo, 1a Aminta del Tasso con intermedios compuestos por
el mismo poeta, el Pastorfido y otras muchas piezas, al je-
suita y compositor espaiiol Maronda 6 Morata, segun el
autor de la Memoria sobre el origen del melodrama moderno.

Los bailes figurados ¢ pantomimicos que formaron y
forman hoy una gran parte del melodrama francés, y aun
del italiano, pasaron tambien de Espana & Italia, puesto
que esta clase de espectaculos es en nuestra nacion de una
antigiiedad inmemorial. Su union al melodrama se practi-
c6 en Castilla en el reinado de D. Pedro I, con la pieza
titulada Danza general, en que entran todos los estados de
gentes la cual se conserva en el Escorial componiéndose de
baile, misica vocal, instrumental y declamacion; por los
anos de 1475 en las bodas de lareina D." Isabel de Castilla
con D. Fernando de Aragon , se ejecuté otro espectaculo
casi igual al anterior; y por los afios de 1564, como fin

de romanos, fué puesta en escena en el teatro espaiocl una comedia con misica, ti-
tulada: Los dos monarcas de Europa escrita por Bartolomé de Salazar y Luna.
Antes de empezarse la ceremonia de la coronacion, una procesion de frailes y sa-
cerdotes entra cantando:
En hora dichosa venga
El masobediente hijo
De la catélica iglesia
A coronarse en sus ritos.
El emperador cantando tambien contesta :
Y en hora feliz ostenta
Lo grande de su dominio
Quien tiene 4 sus pies un rey
Gozoso de estar vencido.
Esta comedia se halla en ¢l tomo XXII de las comedias escogidas impresas en
Madrid 1665.

L. 4. Con “Garcia de Toledo” se refiere muy probablemente a Garcia Alvarez de Toledo (1464-
1488), primer duque de Alba. Probablemente se trate de un error por parte de soriano Fuertes,
pues el virrey de Napoles fue Fernando Alvarez de Toledo, tercer duque de Alba.

L. 6. Torquato Tasso: (1544-1595) poeta italiano.

L. 15. “D. Pedro I es Pedro I el Cruel (1334-1369), rey de Castilla y Leon de 1350 a 1369.

L. 19. “D.* Isabel de Castilla” es Isabel I la Catdlica.

L. 20. “Fernando de Aragén” es Fernando II el Catdlico (1452-1510), rey de Aragén de 1479 a
1516y, con el nombre de Fernando V, rey consorte de Castilla de 1474 a 1516; esposo de la reina
Isabel I de Castilla, por cuyo reinado conjunto sobre las dos coronas son mas conocidos ambos
como los Reyes Catélicos.
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de fiesta del melodrama e/ Parnaso se efectué tambien un
baile pantomimico, en el reinado de Felipe II.

En la dedicatoria que hace Pedro Francisco Renuccini
de las obras de su tio Octavio 4 los académicos y literatos
de Florencia, dice, que Octavio Renuccini introdujo en
Italia la pantomimica y el recitado, y que ambas cosas las
trajo de Francia. Esta opinion es contrarestada con funda-
mento por los escritores italianos, pues que en el aclo ter-

~ cero del Pastorfido de Guarini, se halla el baile llamado la
Cecca, espectaculo mas antiguo que la vuelta de Octavio
Renuccini4 Italia desde Francia; por lo cual los bailes pan-
tomimicos no pasaron desde esta nacion aaquella, sino
desde Espaia 4 ltalia, puesto que la época de Guarini es al-
g0 posterior 4 la de los reyes catélicos, y moderna compa-
rada con la de D. Pedro I'y los juglares catalano-provenza-
les, en cuyas épocas ya estaban en uso los bailes panto—
mimicos en nuestro pais sin conocerse en Italia.

L. 4. “Octavio” es Ottavio Rinuccini.

L. 5. Con “Octavio Renuccini” sigue refiriéndose a Ottavio Rinuccini.
L. 9. La forma correcta es I/ pastor fido.

L. 9. Giovanni Battista Guarini: (1538-1612), poeta italiano.

L. 10-11. “Octavio Renuccini” es de nuevo Ottavio Rinuccini.



CAPITULO X11I.

Reinado de Enrique 1V de Espaia.— Bartolomé Ramos. — Juan de la Encina.
—Citedras de Salamanca. — Reinado de los reyes catélicos.— Estado de la musi-
ca espaitola. — Causas de su decadencia. — Villancicos. — Felipe 1. — Carlos V
primero de Espafia. — Sus conocimientos musicales. — Capellanias. — Aficion de
los grandes del reino & la masica. —San Francisco de Borja, duque de Gandia.—
Etiqueta de la capilla real del palacio de Madrid establecida por el emperador Car-
los V para la fiesta de la candelaria y pméFsion del Corpus. — Maestros composi-

Lores espanoles. |
|

\

Despues del reinado de D. han 1I, tan brillante para
la poesia y la miisica en sus torneos, justas , danzas y ju—
guetes comicos que por do quiera halagaban 4 los corte—
sanos y divertian al pueblo, subié al trono de Castilla don
Enrique 1V por los aiios de 4454 ; y aquella brillante cor-
te de su antecesor, aquellas fiestas en donde los mas ilus-
tres personages del reino tomaban parte ora con sus can—
tos llenos de una melodia espresiva, ora con sus versos
amorosos y galantes, ¢ bien con su bizarria en las justas
y torneos, se convirtieron en encarnizados bandos politi-
cos que apoderindose del mando y de los tesoros de la
nacion por la incapacidad del soberano para mandar, al-
borotaron todas las ciudades, saquearon los alcdzares, y
la anarquia mas espantosa cundio por todo el reino:

Ensangrentados mas cada dia estos partidos devasta—
dores, la ignovancia fué cundiendo como es consiguien—

I L. 1. “Enrique 1V de Espafia” es Enrique IV de Castilla.

I L. 1. Se refiere a Bartolomé Ramos de Pareja.

I L. 1. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

I L. 3. “Catlos V primero de Espafia” es Carlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano
Germanico.

I L. 3. “Felipe I”” es Felipe I el Hermoso.

L. 1. Se refiere a Juan 1I de Castilla.
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te, y el brillo de las artes especialmente el de la poesia y
miisica cuyo sosten esta en la felicidad y esplendor de Jax
naciones, cubritse de celages tan densos y permanenies,
que aun duran sostenidos por las mismas causas que los
hicieron aparecer entonces.

Enrique 1V, de un cardcter melancélico y distraido,
huyé del bullicio y esplendor de la cérte, hallando su di-
version y recreo, ya en la caza, ya con la lectura, ora can-
tandoy tocando el laud, ora retirado en su capilla priva-
da 4 donde pasaba muchas horas, rezando y escuchando
4 los distinguidos profesores tanto cantores como instru—
mentistas dirigidos por un inteligente maestro salido de las
catedras de Salamanca, 4 los cuales mantenia para tan
sagrado objeto. Los bailes y las acciones comicas perdie—
ron su animacion y esplendor por la poca aficion & ellas
que manifestaba el soberano; y las fiestas de Navidad , San
Estévan, San Juan y Santos Inocentes, que se celebra—
ban en las iglesias con representaciones cantadas y decla-
madas, tomaron nuevo impulso con el decaimiento de las
profanas, aumentando la irreverencia en tan sagrados lu—
gares por la ignorancia y desorden que se encontraba en
el estado eclesidstico. Mas esto duré poco tiempo, pues el
arzobispo de Toledo don Alfonso Carrillo mandé por los
afos de 1475 se celebrase un concilio en Aranda, tanto pa-
ra mejorar la disciplina y estudios del clero espaiiol, cuan-
to para prohibir las fiestas escénicas que desdigeran de la
magestad de la iglesia catélica, y no fuesen a proposito
para acrecentar la devocion de los fieles.

Los hailes y especticulos publicos perdieron su impor-
tancia al perder sus ilustres mantenedores ocupados en la
politica interior, y en la guerra'contra los infieles; la poe-
sia perdio su esplendor; y la musica se aposento en el
santo templo catolico, en donde hermanando lasencillez y

L. 16-17. “San Estévan” es San Esteban.

L. 23. Alfonso Carrillo de Acufia: (1410-1482) importante prelado influyente en la vida politica del
momento.

L. 24. Con “Aranda” se refiere a Aranda de Duero.
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armonia de las melodias populares con el mistico canto
eclesiastico, enriqueci6 la musica sagrada que fué cimien-
to de la gloria denuestros maestros compositores, y la que
hizo sacudir el yugo del mal gusto en la misica religiosa
de 1talia, ilustrada por nuestro célebre Cristobal Morales.

Sin embargo de la decadencia de las artes y ciencias en
estos tiempos, las catedras de musica de Salamanca plan-
tel inmortal de nuestros grandes maestros , sehallaban en
todo su esplendor, comolo comprueba el insigne Bartolo-
mé Ramos de Pareja discipulo de Juan del Monte, el que
desde Baeza su patria, paso 4 la dicha universidad & com-
pletar sus estudios, publicando un tratado de misica, y de-
fendiendo las verdaderas doctrinas del arte en contra de
Osmero maestro espaiiol. Las enemislades que esto le oca-
sioné ; el estado en que se hallaba el reino; y el deseo de
dar mas publicidad & sus obras, le obligaron & marchar &
Italia en donde en 4484 el Papa Nicolas V le confirio la
catedra de Bolonia, y su tratado de miisica impreso en es-
ta ciudad en 1482, fuéseguido por los principales profe-
sores italianos segun el P. Martini, & pesar de revelar en
¢l los errores de Guido Aretino tenido por los itelianos co-
mo el fundador de la moderna misica manifestando la de-
bilidad ¢ inconsecuencia de su sistema, y de las injustas
diatribas de Burci y Gaffurio acérrimos defensores de Gui-
do y Boecio, segun se deja dicho.

Esto solo nos manifiesta los conocimientos teoricos que
de la musica tenfamos, y las sabias doctrinas que se ense-
flaban en nuestras catedras salamanquinas. Escuelas que
fundadas por D. Alonso el Sabio y cimentadas sobre los
conocimientos musicos de San Isidoro y otros sabios escri-

tores, tomados por este sabio rey y publicados con mas es-
{ension en una obra de miisica que escribi6 en latiny que

no se imprimi6 en Salamanca hasta el afio 4572 reimpri~

L. 17. Nicolas V: (1397-1455) papa de 1447 a 1455.
L. 21. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo.
L. 29. “D. Alonso el Sabio” es Alfonso X el Sabio.
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miéndose en 1592, esparcieron por Europa las verdaderas

doctrinas del arte por los sabios discipulos de ellas Ra~

mos, Salinas, del Rey, Morales, Escobedo, Laso, Ortiz,
el famoso Juan de la Encina que lleg6 & ser maestro de la

capilla pontificia de Leon X, (4) y otros muchos de quie-

nes iremos haciendo mencion. '

En el reinado de los reyes catélicos dofa Isabel Ty don
Fernando V, luci6 un rayo de felicidad para la Espaha
puesto que con el ensanche desus dominios, y las acerta-
das disposiciones de un gobierno enérgico y previsor, hicie-
ron se calmasen las ambiciones y venganzas ; la libertad del
pueblo tuvo sus limites ; y la confianza y las riquezas vol-
vieron‘d dar alguna vida 4 las ciencias y 4 las artes. Pero

(1) Juan de Ja Encina nacié en Salamanca en el afio de 1468. Estudié en
aquella universidad las letras y la miésica, protegido del maestre-escuela Don Gu-
tierre de Toledo hermano de D. Garcfa de Toledo, conde de Alba. Marché despues
4 la corte y 4 los 25 afos de edad se hallaba colocado en la casa y familia de don
Fadrique de Toledo, primer duque de Alba y de su esposa dona Isabel Pimentel.
Publicé la coleccion de sus obras con el titulo de Cancionero, que dividi6 en cua-
tro partes, dedicindolas 4 los reyes catélicos, al duque y duquesa de Alba, al prin-
cipe D.-Juan y 4 D. Garcia de Toledo, primogénito de los duques. En la cuarta
parte de esta coleccion incluyd sus obras draméticas. El duque y duquesa de Alba,
D. Fadriqne Enriquez almirante de Castilla, D. Thigo Lopez de Mendoza, Duque
del Infantado, el principe D. Juan, y los mas ilustres caballeros y damas de aque-
lla corte asistieron i estos primeros especticulos, en que Juan de la Encina se dis-
linguié como poeta , misico y gracioso comico. Ignérase conque motivo y en que
tiempo pasé 4 Roma: solo se sabe que permaneci6 algufos afios en aquella capital,
cultivando las letras y la misica, en la cual llegé 4 ser eminente profesor. Ordena-
do de sacerdote en el afio de 1519 hizo un viage 4 Jerusalen en compaiiia de don
Fadrique Enriquez de Ribera marques de Tarifa; volvié 4 Roma en el mismo
afo, y en el de 1521 publicé en aquella ciudad un poema que tituld Tribagia, re-
firiendo en él menudamente su devota peregrinacion. Leon X le di6 la plaza de
maestro de Ja capilla pontificia, y el misino, 6 alguno de sus inmediatos sucesores,
premié sus meritos con el priorato de Leon. Restituido 4 Espafa muri6 en Sala-
manca cumplidos 65 aiios de edad en el de 1554, y fué sepultado en aquella igle-
sia mayor.

Esta biografia la hemos sacado de los Origenes del teatro espaiiol por D. Lean-
dro de Moratin.

. Se refiere a Francisco de Salinas.

. “Morales” es Cristobal de Morales.

. Bartolomé de Escobedo: (c. 1510-1563) cantor y compositor.

Con “Laso” se refiere a Otlando di Lasso (ver comentario p. 155, NP L. 19-25 y NP L. 21-22).

. “Ortiz” es Diego Ortiz.

. Es una incotreccién sefialar a “Fernando V” como el rey catdlico casado con Isabel I. En su
lugar deberia apuntarse Fernando 11.

NP L. 1. Juan del Encina no naci6 en 1468 sino en 1469.

NP L. 2-3. “Gutierre de Toledo” es Gutierre Alvarez de Toledo (1376-1446), arzobispo de Sevilla y
de Toledo, nombrado sefior de Alba de Tormes, origen de la casa de Alba.

NP L. 3. Gutierre y Garcia Alvarez de Toledo no fueron hermanos, sino que este segundo era hijo
de un sobrino de Gutierre llamado Fernando Alvarez de Toledo y Sarmiento, quien fue heredero
y sucesor Gutierre.
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NP L. 5. “Fadrique de Toledo” es Fadrique Alvarez de Toledo (?-1531), quien fue en realidad el
segundo duque de Alba. Posiblemente la confusién se deba a que su padre, Garcia Alvarez de
Toledo, el primer duque de Alba, le fuera expedido el privilegio de la nueva titulaciéon después de
su muerte.

NP L. 7-8. El “principe D. Juan” es Juan de Aragén (1478-1497), principe de Asturias y de Gerona,
unico hijo varén de los Reyes Catélicos.

NP L. 10. Fadrique Enriquez: (1334-1358) hijo de Alfonso XI de Castilla y de su amante dofia
Leonor de Guzman.

NP L. 10. No debemos confundir a Ifiigo Lépez de Mendoza (1438-1500) duque del Infantado con
el poeta y politico del mismo nombre, conocido como marqués de Santillana, al que alude Soriano
Fuertes en el Tomo Tercero de la presente Historia.

NP L. 11. Con “el principe D. Juan” se refiere de nuevo a Juan de Aragdn.

NP L. 17. Fadrique Entriquez de Ribera: (1476-1539) noble andaluz.

NP L. 18. El titulo cotrecto de “T7ribagia’ es Trivagia o V'ia sagrada de Hiernsalem (1521).

NP L. 22. Juan del Encina fallecié exactamente en 1529, no en 1534 a los 65 afios como indica
Soriano Fuertes.

NP L. 24. Origenes del teatro espaiiol quedo inédita y fue publicada por la Real Academia de la Historia
en 1830-1831.

NP L. 24-25. “Leandro de Moratin” es Leandro Fernandez de Moratin.
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tantos combates , tantas fatigas y desgracias , adormecieron
sobre la gloria alcanzada y las riquezas adquiridas, 4 los
que debieron ser protectores de la musica y la poesia ; y
esta qued¢ reducida & estrechos limites, y aquella siguié
creciendo aunque sin nombre, 4 la sombra sagrada de la
religion cristiana, cuyo fanatismo crecia al par desus triun-
fos, amenguando las ciencias y las artes que no llevaban el
caracter religioso, por mirarse oriundas de los infieles.

El gran celo por la religion cristiana de nuestros reyes
Isabel y Fernando, hizo que las riquezas, el poder, los ho-
nores, todo fuese y dependiese de la iglesia. Los pintores,
escultores y musicos, buscaban su subsistencia en los pala-
cios de los prelados, en las catedrales y en los conventos;
y el pueblo en general se hizo lebitico, y mir6 con despre-
cio lo que no llevaba el sello eclesiastico.

Los profesores de musica tuvieron ricas prebendas y
bien dotadas plazas en los sagrados templos: adquiridas
estas por rigurosas oposiciones, no se dedicaban 4 otro es-
tudio que al del latin para hacerse sacerdotes, y & buscar
nuevos resortes y dificultadesinmensas en la sencillezde la
musica, para alcanzar unas plazas que con tanto descanso
les proporcionaba luego, un cémodo bien estar toda la
vida.

Los poetas hermanos de los musicos, vieron con justo
enojo la elevacion de estos y su misera existencia; y la
venganza fué terrible. El poeta envuelto en la miseria que
el fanatismo les daba por premio , vi6 brillante el porve—
nir y escribi6 para él abandonado y escarnecido tal vez. El
musico gozando de sus buenas rentas no mir6 sino el pre-
sente, y ese presente sin el apoyo del poeta, oculto su
nombre y sus obras bajo la losa de un sepulcro, al mismo
tiempo que el porvenir abria una pagina de oro impere—
cedera para los que despreciados entonces, dieron despues

15

L. 10. Se refiere a Isabel I y Fernando 11, los Reyes Catdlicos.
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justa gloria & su patria y gran renombre & sus obras. No
por esto creemos que no dieron gloria tambien nuestros
grandes maestros , ni tampoco que fueran causa de la de-
cadencia de la poesfa, no: esponemos, que desunidas la
musica y la poesia, sin juntarse fuera del sagrado recin-
to, la poesia del pueblo, que hace grande la gloria de las
naciones, y las obras del ingenio, dejé & la misica en su
retiro, no se acordo de ella ni de los nombres de sus en—
cumbradores, estendi6 sus alas, difundi6 su dulzura, nar-
16 las glorias de los que quiso inmortalizar, critico el fa-
natismo religioso y la ignorancia que con él cundia, y el
nombre de la mayor parte de nuestros maestros fué lega-
do al olvido juntamente con sus obras, quiza por pertene-
cer al circulo que tuvo por tanto tiempo en tan estrecho
cautiverio 4 las cienciasy las artes. La dejadez de nuestros
macstros y profesores aumento esta oscuridad, y conten—
tos con gozar de sus pingiies rentas y escuchar sus conbi-
naciones’armonicas en el estrecho recinto de una iglesia,
escribieron notas de musica, sin pensar que si bien el
porvenir v la gloria de un artista esta en sus obras, es pre-
ciso que la historia las inmortalice esculpiéndolas en sus
paginas elernas.

Estas causas han dado motivo & nuestra decadencia en
el mundo artistico, decadencia injusta en los tiempos &
que hacemos referencia, puesto que si en la musica profa-
na no pudimos seguir como principiamos por las prohibi-
ciones y mandatos de nuestros gobiernos ; ninguna nacion
de Europa puede presentar en dichos tiempos , las obras
tedricas y eclesiasticas que nosotros, las catedras de musi-
ca agregadas a las universidades , nilos grados de doctor
que con justicia se conferian 4 los mas sobresalientes pro-
fesores. :

‘Los estrangeros tomaron ‘nuestros conocimientos, les
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dieron mas publicidad, y el tiempo les ilam¢6 inventores
sobre el profundo silencio de la desidia espainola. Testigo
de esta verdad son hoy las bibliotecas estrangeras donde
se encierran las mejores obras de los ingenios espaioles
que nosolros no conocemos, y el aprecio que de ellas ha-
cen los que no conociendo patria en las artes sino el talen-
to, las buscan y las veneran pagandolas 4 precios casi fabu-
losos: Esta es la mayor verdad que puede comprobar nues-
tras opiniones: verdad , que aun se duda y no es creida
entre muchos de nuestros profesores, que siguiendo la cor-
riente de algunos escritores esclavos de infundadas opi-
niones estrafias que defienden sin fé artistica, amenguan
nuestra reputacion, manchan nuestro nombre en el mun-
do cientifico, y nos postergan & medianias estrangeras que
nos desacreditan entre los hombresimparciales y sabios de
todas las naciones.

Conocido ya el uso de los Villancicos desde Fernan—
do 11 como se deja dicho en el tomo primero de esta obra,
y generalizado en el pueblo por su estilo de musica ale-
gre y sencillo, y porser el mas usado tanto en las repre-
sentaciones sagradas que se hacian en las iglesias desde el
tiempo de Alonso X, cuanto por haber sido apropiado
tambien 4 las poesias amorosas; (1) Juan de la Encina lo

(1) En el Cancionero general de Hernando del Castillo impreso en Valencia

en 1511 se halla el siguiente Villancico:

¢ Que sentis corazon mio? Donde estais que no venis?
- No decis : ;Que es de vos que en mi no os hallo?
& ¢

ue mal es el que sentis? Corazon , jquien os agena?

q iq g

i Que sentistes aquel dia :Que fue de vos que aunque callo,

Cuando 4 mi seiora vistes, Vuestro mal tambien me pena?
P

Que perdistes alegria i Quien os ato tal cadena?
Y descansg dgspedistes‘? N ¢ No decis 4
) ;Como ami nunca volvistes? | -Que mal es el que sentis?
¢No decis Llorad ojos noche y dia;

L. 17-18. “Fernando III” es Fernando III el Santo.

L. 22. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.

L. 23. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

NP L. 1. Hernando del Castillo: (s. XV-XVI), poeta y librero, autor del Cancionero general (1511).
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introdujo en sus fabulas teatrales, las que concluian con
un Villancico puesto en musica por €l mismo.’

La Egloga de este autor representada en el aiio de 1495
en la noche ultima del Carnaval, y escrita en verso, que
segun dice Moralin, puede considerarse como un peque-
o drama con nudo, solucion, espresion de caricteres y
afectos convenientes 4 los personages de la fabula, con-
cluye con el siguiente Villancico cantado por los que to-
man parte en dicho drama.

Roguemos & Dios por paz,
Pues de él solo se espera,
Quél es la paz verdadera.

El que vino desde el cielo
A ser la paz en la tierra,

El quiere ser de esta guerra
Nuestra paz en este suelo,
El nos dé paz é consuelo,
Pues que dél solo se espera,
Quél es la paz verdadera.

Si guerras forzadas son,
El nos dé tanta ganancia,
Que 4 la flor de Lis de Francia
La venza nuestro Leon;
Por mas justa peticion
Pedimosle paz entera,

Quél es la paz verdadera.’

No os canseis No os canseis de tal pasion

Que algun tiempo gozareis. Pues vosotros merecistes
Llorad mi mal y tristura Que sufriera el corazon

Con tal fé, tal confianza, Lo que vosotros hicistes.

Que si os vence desventura Llorad y sufrir muy tristes;

No se pierda la esperanza. . No ceseis,

No os canseis - Que algun tiempo gozareis.

Que algun tiempo gozareis.

L. 5. Con “Moratin” hace mencién a Leandro Ferniandez de Moratin.
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La Egloga tragicomedia de Calisto y Malibea, de prosa

trovada en metro, por D. Pedro Manuel de Urrea dedica—

* da 4 su madre la condesa de Aranda, y publicada en 4513,
concluye tambien con un Villancico , el cual anadi6 se~
gun Moratin por no quedar mal,; lo que prueba que en aque-
llos tiempos no querian representaciones sin musica.

En el atio de 1514 se representd otra Egloga an6nima,
que puede considerarse como una de las mejores piezas
representables de aquel tiempo, y concluye con el si-
guiente y precioso villancico:

Nunca yo pensé que amor

Con sus amores ,

De amor matase pastores.
Tras galanes palaciegos

Yo pensé que siempre andaba

Y no pensé que mataba

Los pastores ni matiegos ;

Mas do van tras sus borregos

Veo que con su dolor

Les da dolores

Conque los mata de amores.
Con su nombre falso engaia

Que parece que no es nada,

Y de majada en majada,

Y degbaﬁa en cabaiia,

Van con su engaiiosa maia

Prometiendo su favor,

Y sus favores

Matan despues los pastores.

Léstima es haya desaparecido la musica con que secan-
taban estas poesias. En nuestro incansable afan por bus—
carlas, si bien hemos encontrado algunas de otro género,

L. 1. El titulo correcto es Egloga de la tragicomedia de Calisto y Melibea (1513).

L. 2. Se refiere a Pedro Manuel Jiménez de Urrea (1485-1524), poeta, prosista y dramaturgo.
L. 3. “Aranda” es Aranda de Duero.

L. 5. De nuevo “Moratin” es Leandro Fernandez de Moratin.
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de esta clase de Villancicos insertos en las representacio—
nes escénicas, han sido vanos nuestros esfuerzos.

El erudito don Francisco Diaz de Morales en el aiio de
4843, nos di6 un precioso romance en misica muy po-
pular en Cérdoba en el reinado de los reyes catélicos , y
cuya letra dice asf :

Los comendados
De Calatrava
Partieron de Sevilla
A hora menguada ,
Para la cibdad
De Cérdoba la llana ,

‘Con ricos trotones
Y espuelas doradas.
Lindos pages llevan
Delante de si.

i LOS COMENDADORES
POR MI MAL 08 Vvi!
Yo vi A vosoTrOS
VOSOTROS A Mf.

Por la puerta del rincon
Hicieron su entrada
Y por Sancta Marina
La su pasada.

Vieron sus amores
A una ventana:

A dofia Beatriz
Con su criada.
Tan amarga vista
Fuera para si.

L0S COMENDADORES
POR MI MAL 08 vi. *
Yo vi A vosoTrOS
VosoTros A mi

Luego que pasaron

De esta manera
Antes que llegasen
A la Corredera

Le vino de presto
La mensagera :
Dice que Fernando
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Estaba en la sierra ;
Que en los quince dias
No vuelve de alli.
LosS COMENDADORES
POR MI MAL 08 Vi. -
Yo vi A vOSOTROS
VosoTrOS A M.
Cenan los sefiores
Con prisa tanta ,
Llegan donde amores
Ya los aguarda.
Acuéstase Jorge
Con la su dama,
Tambien el su hermano
Con la criada.
Y los cuatro gozan
De gusto sin fin.
L0S COMENDADORES
POR MI MAL 08 Vi.
Yo os vi A vOSOTROS
Vosorros A Mi.
Aun la media noche
No era llegada ,
Ya subia Hernando
Por una escala,
Y entra muy feroz
Por la ventana ,
‘Un arnes vestido
Y espada sacada.
—Caballeros malos
# Que haceis aqui?

- LOS COMENDADORES
M};:)L 0s Vvi.
Yo v] SOTROS
Vosorros A Mf.

Y luego en entrando
Solo 4 una cuadra ,
Vido con sus ojos
Su afrenta clara ,
Paso el pecho 4 Jorge
De una estocada ,

Y 4 Beatriz la mano
Dejéla cortada ,
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Y luego furioso
Se sali6 da alli.
i LOS COMENDADORES
POR M1 MAL 08 Vvi!
Yo vi & vOSOTROS
Vosorros A mf.
Jueves era , jueves
Dia de mercado,
Y en Sancta Marina
Habia rebato ,
Que Fernando dicen
El que es Veinteicuatro
Habia muerto 4 Jorge
Y 4 su hermano,
Y 4 la sin ventura
Doiia Beatriz.
L0S COMENDADORES
POR MI MAL 08 Vvi.
Yo vi A VOSOTROS
VosoTros A mf (1).

La melodia de este cantar, esta llena de sencillez y
sentimiento, viéndose en ella impreso el caracter distin-
tivo de nuestra musica.

A pesar de la introduccion de la imprenta en el rei-
nado de Fernando V é Isabel I; de la restauracion de la
Universidad de Salamanca por el cardenal Gimenez de Cis-
neros amante de la musica y sostenedor del canto Euge-
niano en la catedral de Toledo ; y los trabajos literarios de

(1) Véase en las laminas, el ntm. 6.

En el tomo décimo sesto de la Biblioteca de autores espaiioles , viene inserta por
completo esta poesia como adicion al romance de El veinte y cuatro de Cordoba
por Juan Rufo. Sin duda el autor de las notas de este romance y cantar, ignoraba
la tradicion que aun existe en Cordoba sobre este suceso, mirandose todavia por
el vulgo con terror la casa donde acaecié , creyendo se aparecen fantasmas y duen-
des; por cuyo motivo casi siempre esta desabitada. Dicha casa, est4 situada en el
barrio de Santa Marina, perteneci6 al conde de Priego,y hoy es propiedad, si no
estamos mal informados, de los marqueses de Villaseca. Hasta los nifos en Cordo-
ba saben los hechos referidos en este cantar, como sucede con todas las tradicio-
nes eternizadasen el pueblo por los cantares populares : mas como dice Juan Rufo
€n su romance :

No es bien nombrando un muerto

Avergonzar muchos vivos.

L. 25. Se refiere a Fernando 1I de Aragdn, rey consorte de Castilla con el nombre de Fernando V,
esposo Isabel I de Castilla, los Reyes Catdlicos.

L. 26-27. “Gimenez de Cisneros” es Francisco Jiménez de Cisneros, (1436-1517) cardenal y politico
castellano mds conocido como el cardenal Cisneros.

NP L. 2. El titulo completo es Biblioteca de antores esparioles desde la formacion del lengnaje hasta nuestros
dias, coleccion literaria publicada entre 1846 y 1880 por Manuel Rivadeneyra.

NP L. 4. Juan Rufo [Juan Gutiérrez|: (c. 1547-c. 1620) escritor.
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Pedro Martir, Lucio Marineo , Antonio de Lebrija y Arias
Barbosa; el gusto y aficion a la musica y poesia fué desa-
pareciendo al terrible resplandor de las antorchas de Tor—
quemada. Este cruel atleta de la intolerancia religiosa,
sembro el espanto haciendo ocultarse aterrados los talen—
tos, que vieron consumirse en las llamas veinte mil per-
sonas despues de laceradas con los mas crueles tormen-
tos; v al cardenal Cisneros reducir 4 pavesas cinco mil ma-
nuscritos rabes, tesoros preciosos de las ciencias y las artes,
por ser instrumentos de la raza que llamaba maldita. (1)

Este fanatismo religioso , unido 4 los lamentos de coa-
tro cientos mil judios y quinientos mil arabes arrojados
de su pais y despojados de sus bienes y riquezas; y los
llantos y gemidos de los deudos y parientes que morian
quemados en publicas hogueras encendidas al santo nom-
bre de la religion catdlica, cubrieron con un negro cres-
pon las bellas artes , y el genio aterrorizado huyé de
nuestro suelo, 6 hipocrita se ocultdo en los solitarios
claustros de los conventos y catedrales.

Si estas encarnizadas disensiones, y ambiciones insa—
ciables no hubiesen muerto la libertad del pensamiento
sin hacerlo esclavo de un solo objeto § Quién nos podria
usurpar hoy la soberania en el melodrama moderno?
¢Si en aquellos tiempos brotaron de Espaiia genios tan
sublimes en la musica que estendiendo sus luces por Ita-
lia, Francia-y Alemania, desterraron el mal gusto de la

(1) En la historia de los Protestantes espaiioles , dice don Adolfo de Castro
haciendo referencias al Archivo de virtudes y espejos de prelados escrito por
el Padre Quintanilla y Mendoza , que fueron reducidos 4 cenizas cinco mil ma-
nuscritos (‘menos tres cientos que trataban de filosofia y medicina) sin consentir
Cisneros que se quitasen las encuadernaci y illas de oro y perlas con-
que habia muchas, aunque se las pidieron y compraban segun el precio que se
habia hecho de diez mil ducados. No lo permitié , porque habian sido instrumen-
tos de esta maldita raza.

14

L. 1. Se refiere a Pedro Martir de Anglerfa (c. 1456-1526), historiador y humanista italiano, quien
trabajé en la corte de los Reyes Catdlicos, a Lucio Marineo Siculo (1460-1533), humanista,
capellan y cronista siciliano de la corte de Fernado 1II de Aragén el Catdlico, y a Elio Antonio de
Lebrija [Antonio Martinez de Cala e Hinojosa] (1441-1522), humanista y gramatico.

L. 1-2. Arias Barbosa: (c. 1460-1540) humanista portugués que ejercié en Salamanca.

L. 3-4. Tomas de Torquemada: (1420-1498) religioso castellano, inquisidor general de las coronas
de Castilla y Aragon.

NP L. 1. El titulo completo es Historia de los protestantes esparioles y de su persecucion por Felipe 11 (1851), y
su autor, Adolfo de Castro y Rossi (1823-1898), poligrafo, erudito y falsificador literario.

NP L. 2. El titulo cotrecto es Archetypo de virtudes espejo de prelados el venerable padre, y siervo de Dios F.
Francisco Ximenez de Cisneros (1653).

NP L. 3. Pedro de Aranda Quintanilla y Mendoza: (s. XVII) franciscano que vivié en Roma.
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musica eclesidstica, y establecieron las verdaderas leo=
rias del arte. ¢ Que no hubiesen hecho en la musica pro-
fana enrriquecida de cantos populares tan diversos mo=
1édicos y variados por los provenzales y los arabes ? Es-
tos cantos llenos de sencillez, poesia y sentimiento,
cimentaron el nombre que con justicia ostenta hoy Ja
Italia. | Doloroso es ver siempre en nuestra patria tan
rica de bellezas y de genios, producirse los mismos efec-
tos por las mismas causas!

La union de Felipe el hermoso, conde de Flandes con
doiia Juana, llamada la Loca, hija de los reyes catolicos,
introdujo en nuestra nacion las etiquetas y ceremonias
importadas de Flandes por los afos de 4506, y una nue-
va corte formada de un sinntmero de estrangeros pro-=
tegidos por el nuevo rey. En esta época desgraciada, em-
pezé la muerte de nuestras escuelas musicales de donde
tantos y fan grandes maestro ‘habian salido, ya en
la teoria como en la practica del arte. Los musicos fla-
mencos venidos 4 Espana bajo los auspicios del rey ylos
cortesanos, estendieron sus obras, generalizaron sus
doctrinas, de estas y las nuestras se formaron siste—
mas diversos y opiniones contrarias, la union en la en—
sefianza desaparecio , las enemistades crecieron, las bue-
nas obras nuestras fueron legadas al olvido, y nuestros
maestros abandonando su patria difundieron en paises
estraiios las sabias teoriasy sencilla practica que ha da-
do por resultado, los adelantos que hoy envidiamos. en—
vueltos todavia en los arapos que estos paises desecha-
ron para vestirse nuestras galas. :

Si estas causas han dado la supremacia justamente ad-
quirida 4 Francia, Italia y Alemania , dignas de respeto
por su constancia en el estudio y por sus deseos de hacer
brillar el arte musical; no podrd negarse que el sis-

L. 11. Juana I la Loca: (1479-1555) reina de Castilla de 1504 a 1555 y de Aragén de 1516 a 1555.
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tema fundamental y la sencillezy la armonia de los can—
tos melddicos fueron salidos de Espaiia, fueron difundidos
por nuestros maestros, y fuimos postergados, olvidados,
y escarpecidos por nosotros mismos. Con la palabra de
espanolismo en la boca, desprecidbamos nuestras buenas’
obras, y olviddbamos sus buenos autores , que si hoy co—
nocemos algunas de aquellas y de estos, lo debemos 4 la
caridad de los estrafios.

Veamos lo que dice nuestro buen amigo y eminente
erudito frances Adrian de la Fage, al hablar de Francisco
Guerrero en una comunicacion inserfa en la Gacefa musi—
cal de Madrid el 48 de marzo del pasado ano: « Cuanta
»oscuridad y cuantas dificultades se encuentran en la his—
»toria de la musica, y cuantos puntos quedan todavfa por
vesclarecer ! A pesar de todos los escritores que de un si-
»glo 4 esta parte han esparcido alguna luz acerca de la
»marcha y progresos del arte musical, quedari mucho que
vhacer & nuestros nietos; y sin hablar de los errores co—
»metidos por nosotros, que ellos corregiran, jque campo
»tan vasto les queda por recorrer; que lagunas tan gran—
»des que llenar, que conquistas tan importantes que ha—

"»cer! — Prueba de esto es laignorancia casi absoluta en
»que nos encontramos acerca de todo lo que concierne &
»la antigua escuela espafiola anterior 4 la época de Pales—
»tina, escuela que produjo escritores didacticos como Sali-
»nas y Ramos, compositores como Cristobal Morales, Die-
»go Orliz, Barlgrc:?n%\l;scabedo, y que en gran parte pro-
»veian de escelentes cantores 4 la célebre capilla pontifi-
»cia.—Nosotros conocemos & los compositores que acaba—
»mos de citar, precisamente porque ellos pasaron & llalia;
»si ellos no hubiesen salido de su pais, ignorariamos sin
»duda hasta su nombre, & no ser que por casualidad hu-
»bieran tenido la ocasion de hacer imprimir sus obras en
»Italia 6 en alguna otra parte.»

L. 10. Se refiere a Juste-Adrien-Lenoir de La Fage.

L. 24-25. Con “Palestina” alude a Giovanni Pierluigi da Palestrina (c. 1525-1594), compositor
italiano.

L. 26. “Ramos” es Bartolomé Ramos de Pareja.
L. 27. “Bartolomé Escobedo” es Bartolomé de Escobedo.
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j Que amarga y justa reconvencion para los espaiioles!
Las palabras de La Fage estan respirando el sentimiento y
el dolor que siente el corazon de un sabio por la pérdida
del manantial de una ciencia. La antigua escuela espafiola
fué ese manantial perdido. Ella fué la que con su luz ilu-
miné el arte musical, y en ella vinieron a buscar su cla—
ridad tantos sabios estrangeros. Pero esta luz que iluminé
al mundo cientifico, este manantial cristalino y saludable,
fué destruido, cegado, y olvidado por sus mismos posee—
dores. Mas aun: fue despreciado para beber despues sus
aguas turbias, venidas de veneros estraiios.

¢ Que dolor no causara & los amantes de nuestras glo—
rias el sentido narrar del distinguido y erudito maestro La
Fage? ; Y cuanto no se acrecentara esle dolor al ver escrito
por reputados maestros espaioles de la época actual, que,
aunque desde muy antiguo aparecen documentos que
prueban la aficion de los espaiioles 4 la musica, recibié un
nuevo impulso nuestro arte con los maestros flamencos que
vinieron 4 Espaiia en el reinado de Felipe conde de Flan—
des, por ser los mas habiles de Europa? | Tristes y amargas
reflecsiones hace en este instanle nuestra mente! Reflec—
siones que debemos ocultar en nuestro corazon, pues mas
vale que 4 el solo lacéren, que no den pabulo & comenta-
rios de los cuales queremos huir. Esa indiferencia con que
parece se mira por algunos, el profesorado antiguo y res—
petado de los espanoles llamandole aﬁcwn, el mundo del
arle la juzgara, nosotros no.

Nada hemos dehido & los flamencos venidos 4 Espaiia,

“sino la completa ruina de nuestras antiguas escuelas. Prue-
banlo las obras nuestras antes de esta época, tanto didac-
ticas como practicas; los distinguidos y célebres maestros
que en las diferentes escalas del arte han brillado, y el
decaimiento v confusion de sistemas de ensefianza habidos

L. 19-20. “Felipe conde de Flandes” es Felipe I el Hermoso.
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en Espaia desde aquel tiempo hasta el presente. En esto
se fund6 Pedro Cerone para zaherirnos: en esto consisti6
la pérdida de nuestras fundamentales y verdaderas escue—
las: en esto el aumento de la emigracion de nuestros es—
crilores y maestros a paises estrangeros (41).

Si el flamenco Adriano de Willaert fue tan sabio en el
arte, y tan admirado de los escritores de todas las nacio-
nes, vayase estudiando paso 4 paso su vida, la epoca de sus
obras, las doctrinas de estas; y ellas daran al imparcial fi-
16sofo, datos suficientes para conocer quien ilumin6 su
gran talento y lo elev hasta el puesto que con justicia de-
be ocupar en el arte. Silos flamencos como dice Teixidor
podian competir con los espanoles en los conocimientos
musicales, esto no manifiesta que fueran nuestros maes—
tros cnando fueron nuestros discipulos. Si Guicciardini en
su Descripcion de la Flandes hace mencion de los composi-
tores que se distinguieron en aquellos paises en el si—
glo XVI, menciona entre ellos & los espaioles, y no ma-
nifiesta los ilustradores didacticos antes de este siglo,
cuando nosotros los teniamos ya desde el siglo V.

La palabra patriotismo, perdi6 desde estos tiempos
en Espaia su noblesignificado. Para el fomento y prolec-

(1) En los Apuntes curiosos del erudito D. Vicente Perez, tenor de la Real
capilla de Madrid ens1780, (que autdgrafos poseemos) encontramos el siguiente
pérrafo: «La importancia que en la corte se di6 & Corselli maestro de la capilla
real de S. M. en 751, no era cosa estrafia para los profesores espafioles, porque
desde la invasion de losflamencos, fuimos espureos hijos de nuestro pais y pospues-
tos 4 aquellos, en los reinados ipe Iy Carlos V; 4 los franceses en el de Felipe V;
y 4los italianos en el de Fernando VI. Las obras de nuestros maestros que en ¢l es-
trangero eran tan codiciadas y admiradas, entre los espaioles eran ignoradas y des-
preciadas: sus métodos que dieron método y claridad al arte, desaparecieron de
Espaia; y la homogeneidad, progresion y sencillez de la enseiianza, fué convertida
en una verdadera torre de Babel. ;Queestraiio puede parecer el que Corselli, para
enriquecer el archivo de la capillareal, proponga al cardenal Mendoza obras italia-
nas, sin acordarse de las sobresalientes de nuestros maestros de.capilla?”

L. 6. “Adriano de Willaert” es Adrian Willaert.

L. 15. Se refiere a Luis Guicciardini.

L. 16. El titulo cortecto es Descrittione di tutti i Paesi Bassi, altrimenti detti Germania inferiore.

NP L. 3. Francisco Corselli: (1702-1778) maestro de capilla.

NP L. 6. “Felipe I”” es Felipe I el Hermoso, “Catlos V” es Carlos I de Espafia y V del Sacro Imperio
Romano Germanico, y Felipe V (1683-1740), rey de Espafia de 1700 a 1746, primer monarca de la
Casa de Borbon.

NP L. 7. Fernando VI: (1713-1759) rey de Espafia de 1746 a 1759.

NP L. 12. El “cardenal Mendoza” es Pedro Gonzilez de Mendoza (1428-1495), eclesiastico y
politico castellano.
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cion de las ciencias, las artes, la agricultura, el comercio,
y los conocimientos utiles, no existe. El patriotismo po—
litico es la vida de la nacion espanola; y & su inica som—
bra estacionados, miramos con indiferencia los adelantos
de las demas naciones, 6 los parodiamos si queremos al-
canzar recompensa. :

El hermoso porvenir de ltalia bajo el reinado de los
Medicis y del Papa Leon X tan amante y protector de las
artes y las ciencias; la acogida honorifica que los maestros
y profesores espaioles tenian en aquel pais; y el lamen—
table estado en que se hallaba Espaia, hicieron aumentar
la emigracion de estos; y mucho mas, cuando el Papa co-
nociendo sus talentos é ilustracion en la musica, pidi6 &
nuestra nacion profesores para dar mas esplendor 4 su ca-
pilla pontificia. Juan de la Encina célebre literato y compo-
sitor fué elegido maestro, y un crecido nimero de can—
tores espafioles componian el coro musical de todaslas
iglesias de Roma y de Bolonia.

Centro la 1talia de las artes y las riquezas por la pro-
teccion y esplendor de sus soberanos; grandes los conoci-
mientos de nuestros profesores; favorecidos estos por la
influencia de nuestros ejércitos acaudillados del gran ca-
pitan Gonzalo Fernandcz de Cérdoba, y conocidas y acep—
tadas anteriormente la espresion y dulzura de nuestras me-
lodias provenzales, generalizaron mas nuestros conoci—
mientos. ' ;

Carlos V primero de Espana, amante de la guerra y de
continuos viages, y rodeado de una corte de flamencos cu-
yos unicos deseos eran el hacerse dueiios de nuestros te-
soros y dignidades, mir6 con indiferencia nuestra situacion
y adelantos. Las ideas luteranas empezadas & estender por
Espaila, aumentaban el poder de la inquisicion haciendo
mas implacable el fanatismo religioso; los talentos espa—

L. 15. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

L. 27. “Catlos V primero de Espafia” es Catlos 1 de Espafia y V del Sacro Imperio Romano

Germanico.

L. 23. Gonzalo Fernandez de Cérdoba, el Gran Capitan: (1453-1515) militar al servicio de los Reyes
Catodlicos.
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fioles huian amedrantados, y Roma, Venecia , Florencia,
Milan, y Napoles, les abrian sus puertas para cimentar mas
el nombre de cultas que la Europa con justicia ya les daba.
Italia entera hospedd con cariio & los hijos mas privile-
giados del suelo espanol y fué espaiiola, y nosotros fuimos
italianos. El verdor y lozania de nuestros cantos, embe—
llecieron 4 la hermosa Italia centro de las bellas artes,
mientras la monotonia sistemética de los flamencos, y las
hogueras de la inquisicion, arrancaban y quemaban las
raices del vergel melodioso de nuestro suelo, para legar—
nos al olvido y al desprecio.

Segun Bonnet, (1)el emperador Carlos V estudié la
musica en Flandes y fué gran compositor, escelente orga—
nista y clavicordista. Si esto es cierto como creemos, al
ver la distincion que este soberano hacia en Espana de los
compositores catedraticos de la universidad de Salaman—
ca nombréndolos maestros de su capilla imperial conforme
vacaban estas plazas ; las fundaciones que hizo de capella-
nias para los profesores de dicha capilla; el ser todos estos
espaiioles ; el serlo tambien los de su camara, entre los
cuales se distinguia Jorge de Montemayor autor de la Dia-
na novela pastoral en prosa y verso, & quien el monarca
llevaba siempre 4 su lado tanto por ser gran compositor y
cantor de sus mismas poesias, cuanto por valeroso é inle—
ligente soldado ; nos hace comprender bien claramente,
que Carlos V conoci6 la supremacia de nuestros cono-
cimientos musicales sobre la de los flamencos sus maes—
tros. !

No puede négarse que los primeros historiadores son
los mas venerados aunque no esclarecieron hechos impor-
tantes de la vida de las naciones; pero tampoco puede du-

(1) Histoire de la musique et de ses affets.

L. 12. “Bonnet” es Jacques Bonnet.

L. 21. Jorge de Montemayor: (c. 1520-c. 1561) poeta y novelista.

L. 21-22. Aunque es conocida como La Diana, el titulo completo es Los siete libros de la Diana (1559).

NP L. 1. Es la Histoire de la Musique et de ses effets depuis son origine jusqu’a présent de Jaques Bonnet y
Pierre Bourdelot.
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darse que estos hechos comentados sobre bases sélidas,
han brillado y aclarado el horizonte de los tiempos, sin
que estos comentarios hayan sido menos estimados por
ser mas modernos. El tiempo y el estudio enriquecen las
historias y engrandecen las naciones, presentando los he-
chos desnudos de la parcialidad, espiritu de partido, afec-
ciones particulares € ideas exageradas de los escritores con-
temporaneos de aquellos tiempos de supersticion y fana—~
tismo. Si los narradores histéricos de la musica espaiiola 4
mas de estrangeros confiesan que la desconocen y escribie-
ron solo por congeturas, no estamos en el caso de seguir
servilmente sus ideas de todo punto erréneas. Fundando-
nos en las buenas doctrinas de nuestros antiguos y sabios
escritores teoricos; en las catedras, escuelas y academias
de nuestros dominadores, en tiempos de universal igno-
rancia , y en las obras fedricas y practicas de nuestros
maestros anteriores 4 la venida de los flamencos; debe-
mos creer que nuestras escuelas no necesitaron el apoyo
de estos, y que sus doctrinas fueron causa de nuestra de-
cadencia, mientras florecian las naciones en donde los es—
paiioles estendian sin trabas las suyas.

Si lo dicho es poco argumento para algunos incredulos,
digasenos, ¢Que maestros fueron los de San Isidoro, San
Eugenio, Urbano Cantor, Pedro Diacono, Pedro composte-
lano, Alonso el Sabio, Raimundo Lullio, Egidins, Pedro
Ciruelo, Bartolomé Ramos y tantos otros tedricos salidos de
las escuelasde Salamanca, Toledo y Andalucia, tanto arabes
como cristianos? ; Que maestros fueron los que ilustraron y
formaron el gusto de los compositores Monte, Juan de la
Encina, Anchorenas del Rey, Morales, Escobedo, Ortiz,
Guerrero, Molina y tantos otros? ;Que maestros tuvie—
ron los cantores que embellecieron la capilla pontificia de
Leon X y las catedrales de Italia? 4Podra citarse el nom-

L. 23-24. Con “San Eugenio” se refiere a San Eugenio de Toledo.
L. 25. “Alonso el Sabio” es Alfonso X el Sabio.

L. 29-30. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

L. 30. “Escobedo” es Bartolomé de Escobedo.

L. 25. “Raimundo Lullio” es Ramon Llull [Raimundo Lulio].

L. 25-26. “Pedro Ciruelo” es Pedro Sinchez Ciruelo.

L. 30. “Ortiz” es Diego Ortiz.

L. 30. “Morales” es Cristobal de Morales.

L. 31. “Guerrero” es Francisco Guerrero.
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bre de algun estrangero que viniese & ocupar alguna de
las catedras regentadas por los drabes y cristianos ? j Po—
dra presentar ninguna otra nacion mas obras didacticas
desde el siglo V hasta el XVI, sin las que han desapareci—
do, que los espafioles? Pues si todo esto es cierto zen que
se fundan los que dicen que del roce con los flamencos re-
sultaron ventajas para la misica espaiola, cuando los he-
chos historicos nos hacen ver lo contrario? Sigamos el
curso de la historia que ella nos ird aclarando mas la
verdad. 2
En medio del turbulento reinado de Carlos V, grande
por los hechos de armas y la estension de sus dominios,
pero pequeno para el brillo de nuestra poesia y musica, hu-
bo algunos poderosos seiiores protectores de esta, que
tranquilos y sin ideas ambiciosas que saciar, se entregaban
al estudio de este arte encantador y hacian renacer la sen-
. cillez abandonada, de nuestras inspiradas melodias tanto
sagradas como profanas. Entre estos sefiores, el que mas
sobresalio fué D. Francisco de Borja duque de Gandia, ca-
nonizado despues, y venerado en los altares con el nombre
de San Francisco de Borja. Este esclarecido varon, fué uno
de los mejores compositores del siglo XVI y buen cantor
del canto llano. Compuso en el genero sagrado una misa,
un magnificat y otras varias obras que fueron muy respe—
tadas y escuchadas en Espaiia ¢ Italia: En Roma siendo
general de los jesuitas, en la convalecencia de una grave
enfermedad que tuvo, puso en escelente musica el salmo
448 Beati inmaculati invia qui ambulant in lege Domini. (4)
Los cuatros y cantadas del género profano compuestas por
el duque de Gandia, tuvieron una grande aceptacion porsu _

(1) Historia del duque de Gandia San Francisco de Borja, por el jesuita Euse-
bio Nieremberg, impresa en Madrid 164%.-

TOMO 1I. 15

NP L. 1. El titulo corttecto es Vida del santo padre y gran siervo de Dios e/ B. Francisco de Borya, tercero
general de la Compaiiia de lesus, y antes dugue cuarto (1644).

NP L. 1-2. Juan Eusebio Nieremberg: (1595-1658) escritor, tedlogo, filésofo, musicografo y
hagiografo.
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nacionalidad, sencillez y buen trabajo, y tal vez tan escla~
recido ¢ ilustre compositor hubiera sacado de la postracion
y abandono en que se hallaba este genero, si el tribunal
de la inquisicion no hubiese tambien puesto su estermina-
doray candente mano en alguna de sus obras. (4) Nosotros
poseemos una tonada de este esclarecxdo autor cuya letra

es la siguiente:
ESTRIVILLO.A 3
Ay que causera
déjeme usted,
tanta pregunta

tanto querer
tanta fineza

tanta merced ;
Ay QUE CANSERA DEJEME USTED.

COPLAS

¢ Quien le ha obhgado <

4 querer bien

4 una crueldad
sin mas aquel ?.
Mas ya parece

va 4 responder
que-en su cuidado
hay su porque.
"AY QUE CANSERA
DEJEME USTED

- Sien esta copia

" no he de poder

pintar la ira

del no se qué.

; Para que intenta
pues viendo esté
el no se como

Yy el ya se vé?

AY QUE CANSERA

DEJEME USTED

(1) En los libros en castellano pl‘OhlbldOS por el Santo Oficio en el sigloX VI,
se encuentran las Obras delcristiano compuestas porD. Francisco de Borja, duque
de Gandia, en romance 6 en otra lengua vulgar solamente.’
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; Para que quiere
mi copia hacer
si en mis desvios
no hay para que,
¥ mas que el gasto
de tanta fée
puede importar
mas no valer ?
AY QUE CANSERA
DEJEME USTED.
Yole aconsejo
Que de esta vez
Deje en borron’
Su pretender,
Pues de-mi templo
‘En la pared,
Niaun 4 sus voces
‘Lugar daré.
AY QUE CANSERA : . .
DEIEME USTED. (1) :

Desde el reinado de Fernando IIT se cantaban los vi-
llancicos por los juglares del rey en su capilla, acompana-
dos de Laudes, Chirimias y Clari-Organos: Esta introduc—
cion de la musica vulgar en las capillas de nuestros reyes
paraalgunas festividades, se usaba todavia en el reinado de
Carlos V, prohibiéndose por unreal decretode Felipe Il
en 414 -de junio de 1596 (2).

La capilla de musica de Carlos V se componia de un
maestro de capilla, un maestro de 6rgano, cantores, can-
torcicos y ministriles de Arpas, Chirimias, Dulzainas,

Bajoncillos y Sacabuches (3). Dicho soberano al establecer

(1) Véase la melodia de esta tonada en el ntimero 7 de las liminas.

(2)  Real decreto. Mando que en mi Real capilla no se canten villancicos ni
cosa alguna de romance sino todo en latin como lo tiene dispuesto la iglesia.—Yo
el rey.—A Garcia de Loaysa mi capellan mayor.

(3) Don Vicente Perez en sus Apuntes curiosos, dice: «En una nota que con-
servo en mi poder de Don-Isidord Montalvo copiante de la Real capilla de S. M. en
el afio de 1714, consta; que en el real palacio de Madrid existian en una pieza
tras del organo de la capilla, varias misas, motetes, prosas de Pascua de Resurrec-
cion, himnos de la Virgen, Agnus, Villancicos y Villancetes , 4 solo, duo, tres, ¥

L. 21. Se refiere a Fernando 111 el Santo.
NP L. 4. Garcfa de Loaysa y Giron: (1534-1599) eclesiastico.
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la etiqueta de su palacioimperial , form¢ la de las funcio-
nes de su real capilla, entre las cuales se hallan las de la
Candelaria, Ceniza, Palmas, Procesion del Corpusy su oc—
tava (1).

cuatro voces, y 4 dos coros, obligados de érgano, arpas, chirimias, bajoncillos
dulzainas y sacabuches, compuestos por los maestros. de capilla y maestros de or-
£ano delas capillas reales de SS. M. M.los reyes catollcos, de Enrique IV, y de Car-
los V. Que estas obras se conservaban por su anuguedad sin hacerse uso de ellas,
estando al cuidado del maestro Daron; y habiéndole sucedido 4 este maestro la des-
gracia del desuierro, dejo encargada su custodiad Don Mathias Cabrera, misico de
voz ybajo de la real capilla, sucediéndole Don Nicolis Humanes y despues Don José
Torres. Lastima que elincendio del palacioocurrido el aiio de 4754 redujese i ceni-
7as estas y otras muchas preciosidades del.arte.» Efectivamente que es suerte des-
graciada tener por enemigos de nuestras glorias musicales, hasta los elementos:
(1) «Por la etiqueta de Palacio que se formé el afio de 4345, reinando el em-
perador Carlos V, y se reformé en el de don Felipe IV que es la que gobierna en
todos los estados del palacio del rey, se manda entre otras cosas la siguiente. » —
Dia pE 14 Canoeraria. — Sale S. M. por el corredor en la forma ordinaria ; y cuan-
do entra en la capilla se levanta el prelado que estd vestido de Pontifical para ben-
decir las candelas; acabada la Bendicion , ¢l de mayor dignidad que alli se halla le.
d31a'vela encendida, y el se la vuelve ; y toma besindola; luego van llegando 4 to-
mar velas haciendo acatamiento al altar, & S. M. y demas personas Reales, los Car.
danales el Nuncio, el Patrlarca los Anoblspos, y Obnspos, precedlendo entre
s segun sus congregaciones. Acabado esto,’ el prelado celebrante se sienta en el
facistol las espaldas ‘al Altar, y el rostro al pueblo , y'algo inclinado 4 la parte del
evangelio, y da velas 4 los capellanes que eslén revestidos por su grado; despues 4
los confesores, Receptor de la capilla, Predicadores, y capellanes de honor como
osthn en ¢l Banco: al maestro de Ceremonias, «al de Capilla », 4 los capellanes de
Altar, y cantores, y 4 los cantorcicos, porque solo los que estin con sobrepellices
pueden llegar 4 tomarla al Altar.—Despues sale'S. M. de la Cortina acompaiando-
le los embajadores, y Grandes , y sube 4 tomarla etc. — Lo mismo se praclica en
punto 3 tomar ceniza, y Palmas, que el dia dela «Candelaria» con las Velas.
«Procesion general del Corpusy las de la Octava en que S. M. se halla.»—
Su Magestad di las ordenes la vispera del Corpus , al Mayordomo Mayor; 6 Semane-
10:Caballérizo mayor y Capellan mayor;'y ellos las distribuyen-en la forma ordi-
naria. — Previénese en laiglesia de ‘Santa Maria, la cortina, sitial, bancos, y lo
necesario para el Pontifical, Prelados, Embajadores , y Grandes ‘como en la’ capi-
Jla.—Eu llegando S. M. se ‘empieza Ja misa; y la procesion va saliendo; y ponién-
dose en orden, y de'manera, que al acabar la misa pueda continuar sin detencion.
—Cuando se empieza A mover la custodia , dé la vela:a 8. M. el capellan mayor i
quien le sirve un Ayuda de oratorio, y el regidor: comisario por sumario las dé 4 los
Grandes y Mayordomos.—Delante de la procesion vanlas trompetas y atabales: lue-

NP L. 3. Se refiere a Enrique IV de Castilla.

NP L. 5. “Duron” es Sebastian Duron.

NP L. 7-8. “José Torres” es José de Torres Martinez Bravo, (c. 1670-1738), maestro de capilla,
tedrico, organista, editor e impresor.
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Estesoberano tandiestro en sus calculos y combinacio-
nes diplométicas, y tan protegido de la fortuna en sus
empresas y hechos:de armas , desde la edad de diez y sie-
te aios empez6 4 sufrir los mas crueles ataques de gota,
acibarando el néctar de su gloriay felicidad , y envolvién-
dolo en una continua tristeza y mal humor queaumentaba
con los afios por ir en aumento las dolencias. En estos ata-
ques que le privaban dedicarse 4 los negocios de estado,
el remedio mas eficaz para mitigar sus dolores y mal
humor, era la misica y los oportunos chistes de su ]uglar
don Francisquillo y Jorge Palot su clarinero.

La abdicacion del gran emperador Carlos V en favor
de su hijo Felipe 11, 4 los cincuenta y seis:aiios de su edad,
asombré 4 la Europa y perdi6 en conjeturas & los historia-
dores de su tiempo. Cual otro Diocleciano dejé su brillan-
te reinado para encerrarse en el solitario monasterio de

- Yuste en Estremadura ; trocd sus galas por el austero sa—
yal ; su brillante corte viése reducida & doce fieles criados;
go, los niiios de la- doclrina.——Nix';ps d&aﬁparados.—Peudones y.Cofradias.—Cru-
ces de las parroquias.—Hermanos de los Hospitales de la Corte y General. — LoS
de Anton Martin. —Capuchinos.—Mercénarios descalzos.—Trinitarios descalzos.—
Minimos de San Francisco de Paula.— Mercenarios.—Trinitatios,—Carmelitas.—
Agustinos.—Franciscos.—Dominicos.—Curas y beneficiados de las parroquias, con
las cruces de Santa Maria y el Hospital de la Corte.—La Cruz de la capilla alum-
brando la dos Pages de S.M. con hachas. Detras de la cruz, «loscantores» y « mi-
nistriles» en dos hileras, siguiendo 4 las religiones y 4 los curas de las parroguias.
—Los capellanes de S. M. hasta el Palio, y en medio de ellos doce pages de S. M.
con hachas. — Tras los capellanes 4 los lados de la custodia, los Prelados.— Mas
afuera de los capellanes en dos hileras los consejos que salen delas capillas, don-
de estin por sus procedencias, el ltimo el de Castilla. («Asi resolvio S. M. el dia
del Corpus del afio 1648 4 11 de junio, habiendo pretendido el consejo de Aragon
.que habia de salir & tomar su lugar al mismo tiempo.»)—Delante de-la custodia los
incensarios.—Las varas y cordones del Palfo, la Villa, y los demas regidores van
alli cerca para mudarse.—El Prelado celebrante con los ministros del Pontifical.—
Despues de los Mayordomos y Grandes en doshileras, sigue S. M. 4 quien siguen
los Cardenales, luego los Embajadores y despues los consejeros de Estado, y Gen--
tiles hombres de la cimara elc.

L. 15. Diocleciano: (284-305) emperador romano.

NP L. 3. Probablemente se refiere a Antén Martin de Dios (1500-1553), religioso y médico espafiol.

NP L 4. San Francisco de Paula: (c. 1416-1507) religioso italiano, fundador de la Orden de los
Minimos.
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sus espléndidos palacios tornaronse en un pequeiio edificio
compuesto de seis aposentos humildemente adornados ; y
sus distracciones y recreos fueron el cultivo de su peque-
nio jardin , el estudio de obras mecanicas, y la musica.

Sus conocimientos en este arte, no eran nada vulgares
segun su cronista el ilustrisimo seiior Sandobal obispo de
Pamplona, (1 )el cual narrando los conocimientos que po-
seia este soberano y sus distracciones en el monasterio de
Yuste, se espresa en estos términos: «Y entendia la musi-
«ca, ysenliay quitaba de ella, que muchas veces le escu-
«chaban frailes detras de la puerta, que salia de su apo-
«sentoal altar mayor, y le veian llevando el compas y
«cantar 4 consonancia con los que cantaban en coro, y
«si alguno se erraba decia:— O hideputa bermejo, que
«aquel errd, 4 otro nombre semejante. —Presentéle un
«maestro de capilla de Sevilla, que yo conoci, que se de-
«cia Guerrero , un libro de motetes que ¢l habia com—
«puesto, y de misas, y mandé que cantasen una misa por
«él ; y acabada la misa envié & llamar al confesor y dijo-
« le: ;O hideputa, que sotil ladron es ese Guerrero, que
« tal paso de fulano y tal de zutano hurt6 : de que queda—
«ron admirados todos los cantores , que ellos no lo habian
«entendido hasta que despues lo vieron.»

Nosotros poseemos un pequeiio fragmento de musica,
estimado como composicion de Carlos V por el organista
de la Real Capilla de S. M. Luis I, don José Nebra & quien
pertenecio. (2) ‘ ;

Entre los maestros espaioles que florecieron hasta la
conclusion del reinadc de este soberano , 4 mas de los ya
nombrados en el curso de esta historia , citaremos los si—

(1) Historia del emperador Cérlos V, tomo I1.
(2) Véase en las laminas el nimero 8.

L. 6-7. Con “el ilustrisimo sefior Sandobal obispo de Pamplona” se refiere a Prudencio de Sandoval
(1553-1620), historiador, obispo de Tui y de Pamplona.

L. 17. “Guerrero” es Francisco Guerrero.

L. 26. Luis I: (1707-1724) hijo de Felipe V y de su primera esposa, Marfa Luisa Gabriela de Saboya,
fue rey de Espafia de febrero a agosto de 1724.

L. 26. José de Nebra Blasco: (1702-1768) compositor.

NP L. 1. El titulo cotrecto es Historia de la vida y hechos del emperador Carlos 17 (1604-1600).
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guientes : Joseph Anchorena quesegun Vicente Perez, na-
ci6 en Navarra el aio de 1438, estudiando en la universi—
dad de Salamanca. Despues pasé 4 Burgos en donde com-
puso varias obras de musica , conservando dicho Perez un
fragmento de un Stabat mater i cuatro voces. (1)—Mateo
Flecha discipulo de Fr. Juan Castells en Barcelona , fué
maestro de las infantas de Castilla , y su sobrino llamado
tambien Mateo Flecha , lo fué de la capillaimperial de Cér-
los V, siguiendo en el reinado de Felipe 1I. (2) — Melchor
Robledo, de quien existen en labiblioteca pontificia varias
misas y motetes.—Alfonso Castillo, doctor en la univer—
sidad de Salamanca, publicé en 1504 un libro de musica
titulado : Arfe de canto llano.—Martin de la Fuente disci-
pulo de la universidad de Salamanca, en® de setiembre de
4505 tom¢ posesion del magisterio de capilla de la cate—
dral de Gordoba. Luis de Candoroa ocupé la plaza de este,
en 44 de enero de 4523 hasta abril del mismo afio que pa-
80 & Valencia, entrando en su lugar Pedro dela Vega en
44 de abril de 1523 al 50 de diciembre de 1524. Le suce—
di6 en el magisterio Alvaro de Cervantes en 15 de febrerg
de 1525 y cesé en 6 de diciembre de 41551 que pasé 4 Ma-

(1) Véase en lalimina la melodia néim, 9.

(2) Mateo Flecha nacié el aiio de 1481 ; estudié en Barcelona y despues de
haber sido maestro de las Infantas de Castilla, muri6 4 los 72 afios de edad en el
monasterio de Poblet en Cataluiia. Tuvo un sobrino llamado tambien Mateo Flecha
discipulo suyo, maestro de capilla de Cirlos V, y recopilador de las obras de
su tio. Estas noticias las estractamos del autégrafo de Perez y las creemos mas
exactas que las de Fetis, por haber sin duda -este distinguido autor confundido a]
sobrino con el tio; pues si este naci6 en la mitad del siglo XVI, como dice, no
pudo ser maestro de capilla de Cérlos V que concluyé su reinado cinco afios des-
pues de la mitad de este siglo. Las obras de Mateo Flecha recopiladas por su so-
brino en Praga el afio de 1381, son las siguientes: 1.° Divinarum completarum
psalmi, lectio brevis, salve Regina , cum aliquibus moteltis. 2.° Las ensaladas
de Flecha, misico de capilla que fué de las serenisimas infantas de Castilla, re-
copiladas por Fr. Mateo Flecha, su sobrino, con algunas suyas y de olros au-

tores por él mismo corregidas. 5
x P P —

L. 1. Joseph Anchorena: (s. XV) compositor y maestro de infantes.

L. 5-6. Matheo Flecha el Viejo: (1481-1553) compositor y monje carmelita.

L. 8. Matheo Flecha el Joven: (1530-1604) poeta y compositor.

L. 18. Pedro de la Vega: (s. XVI) maestro de capilla.

L. 20. Alvaro de Cervantes: (s. XVI) cantor y maestro de capilla.

NP L. 11-12. El titulo cotrecto es Divinarum Completarnm Psalni, lectio brevis, et Salve Regina, cum
aliguibus Motetis (1581).

NP L. 12-13. El titulo cotrecto es Las ensaladas de Flecha, maestro de capilla que fue de las serenisimas
infantas de Castilla, recopiladas por F. Matheo Flecha su sobrino, abad de Tybhan, y capellan de las Majestades
Caesareas, con algunas suyas y de otros authores, per el mescmo corregidas y echas estampar (1581).
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drid; ocupando esta plaza en el mismo mes Alfonso Vieras
hasta el 31 de mayo de 41557.—Juan Espinosa discipulo de
la universidad de Salamanca publicé en 1542, el Tratado
de miisica tedrica y practica, y en 4514 , las Retractaciones
de los errores y falsedades que escribié Gonzalo Martinez de
Biscargui-en el arte de canto llano. — Bartolomé Escobedo,
estudi6 en Salamancay fué cantor de esta ‘Catedral. Pas6 4
Roma en donde escribi6 para la capilla pontificia varias
misas y motetes de gran mérito, por lo cual fué juez de
una contienda musical en que prevaleci6 su opinion como
la mas fundada. (1)—Juan Rodriguez publico en Salaman-
-ca-en 1503 un tratado de canto llano; y otro José Soto en
Barcelona en 1512, —Don José Bernal fué cantor de la ca-
pilla de Carlos V y compositor de varias obras de miusica.
—Fr. Juan Bermudo di6 4luz enOsuna en 1535 una obra
titulada: Libro de la declaracion de instrumentos de un gran
mérito. (2)—Juan Escribano entro en clase de cantor en la
capillapontificia & ultimos del sigloXV ysuscomposiciones
existen en la capilla Sixtina. —Sanchez de Arevalo , obis—
po de Zamora, discipulo de la universidad de Salamanca,
ensu libro Speculum vite humane (del cual se hicieron on-
ce edicioues en el siglo XV)en el capitulo39 del primerli-
bro, trata de la miisica.—Diego Puerto public6 en Sala—
manca en 1504 un Arte de canto llano.—Luis Narvaez di6 4

(1) Segun Nebra existian en el archivo de la Real Capilla deMadrid', dos «mi-
sas» y un « magnificat » de este autor, obras de gran mérito en el arte.

(2)  Esta obra, segun Castellanos’, fué'dedicada 4 don Francisco de Zuhbiga,
conde de Miranda y aprobada por los misicos egregios Bernardino de Figueroa y
Cristébal Morales, impresa en Osuna en 4555, por Francisco Leon imprésor de
aquella universidad. En ella se d4 muy por estenso el arte de taiier la vihuela, y
se describen las clases de estas conocidas en aquella época y* da razon tambien del
6rgano y demas instrumentos. De esta obra poseé la Biblioteca nacional de Madrid
el original de los euatro primeros libros de masica instrumental en su seccion de
manuscritos, y un buen ejemplar del impreso.

L. 1. Con “Alfonso Vieras” se refiere a Alonso de Vieras (s. XVI), maestro de capilla.

L. 2. “Juan Espinosa” es Juan de Espinosa (s. XV-XVI), teérico y compositor.

L. 3-4. El titulo completo es Tractado de principios de milsica prdctica e thedrica sin dexar ninguna cosa atrds.
L. 4-6. El titulo completo es Retractaciones de los errores y falsedades que escribid Gonzalo Martinez de
Bigeargui en su Arte de canto llano (1514).

. 6. “Bartolomé Escobedo” es Bartolomé de Escobedo.

. 9-10. Melchor Robledo: (c. 1510-1586) maestro de capilla.

. 15. Juan Bermudo: (c. 1510-1560?) tedrico y compositor.

. 16. El titulo completo es Libro de la declaracion de instrumentos musicales (1555).

. 17. Juan Escribano: (c. 1485-1557) cantor y compositor.

. 19. Rodrigo Sanchez de Arévalo: (c. 1403-1470) tedrico.

. 21. El ttulo completo es Speculum vitae humanae de prosperis et adversis, dulcibus et amaris dmninm
Statuum vitae mortalis, tam in statu spiritnali quam temporales, publicado en 1468.

L. 23. Diego Puerto es Diego del Puerto (s. XVI-XVII), teérico.

el el olale



L. 24. El titulo del tratado al que se refiere Soriano Fuertes con Arte de canto llano es Portus musicae
correctus sen emendatus in quo nemo periclitabitur, el unico que se conoce de este autor, centrado
principalmente en el canto llano, aunque no de forma exclusiva y publicado en 1504.

L. 24. Luis de Narviez: (c. 1505-c. 1549) vihuelista y compositor.

NP L. 3. Se refiere a Francisco de Zufiiga Avellaneda y Velasco (c. 1475-1536), noble castellano.

NP L. 4. Bernardino de Figueroa: (s. XVI) maestro de capilla.
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luz en Valladolid en 4338 una coleccion de piezas para;la
guitarra bajo el titulo: Los seis litros del Delfin de Misica de.
cifras para tawer vihuela : —Diego Pisador en. 1552 dio4 la
estampa un libro titulado: Misica de m/mela, citharistigue
artis documenta.—Luis Venegas imprimi6 en Alcald de
Henaresen 4557 un tratado de tablatura y composicion no:
minado : Tratado de cifra nueva para. tecla ; harpa y vikuela,
canto llano de érgano y contrapunto,~—Alfonso:Mudarra
di6 a luz en 1546 un Tratado de misica.—Cipriano de la
Huertaen 4503 di6 & laestampa una obra sobre Ja-musica
é instrumentos deloshebreos.-—Miguel Fuenllana en 4354
publico su Orfénica lira.—Bartolomé Molina puso en €s—.
tampa en Valladolid en 4509 su 4rte de canto llano.—Luis
Milan di6 4 luz en Valencia en 4554 ,, el libro' titulado=
El Maestro 6 miisica de vikuela. de mano.—Gabriel Galvez
publicé en Roma varios motetes & cuatro voces: (4)—Juan
Vazquez di6 & luz varias obras entre las cuales descuellan
los Villancicos.—Felipe Brujas ; fué gran sonador de 6r—
ganos por locual en 1463 le pagaba el cablldo de Murcia
quinientosmaravedis de dos blancas,—Juan Duran ‘maes—
tro de capilla de la catedral de Santiago en 4525, compuso
varias obras de misica eclesiastica de‘gran mérito, — Pe~
dro Bermejo maestro de capilla de la catedral de Salaman-
ca escribié escelentes obras de misica, asi como los maes-
tros Alfonso Ordofiez, Bernardo Ribera, Bernardino Figue-
roa, Pedro Fernandez, AndrésdeTorrentes, Pedro Tarazona
Juan Martinez, GuillermoHerrera, Tomas Lapuente, Fran-
cisco Navas yJosé Villafranca:—Pedro Guerrero, maestro
decapilla de lacatedral de Sevilla fué escelente compositor -
y maestro de su hermano el celebre .Franclsco Guerrero y

(1) La melodia del mmete «Emendemus in mélius qua lgnorantes peccaﬂ-
mus , sirvié de tema 4 Palestina para su misa: « Emendemus. »

Tomo 11. 1 6

L. 2-3. El titulo exacto es Los seys libros del Delphin de miisica de cifra para taiier vibuela.

L. 3. Diego Pisador: (c. 1509-c. 1557) vihuelista y compositor.

L. 4-5. El titulo exacto del libro al que se refiere es Libro de milsica de vibuela, agora nuevamente compuesto
por Diego Pisador, vezino de la cindad de Salamanca, dirigido al muy poderoso seiior don Philippe de Esparia
nuestro sefior. No hemos encontrado en ningun sitio, ni incluso en portada de la obra, los términos
“citharistignae artis documenta” que apunta Soriano Fuertes.

L. 5. “Luis Venegas” es Luis Venegas de Henestrosa (s. XVI), organista.

L. 7-8. El titulo cotrecto es Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vibuela, en el qual se enseiiabrevemente
cantar canto llano y canto de drgano y algunos avisos para contrapunto (1557).

L. 8. Con “Alonso Mudarra” se refiere a Alonso Mudarra (c. 1510-1580), vihuelista y compositor.

L. 9. Este “Tratado de miisica” al que hace alusion Soriano Fuertes es Tres libros de milsica en cifra para
vibuela.



L. 9-10. “Ciptiano de la Huerta” es Cipriano de la Huerga (c. 1514-1560), teérico.

L. 10-11. La obra a la que se hace mencion es De ratione musicae et insturmentornm usu apud veteres
Hebraceos.

L. 11. Miguel de Fuenllana: (c. 1525-c. 1585) vihuelista y compositor.

L. 12. La forma ortografica con la que se publicé es Orphenica lyra.

L. 12. Bartolomé de Molina: (s. XV-XVI) teorico.

L. 13. El titulo completo es Arte de canto llano Lux videntis dicha, y fue publicada en 1503 y no en 1509
como indica Soriano Fuertes.

L. 15. El titulo exacto es Libro de misica de vibuela de mano. Intitulado E! maestro. Su fecha de
publicacién es 1536 y no 1534 como indica Soriano Fuertes en la linea anterior.

. 15. Francisco Gabriel Galvez: (c. 1510-1578) maestro de capilla.

16-17. Juan Vazquez: (c. 1510-1572?) cantor y maestro de capilla.

. 20. Juan Duran: (s. XVI) maestro de capilla.

25. “Alfonso Ordéfiez” es Alonso Ordoéfiez (P-1551), maestro de capilla.

25. Con “Bernardo Ribera” se refiere a Bernardino de Ribera (?-1570), maestro de capilla.

25-26. “Bernardino Figueroa” es Bernardino de Figueroa.

. 26. “Pedro Fernandez” es Pedro Fernandez de Castilleja (c. 1487-1574), maestro de capilla.

26. Andrés de Torrentes: (?-1580) maestro de capilla.

. 28. Pedro Guerrero: (s. XVI) compositor.

NP L. 1-2. El titulo correcto es Emendemus in melius quae ignoranter peccavinmus.

NP L. 2. “Palestina” es Giovanni Pierluigi da Palestrina.

e N e e
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del‘mas célebre aun Cristébal Morales. Este compositor es
el mas dlstmgmdo enla muswa eclesiastica antesde Palesti-
na, mtroducrendo el‘gusto en esta clase de musica, por la
sencxller y pureza de sus melodias , por su estilo grave y
por la’‘naturalidad con’ que sxempre hace cantar las voces
dandole espresion filos6fica & Jas palabras ¢ )—Martin Az-
pluueta conocido ‘por: Navarrus ; publicé ‘en” ‘Roma ‘en
1542 un libro titulado : De misica'et cantu figurato’, y otra

B4 043 <O Il poiein ahiohng

(A7) (-Adami cita’el motete de:Morales.  Lamentabatur Jacob, » que‘se canta
en la-capilla pontificia el-cuarto dommgo .de Guaresma, como una de las.  primeras
obras del artey de la clencla Las obras que se han publlcado de este autor son, las
s;gulemes “Misas 4 cuatro voces ¥ una’ ‘coleccion de ‘motetes, en Paris.  Un ‘cmagni-
ficat» ‘en-Roma 15341 'y en: Venecia': 1542 A562,:1875, y 41644. Coleccion:de
motetes- é icuatro-voces, en ‘Venecia, 1543, Y. 4546 Otra coleccxon de moteles
‘cinco voces, en Venecxa 1545 Un llbro de misas 4 cuatro y cinco voces en  Roma
1852'§ en Venecia 1853 Muchas obras'de Morales ‘existen manuscritas todavia en

‘los archives de la capilla pontificia s En el archivo.musical de Tolédo hay nueve mi-
sas,’ trece motetes(alguno de ellos mcompleto) dlqz . seis amagmﬁcal ¥ yun
« Incarnatus » suelto. En el Esconal existen tamblen algunas composnclones Mu-
¢hos atitores’ ‘estrangeros ‘han pu.ado trozos ' delas ‘obras de Morales: como ejemplos
de ciencia y-arte: Kirquer trae en su Musurgia un fragmento.de ua /« Gloria»; Sa-
blinger en los «Concentus» ; Maru 5 €n Sus ¢ ejemplos» Paoluccl en su «Arte
practica di* conlrapunto» y otra porclon "de autores copian’ los trozos mas ‘selectos
délas composiciones'de Morales: En el archivo.de la capilla real de Madrid; 'segun

. Perez, existiap de este canwr, siete misas, cnatromotetes,al Santisnme 3, el prime,

o0 & cuatro yoces. « 0 sacmm convmum 23 el seguudo aocbo, « 0 salutans hosua:,

el tercero 4 ocho >« 0 Quan suabls es D'omme >, y el cuar&o a cuatro, « 0 sacra-

mentum pietatis.» 125 (B31eII (1 O B Sk :
-, De:Erangisco Gperreto se-ponocen, muchas obras que por 169 gran, ménto,ban
obt.en[ i

via'el’ aufor, en Pans, Bélglca é halla ‘En'la catedral de Toledo, scgun ‘Eslava, se
encuentr:m trece ‘misas 5 ‘diez y seis’ t‘magnlﬁcau por los ocho tonés ; un himno

se encuenlran las pasxonea de Semana Santa, un «Stabat mater», lma colecclon
de himnos, y muchos salmos de vlsperas Enlade Santiago de Gahcla, segun Pe-
réz, dosmisas, un‘eTedeum », §'varios himnos. En la:capilla-real de Madrid antes
del incendio , un salmo de nona 4 ocho voces, cuatro misas , un « Tedeum », dos
«magnificat» , y cuatro motetes al santisimo. En la mayor parte de las catedrales
existen obras de este autor. Siendo Guerrero maestro' de la catedral de Sevilla, hi-
20 un viaje 4 Jerusalen, imitando:4 Juan de la Encina.: i

L. 2-3. “Palestina” es Giovanni Pierluigi da Palestrina.

L. 6-7. “Martin de Azpilzueta” es Martin de Azpilcueta (1492-1580), intelectual, teélogo, canonista y
economista.

NP L. 13. “Kirquer” es Athanasius Kircher y su Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissons.

NP L. 13-14. “Sablinger” es Edmund Salminger (c. 1500-c. 1562), editor musical, profesor y lider
reformista aleman.

NP L. 14. Giuseppe Paolucci: (1726-1776) compositor y tedrico italiano.

NP L. 14-15. El titulo original es At pratica di contrappunto (1765).

NP L. 32. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.



-o-Ql”@-o-

pequena obra nominada : I/ silencio necesario nel’ altare,
nel coro ed altri luoghi ove si. cantano ¢ divini u/[;zu .—En—
rique Valderrabano ; did:4 la estampa en Valladohd 4547
un libro de musica de vihuela que titulo : Sitva daSzrenas
-—Melchor. de Torres, publico en Alcala de Henares 455k
un Arte de la, misica. — Francisco, Soto de. ‘Langa , Pedro
Heredia,, del cual, hace. mencion Galiley.ensu Fronimo co-
‘mo de bravo compositor:-—De AntonioCalasanz , .1,‘:1‘@!,1@13-
.co Talavera; Antonio deToro,, Pedro Ordoiiez, Juan San-
chez de l‘meo ‘Francisco- Bustamante), . Mlguel Paramatos,
Cristébal de- Ojeda Tomés Gome, de Palencla -Juan Pa—
do el Lspanol Dlego Lorenm Francusco derom ,ﬁiego
Vasquez-de Cuenca,, Bartolome de la Corte Aragonesa
Antonio Carleval , Gerénimo de Navarra, Pedro.de Mon—
toya, Abrahan de la Cerda ; hacen mencion; segun. A;rtea—
ga ,los autores,italianos del siglo XVI, entre ellosBolse—
na, Antonio Liberatl, Vlcente Gahley y Juan, Bautlsla
Doni. - r7 alni id

. Pérdida grande ha sxdo para nuestro arte la obra ofre—
cnda por dicho Arteaga en su Revolazzom del tealm muswa-
della miisica spaqnuola owero sza saggio; sulla m/lutmza de—
gli spagnuoli nella misica. italiana del secolo decimosecto.
Este interesante: libro quedd sin pubhcaré la muerte de
suautor, 'y el manuscrito ha desaparecxdo como tantos
otros documentos preciosos para la llus!ramon de nuestra
historia. ;

Dice este célebre escritor en su featro, que, las venta-

jas que proporcionaron 4 la musica practica y teérica los
espaiioles en Italia fueron de tal consideracion, que si
omitiese el hablar de ellas faltaria 4 la ciencia, 4 la histo—
ria y & su patria. Si la narracion en este libro de nuestras

L. 2-3. “Enrique de Valderrabano” es Enriquez de Valderrabano (s. XVI), vihuelista.

L. 4. El titulo completo es Libro de miisica de vibhuela, intitulado Silva de Sirenas. En el qual se hallard toda
diversidad de miisica. Compuesto por Enrriguez de V alderrdbano. Dirigido al Illustrisimo seiior don Francisco de
Ziijiiga conde de Miranda, sejior de las casas de Auellenda y Bagan &>c. (1547).

L. 5. Melchor de Totres: (s. XVI) teérico y maestro de capilla.

L. 6. El titulo exacto es Arte ingeniosa de miisica con nueva manera de auisos breves y compendiosos sobre toda la
Jfacultad della y fue publicado en 1544 y 1559 en Alcala de Henares, no en 1554 como indica
Soriano Fuertes.

L. 6. Francisco Soto de Langa: (1534-1619) cantor pontificio, editor y compositor.

L. 6-7. “Pedro Heredia” es Pedro de Heredia (c. 1505-c. 1554) adelantado y conquistador espafiol.

L. 7. “Galiley” es Vicenzo Galilei, y se refiere a su tratado de latd 1/ Fronimo.

L. 8. Con los datos que nos proporciona Soriano Fuertes probablemente se refiera a Antonio
Calasans (>-1577), cantor bajo en la capilla pontificia de Leén X.

L. 9. Pedro Ordéfiez: (?-1585) maestro de capilla.

L. 10. Francisco Bustamante: (s. XVI-XVII) maestro de capilla y organista.

L. 18. “Vicente Galiley” es Vicenzo Galilei.

L. 21-22. Es Le rivolucione del teatro musicale italiano de Esteban de Arteaga.
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grlorlas musncales son tantas 4qué serian en la obra ofreci-
da y por desgracia ignorada hoy?

“Refiriendo Arteaga la invencion de la nota St aumenta-
da 4 las snlabas Ut, Re, Mi', Fa, Sol, La, por Fr. Pedro
‘de Urefia, monje espanol que viviaen Boma en el afio de
4520, dice, que por undestino que parece propio de nues-
‘tra nacion, ‘mientras’ se buscaba vanamente en Germania,
“Francia, é Ttalia 4 4 quien se debia atribuir la gloria de tal
“descubrimiento, se‘hallaba‘oculto entre el polvo de una
Jiblioteca el verdadero inventor: Tal‘vez'su preciosa obra
“esté sepultada del mismo ‘modo 'y ‘algun dia aparezca en
“el ' mundo cientifico’ para mayor glona de nuestro arte Y
“del nembre espanol : S

“Don Vlcente Perez en sus Apuntes curwsos hace referen-
~¢ia de 'una “carta’ escrita por Lampillas, al maestro de la
“Real capﬂla de' S."M:’en Madrid D. Antonio Ugena , .en Ta
“que menciona los nombres de José Laso, Juan Soriano,
“José Escudero, y (‘ayetano Martinez , cantores de la capl-
lla Pontificia a pnnclplos del siglo XVI.

‘Nuestro buen' amigo'y’ dxstmgundo arqueologo Don Ba-
“silio ‘Sébastian  Castellanos, historiador de ‘la ilustre casa
“de Azara en Aragt)n en'sus Discursos sttdrzco-Arqueolo-
“gicos, dice, que la’ misica espanola lleg6 4 adquirir tanta
1mportancxa en Itaha desde principios del siglo XVI, que
10 solo compiti6,’ sino sobrepuJO a laitaliana siendo nues-
“tros maestros composxtores en ‘este siglo los prmmpes en
ciertos ramos dela musica en Europa.

L. 16. Antonio Ugena: (17457-c. 1816) maestro de capilla.

L. 22-23. El titulo completo es Discursos histdricos-arqueoldgicos sobre el origen, progresos y decadencia de la
poesia, miisica y baile espariol, acompariados de la miisica de los cantares y bailes provinciales espasioles por varios
profesores de miisica.



CAPITULO XIV.

Reinado-de Felipe II. —Esplendor de su corte. — Ocupaciones de los espaiio-
les y nimero de estrangeros en Madrid.—Poder de las ciencias y las artés.—Prin-
“cipio del monasterio de El Escorial. — ‘Artistas que tomaron parte en esta’ grande
obra. — Progreso de la musica. — Adelantos literarios. — Fanatismo de nuestros
maestros. — D. Felipe Antonio Cabezon. — Capilla de misica del Escorial. — Li-
bros de masica de id. — Organos de id.— Colegio y seminario de este monasterio.
—En el colegio se hicieron comedias. —Matheo Flecha. — Felipe Maria Rogier.—
Tomas.Luis de Victoria, — Colegio de Monserrat. — Su fundacion. — Francisco
Comes.— Argumento del melodrama’ el Parnaso. — Proteccion de Felipe II.4 los
teatros. — Teatro de Palacio. — Teatros de Madrid. — Lope de Rueda. — Sal-
vador Luis. — Espinel.” — Cervantes. — Causas de ignorarse los nombres de los
maestros que se dedicaban & escribir mésica profanay la pérdida de estas obras.—
Fundacion del convento-de las Descalzas Reales de Médrid.‘-——Barlolqmé del Rey.—
Fernando Laso. — Francisco Soriano. — Maestros compositores de esta época.

Orgulloso y prepotente Felipe II fija su planta sobre el
trono espaiiol, y con su cetro de fierro domina Espaia,
~Napoles, Sicilia, Cerdeda, Milan, Rosellon , Paises bajos,
‘Franco-Condado, Cabo Verde, Tunez, Oran , Méjico , Pe—
ra, Tierra firme, Nueva Granada, Chile, Paraguay, Bue-
-nos Aires, Islas de Cuba, Guadalupe, Jamaica y Filipinas.
La Espaiia se encumbra a potencia dominante, dispone de
‘las fuerzas de Inglaterra, y dicta leyes & la Francia sub—
~yugada & nuestro poder por sus discordias interiores.

La supersticion religiosa invade la Europa, los familia-
res del santo Oficio la dominan, la libertad de la concien-
cia sucumbe al horror de los tormentos, y la esclavitud y
el terror cantan himnos de alabanza al tirdnico poder de
Felipe I, cubriendo con hipécrita y risueia méascara la
hiel y el encono que reconcentraban en el corazon.

I L. 5. Con “Felipe Antonio Cabezon” se refiere a Antonio de Cabezén (1510-1566), compositor y
organista. Suponemos que estos indices que abren cada capitulo fueron elaborados por Soriano
Fuertes con posterioridad al texto del mismo. De esta manera podemos explicar inclusiéon del
nombre “Felipe” como una segunda confusién a partir de un primer error que se explica en la
nota de la pagina 129 de este Tomo Segundo donde le llama “Félix”.

I L. 7. Este “Matheo Flecha” al que hara alusién es Matheo Flecha el Joven.

I L. 8. “Monserrat” es Montserrat.

I L. 8-9. Con “Francisco Cémes” se refiere a Juan Bautista Comes (15822-1643), maestro de capilla.
En la totalidad de ocasiones en que Soriano Fuertes hace mencién de éste, lo hace como
Francisco Comes (pp. 125, 139, 230, 233) o solamente como Comes, nunca con el nombre
correcto.

I L. 10. Lope de Rueda: (c. 1505-1565) dramaturgo.

I L. 14. Con “Fernando Laso” se refiere a Otlando di Lasso (ver comentario p. 155, NP L. 19-25 y
NP 21-22).

I L. 14. “Francisco Soriano” es Francesco Soriano (1549-1621), compositor italiano.

L. 7. “Felipe Marfa Rogier” es Philippe Rogier (c. 1560-1596), maestro de capilla.

L. 11. “Espinel” es Vicente Martinez Espinel.

L. 26. “Victoria” es Tomas Luis de Victotia.
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El lujo deslumbrador de este monarca, ensordece los
clamores de las victimas, la faz sangrienta de los verdugos,
y las llamas de las hogueras, llegando 4 ser casi fabuloso;
y su corte establecida.en Madrid, hace abandonar los mag-
nificos alcazares 4 la grandeza espaiiola, para ostentar sus
riquezas al lado del soberano y echpsar en lo posxble su
detestado dommm

Tanta riqueza y esplendor, atrajo 4 la corte de Espa—
fia gran nimero de artistas y menestrales gascones ; ale—
manes, ingleses y lombardos, que se estendieron por toda
ella haciéndose poderosos, interin los espaiioles esplotan—
do las minas americanas y engreidos con-su lujo-é hidal-
guia, se entregaban 4 la holganza ocupados en asistir & los
autos de f&, procesiones , fiestas religiosas, y antesalas de
los prelados inquisidores y' favoritos'del Rey. A fines del
siglo XVl existian en Madrid cuarenta mil estrangeros ejer-
ciendo varios ramos artisticos ¢ industriales; y desde en—
tonces, son antepuestos 4 nosotros por ser mas trabajado-
res y menos orgullosos. ( ol

A pesar de este boato y'de esta: nqueza inmensa; las
ciencias y las artes tenian otra corte mas brillante y glo—
riosa en la inmortal Ttalia. Allf el genio y el talento sobre
el trono universal de los tiempos, dictaba lasleyes del buen
gusto, y esculpia en imperecederas obras susnombres-ve—
nerandos que la fama'y los siglos habian ‘de encumbrar

~sobre el del coloso Felipe 11.-Alli la ilustracion vencié el
poder de este soberbio monarea ; no aceptando el ‘odioso
tribunal de la inquisicion, por dos veces mandado 50 otras
- tantas desobedecido enérgicamente. |

* Empero Felipe Il si bien dotado decr ueldad tambxen
poseedor de gran talento, comprendié quela grandeza de
los monarcas y el esplendor de las naciones! fenecen entre
el polvo del olvido sin el apoyo de las cienciasy las artes,



©>D 137 &o

¢-se encumbran cuanto mas son protegidas estas; y el dia
25 de abril de 1563, dio principio & la grandiosa obra del
Monasterio de San Lorenzo en el Escorial, y con ella al fo-

mento de las artes y ciencias que tanta gloria y esplen—
dor han dado 4 nuestra nacion, y tanto han lavado las

manchas de este reinado cruel y fanatico. Los talentos es-
paioles diseminados en paises estranos, volvieron 4 su pa-
tria.émulos de gloria y de fortuna; los artistas estrangeros
de mas nombre no desoyeron el reto del palenque artisti-
co y poderoso ; los génios olvidados en las provincias s~
paiolas aparecieronal llamamiento de la fama, y los
nombres de Juan Bautista de Toledo , Juan. de: Herrera,
Villacastin, Alonso Sanchez, Miguel Barroso,, Jacobo Pon—
te,. Bergamasco -Granelo,  Fabricio, Bosco, Caravajal,
Carducho, Coello;, Sebastian Herrera, Dominico Greco,
Lucas Jordan, Monegro, Dofia Luisa Boldan, Lavinia. Fon—
tana, Leonardo de Vinei, y otros muchos, quedaron escul-
pldos por la fama en la octava maravilla del mundo.

En wedio de este apogeo artistico, no olvid Felipe II
la musica ,-aumentando la capilla de su Real palacio, y
fundando la del Escorial. Las tatedrales y las colegiatas
siguicron el ejemplo del soberano, los grandes sefiores
mejoraron tambien sus capillas musicales que ya desde
el reinado de los reyes catolicos sostenian con esplendlde7
en los alcdzares, y la pintura , la arquitectura y la misica
tuvieron nueva vida. -

La musica eclesiastica se fué enriqueciendo con ins-—
tramen(os ycombmacmnes armoénicas, pero fué perdiendo
tambien al mismo tiempo su pureza y sencillez melddica,
en_el revuelto laberinto de cinones , fugas, enigmas'y
cangrizantes. (1) . -

(1) Mr.Romey. en su Historia -de Espaiia tomo 3. © dice lo siguiente: « Se
«olvidaron las melodias grandiosas y despejadas, por los estremos revueltos y las

L. 12-17. Un ejemplo mas del patriotismo desmesurado de Soriano Fuertes lo podemos apercibir
aqui donde considera espafioles diversos artistas de las mds variadas procedencias: italianos,
flamencos...

L. 12. Juan de Herrera: (c. 1530-1597) arquitecto, matematico y gedmetra espafiol.

L. 13. Alonso Sanchez Coello: (1531-1588) pintor de la corte de Felipe 11.

L. 14. Con “Bosco” se refiere al pintor flamenco Hieronymus Bosch, mas conocido como El Bosco
(c. 1450-1516).

L. 15. Vicente Carducho: (c. 1576-1638) pintor y teérico espafiol de origen italiano.

L. 15. Con “Coello” probablemente se refiere a Claudio Coello (1642-1693), pintor.

L. 15. Sebastian de Herrera Barnuevo: (1619-1671) pintor, escultor y arquitecto, discipulo y
ayudante de Alonso Cano.

L. 15. “Dominico Greco” es probablemente El Greco [Doménikos Theotoképoulos|, (1541-1614)
pintor manierista espafiol.

L. 16. Lucas Jordan [Luca Giordano]: (1634-1705) pintor.

L. 16. Luisa Roldan [la Roldanal: (1656-1704) escultora hija y discipula de Pedro Roldan.

L. 17. Leonardo da Vinci: (1452-1519) artista florentino, pintor, escultor, arquitecto, ingeniero y
cientifico, uno de los grandes maestros del Renacimiento.
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La poesia y la bella literatura fueron poco & poco raz-
gando el velo que las cubriaenvueltas aun en su miseria
pero mas llenas de fé en el porvenir ; y si bien cautas y al-
go desalinadas por el recuerdo de la mordaza candente,
con paso temeroso aun que con firme decision se fueron
alejando de las puertas mondsticas y de los culteranos y
conceptistas; y haciéndose prosélitos en el libre pensar,
aunque subyugadas al poder supersticioso, lograron plan-
tar el estandarte de adelantos literarios, de los que fué
dlscipula otra vez la Europa: Nuestro lenguaje se enrlque-
ci6, nuestra poesia mejorada por el lazo que uni6 4 la Ita-
lia con la Espana , se atavi con ricas y vistosas galas; y
unida 4 la arrogante arquitectura y a la brillante pintura
nacidas en las escuelas espaiiolas , olvidaron la lira melo-
diosa de su hermana que no inflamaba ya sus .corazones
con los acordesde la inspiracion , por entregarse esclu—
sivamente 4 la austeridad monastlca y 4 los problemas
matematicos.

Mientras estas combinaciones mataban nuestra primi—
tiva musica , fanatizando cada dia mas 4 los maestros .en
sus composiciones musicales, las demas bellas artes iban

«fugas embrolladas del contrapunto , yel arte se trocé. en oficio , y el numen en
«paciencia. El afan de estos impetus chillones, no tuvo absolutamente otro méri-
«to que el de vencer dificultades, con trueques y trastrueques de un mismo tema.
eAsi, aquel cntico de San Juan’, harto sabido

Ut gueant laxis

Resonare fibris elc.
«Cuyas primeras silabas de los seis primeros versos , denotan las seis voces musi-
«cales, se vio descaminado y como retorcido con mil desafinamientos diversos. Por
«ejemplo, con una copla defectuosa é insustancial procuraban embeber entre las
«silabas de cada verso algunas voces musicales, y alli cargaban y redoblaban ca-
«prichosa y desatinadamente sostenidos y bemoles sin término, y en aquel ahinco
«cifraban compositores é instrumentistas ]a quinta esencia de su ingenio y trave-
«sura.»

Mr. Viardot, en sus « Estudios sobre la historia de lasinstituciones, literatura,

teatro y bellas artes de Espaiia «, dice lo mismo que Romey.

NP L. 4. Se refiere al himno a San Juan Bautista.

NP L. 5. En lugar de “guean?” deberia decir “gueant’.

NP L. 14-15. El titulo cotrecto es Estudios sobre la historia de las instituciones, literatura, teatro y bellas artes
en Espana.



-3 129 g

brillando ufanas llenas de genio; asombrando con sus obras
hasta la privilegiada Italia.”

Las bellas letras, cuyo fin principal, segun Jovellanos,
esformar el gusto’, y ‘& las cuales pertenecen la belleza,
la armonia , la elegancia, la grandeza y todo lo que pueda
hablar al 4nimo, lisonjear la fantasia, y mover los afectos,
formé el gusto espaiol en las bellas artes; pero se olvidé
de nuestra musica , porque nuestra masica olvido la belle-
za del arte , por los caprichos de una escuela ridicula.

Don Felix Antonio Cabezon, célebre organista de la resl
capilla y clavicordista de'la camara de Felipe II, en su
tratado de Miisica teérico-prdctica, inserta un no pequeio
namero de canones y cangrizantes, asegurando que habia
pocos ‘compositores-en Espaia que los bicieran bien, y
mucho menos que supiesen descifrar los que se hallaban
en las composiciones antiguas espaiiolas y flamencas de su
tiempo. Esto afirma nuestras creencias y la de otros auto-
res, en que, los maestros espafioles, abandonando sus anti-
guas doctrinas’, cifraron su saber y la brillantez del arte,
en combinaciones estravagantes importadas de Flandes ; v,
que 4 mediados del siglo XVI fué cuando esta importacion
comenzé a-dar los frutos que concluyeron con los nues—
tros, teniendo en gran prestigio 4 Cabezon porque com-:
ponia canones y cangrizantes y sabia déscifrar enigmas, y
haciéndose poco aprecio de las obras de Morales, Guerre—
ro, Escobedo, Victoria y otros compositores, por carecer
de este requisito. Sin quitarle el justo mérito que por sus
conocimientos en el arte, alcanzé Don Felix Antonio Cabe-
zon tanto como organista, llamado el Orfeo de su tiempo,
cuanto por las dos obras publicadas en Madrid por sus hijos
en 1578 despues de su muerte, la una bajo el titulo de Musi-
ca tedrico-prdactica y la otra con el delMuisica para tecla,arpay
vihuela, en donde se encuentran la primera pieza escrita en

Tomo 11. AT

L. 10. Con “Félix Antonio Cabezon” se refiere a Antonio de Cabezon. El nombre de Félix es una
confusion derivada del epitafio que estd transcrito en la nota a pie de pagina nimero 1, de la
siguiente pdgina, la nimero 130. En ¢l deberia aparecer en mindscula “felix Antonius”, que
significa “afortunado Antonio”, y por estar escrito en mayuscula lo entiende como nombre
propio.

L. 25. “Morales” es Cristébal de Morales.

L. 25-26. “Guerrero” es Francisco Guerrero.

L. 26. “Escobedo” es Bartolomé de Escobedo.

L. 32-33. El titulo completo es Obras de milsica para tecla, arpa y vibuela. Recopiladas y puestas en cifra por
Hernando Cabezén (1578).
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Earopa para cuarteto de cuerda, y cuyo hecho, segun don
Hilarion Eslava, se habia atribuido 4 autores estrangeros
mucho mas modernos; las doctrinas de Cabezon fueron
puramente flamencas, y sus obras no han tenido en el es-
trangero la celebridad de aquellos autores salidos  de las
escuelas espaiiolas (4). .

El maestro de la real capilla de Carlos V, Mateo Fle-
cha, continué desempeiiando el mismo puesto en tiempo
de Felipe IT, en el cual la capilla.del-palacio de Madrid se
aument6 con profesores de violas y violones, y se organizo
bajo su direccion la nuevamente creada en el Escorial (2
poniendo en ella un coro de voces numeroso y escogido, y
muchos instrumentos de variasclases. Para el mejor buen
éxito de la empresa, hizo un viaje & espensas del soberauo
en 1579 que duro cuatro afios. 4t

Los libros de musica para cantar en el coro, que aun
se conservan en el Escorial son de un lujo estremado. To-
dos iguales, tienen ocho cuartss de ancho abiertos, y &
esa proporcion la altura. El pergamino de las hojas esde
estraordinaria blancura por ambos lados. Las letras y. las
notas musicales, tan claras y uniformes que se alcanzan 4
ver estando los librosen el facistol, desde la silla Prioral.

(1) En laiglesia de San Francisco el Grande de Madrid, antes de reedificarse
la que hoy existe, mand6 Felipe 11 edificar 4 sus espensas un sepulcro que encer-
rase los restos de D. Antonio Cabezon, inscribiéndose en la lapida, el siguiente
epitafio:

Hic situs est Feliz Autonius ille sepulchre
Organici quondan gloria prima chori:
Cognonem Cabezon cur eloquar ? inclita quando
Fama ejus terras spiritus Asira tollit.
i Occidit ea! tota Rege plangenti Philippi.
Aula: tam rara perdiditilla decus.
Este i msngne profesor muri6 en 4566, 4la edad de 56 afios.

(2) * El retrato de este célebre composnor pmtado al 6leo se halla 'n la Bi-
blioteca nacional de Madrid, :

L. 5. Como se ha indicado en una de las notas de la pagina anterior, deberia decir “felix Antonius”
con la primera palabra en minuscula.

L. 7-8. Se refiere a Matheo Flecha el Joven.
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Escribi6 los salmos de maitines desde la primera hasta la
quinta Feria, Cristobal Ramirez , valenciano; y las notas y
letras de los demas, otros famosos maestros. Despues los
corrigié-Juan Rodriguez,, natural de Torrijos y Racionero
de Toledo, quien suaviz6 mucho el canto quitando los ma-
los acentos, y tonos desabridos. Son tambien de un méri-
to estraordinario las iluminaciones que tienen ‘estos lihros
ejecutadas por Fr. André sde Leon, Fr. Julian de Fuentes y
otros maestros. El nimero de volamenes ‘de esta clase as-
ciende & doscientos catorce de una misma encuadernacion
con guarniciones'de metal doradas 4 fuego (1).

- En'la biblioteca general de esle suntuoso monasterio
se encontraban todas las obras del arte musical publicadas
en el mundo, y muchos manuscritos entre los cuales habia
una inmensa riqueza perteneciente 4 la musica de los ara-
bes. Algunas de todas estas obras aun se conservan, pero
la mayor parte de ellas dolorosamente han desaparecido
como el Micrélogo de Guido de Arezo, 6 fueron pasto de las
llamas en el incendio del 7 ‘de junio de 1674 que duro
quince dias. Sin embargo, aun se conservan algunos ori—
ginales drabes, y un ntimero de obras curiosas de autores
espaiioles y estrangeros (2).

(1)  Esta magnifica libreria de canto coral sin rival en Europa, se halla situa-
da en los dos ante-coros y en otra hermosa pieza qne esta al coro del prior 4 espal-
das del Patinejo. Los cajones en que estin los libros, son de algunas de las maderas
de que son las sillas del coro, con sus pilastras, basas y capiteles de érden dérico;
y sobre el friso y cornisa, se leen los titulos de los libros para que se hallen mas fi-
cilmente. ;

(2) En tiempo de Teixidor (4 tltimos del pasado siglo) se hallaban en la bi-
blioteca del Escorial , obras que en la actualidad no existen ; como son, 4 mas del
Micrologo , varias composiciones de misica sagrada ; pues dice en el autdgrafo
que poseemos , que ya en el reinado de Felipe II se cantaba en las iglesias de Es-
paia con acompailamientos continuos instrumentales, como son érganos , arpas,
chirimias , bajoncillos , dulzainas , y socabuches : los segundos acompaiando el
segundo coro , y los y rimeros , el primcro; y que.esto sc comprobaba con Jas va-

L. 18. Se refiere a Guido d'Arezzo y a su Micrologus.
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Siele son los organos que se hicieron en la magnifica
iglesia del Escorial  dirigidos todos ellos por el flamenco
Masegil. Los dos que hay en el coro son de gran mérito,
con balcones de bronce dorados que vuelan sobre unos
canes que sacan mas fuera la cornisa , para que puedan
ponerse alli cantar los musicos. Tienen las cajas veinte y
seis pies de ancho, y poco menos los balcones: en cada una
de ellas hay cuatro columnas de orden corintio, las cua-
les forman los elaros en que estin colocados los cailones,
dos & los lados de cuadrado, y la de enmedio en arco que
rompe el arquitrabe y cornisa por la mayor estension de
los canos. La madera de las colunas y las cajas hasta el re-
mate es de escogido pino de Cuenca, doradas y de buenas
molduras. . - 1981 bists

Otros dos 6rganos admirablemente construidos.se ven
cn medio del cuerpo de laiglesia en los testeros de la na—
ve principal : tienen de ancho cincuenta pies y cuarenta
de alto. En ellos son seis los pedestales en que asientan
otras tantas colunas del mismo érden corintio; siendo cin-
co los claros 6 fachadas de los cafiones : la de enmedio
rompe tambien el arquitrabe y la cornisa , haciendo desde
alli un arco que ocupa todo el claro del frontis por ser
muy grandes los cafiones. Estan tambien doradas estas ca-
jas y como son tan dilatadasy crecidas ; quedan llenos los
dos testeros, adornados con balcones de bronce corridos
de parte & parte. Las diferencias que se hacen en estos r-
ganos, y combinaciones de instrumentos que imitan , son
en gran nimero , teniendo cada uno treinta y dos regis—
tros , dos ordenes de teclados, y una de pedales. Los del
coro no tienen tantos registros.
rias composiciones litirgicas , como son misas, salmos, é himnos 4 8 y 12 voces,

con los referidos instrumentos compuestos 4 fines del siglo XVI que existian en el
Escorial, y de los cuales formé el P. Antonio Soler , tres gruesos yoldmenes.

NP L. 3. Antonio Soler y Ramos: (1729-1783) maestro de capilla y organista.
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Hay tres organos realejos que se hallan colocados en
tres balcones de la iglesia, tambien de muy buenas voees.

Habia funciones, en que se tocaban a la vez los siete
organos, y todos los instrumentos que componian la capi-
lla de misica; y 4 mag, otro drgano pequeio portatil to—
do de plata que se usaba en las procesiones del Corpusy
grandes festividades, de gran precio y valor y de estrema-
da dulzura (4 ). ;

Los dos 6rganos del coro son los que mas se usaban
para acompaiar la musica y los fabordones que cantaban
los religiosos con voces tan ordenadas y acordes, que in—
fundian gran devocion y cristiano entusiasmo: en. los
oyentes. : :

En este gran monasterio se fund6.un seminario com—
puesto de cuarenta colegiales ycon ellos doce de beca; seis
tedlogos y seis artistas; aprendiéndose entre las demas
ciencias, la musica. A mas de este seminario, habia un co-
legio de religiosos hasta el nameyo de cincuenta, en donde
tambien se ensefiaba la musica por escelentes maestros. En
el anfiteatro de conferencias del colegio, se representaron
algunas comedias devotas con canto, por los niiios del se-
minario y colegiales de beca, delante de Felipe 11, cuya
diversion era de su particular agrado.

Antes de la famosa obra del Escorial , se fundo el real
monasterio de las Descalzas Franciscas de Madrid por la

{1) 'Enuna de las torres del Escorial se coloc6 un érgano de campanas tocado
por medio de teclas, queen 1674 remitié desde Flandes al rey Carlos II; el gober-
nador de aquellos paises Don Juan Domingo de Haro y Guzman, conde de Monter-
rey. Las campanas eran treinta y una de lindas y bien templadas voces de bajos, te-
nores, contraltos y tiples, con sus bemoles y diferencias. Tenian todas ellas graba-
do de relieve , 4 un lado las armas reales y al otro las del conde Gobernador. El
artifice que fundié en Flandes dichas campanas se llamaba Melchor de Hace.

En el dia no existe tan curioso y sonoro érgano, por haber sido destruido , se-

gun sc nos ha dicho en uno de los incendios ocurridos en este soberbio monumento
del arte.

NP L. 2. Carlos 11 de Espafia.

NP L. 3. Se refiere a Juan Domingo de Haro Guzmadn y Sotomayor (1640-1716), noble, militar y
hombre de estado.

NP L. 7. Muy probablemente con “Hace” se refiere a Hache.
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princesa Dona Juana de Austria hermana de Felipe I,
viuda del principe Don Juan -de Portugal, y gobernadora
de los reinos de Espaia. El pensamiento de esta fiindacion
fué consultado con San Francisco de Borja, el cual dispuso
que las fundadoras viniesen del convento de santa Clara de
Gandia, y por abadesa la madre Francisca de Jesus, tia su-
ya. Tambien por orden de la dicha princesa, cred este es-
clarecido varon, la capilla de musica de la-iglesia formén—
dola de escelentes profesores, todos ellos maestros y canto-
res, por cuyo motivo tenian el nombramiento de capella—
‘nes deS. A. y desempeiiaban por turno las obligaciones de
Maestro de capilla. El primero que obtuvo este titulo , fué
Don Francisco Montero el afio de 1598.

Entre las muchas fundaciones que hizo Felipe II en
Madrid, se halla la del colegio de niiios cantores de su real
capilla, llamado vulgarmente de los capones , bajo la ad—
vocacion de Santa Barbara, en el afio de 1590, cuyo colegio
existe todavia en la calle de Leganitos. En €l se ensenaba,
la doctrina , gramatica, latin, solfeo, composicion, y pia—

~no; saliendo escelentes profesores segun Alvarez de Bae—
za (4). !

Las obras de musica del maestro de capilla de este so-
berano , Mateo Flecha, segun el organista Nébra, son de
un mérito relevanfe, tanto en el género sagrado como en
el profano ; existiendo en tiempos de este, muchas de
aquellas en los archivos de la real capilla, y varias pro-
fanas en la camara de S. M. Hoy son casi enteramente
desconocidas dichas obras tanto en uno como en otro ge—
nero. :

Ocupaba la vice-maestria de la real capilla, el fla—
menco D. Felipe Maria Rogier 4 la muerle de Flecha

(1)  Compendio histérico, de las grandezss de la coronada villa de Madrid.

L. 1. Juana de Austria: (1535-1573) infanta espafiola, hija menor del rey Catlos I (emperador Carlos
V) y de Isabel de Portugal.

L. 6. Francisca de Jesus [Isabel de Borja y Enriquez]: (1498-1557) monja clarisa escritora.

L. 17. Santa Barbara: (?-235) martir y santa de la Iglesia catdlica. )

L. 20-21. Con “Alvarez de Baeza” se refiere a José Antonio Alvarez y Baena (1754-1799),
historiador y bibgrafo.

L. 23. Se refiere a Matheo Flecha el Joven.

L. 31. “Felipe Marfa Rogier” es Philippe Rogier.

L. 31. “Flecha” es Matheo Flecha el Joven.

NP L. 1. El titulo completo es Compendio historico, de las grandezas de la coronada villa de Madrid; corte de la
monarguia de Espaiia (17806).
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acaecida en 41589 ; y en este mismo ano fue aquel
nombrado maestro, entrando & ocupar su plaza el céle-
bre compositor D. Tomas Luis de Victoria competidor
de Palestrina y aun superior en algunas de sus composicio-
nes; pues aunque varios maestros flamencos é italia—
nos criticaron su estilo lleno de sencillez y originalidad,
otros escritores de aquella época haciéndole debida justi.
cia, lo presentan como uno de los mas eminentes com—
positores de la segunda mitad del siglo XVI. Nosotros
poseemos un Sanctus de su misa De Beata Virgine Maria de-
bido & la estremada amabilidad de nuestro buen amigo 'y
sabio escritor francés Mr. Adrian de la Fage, (4) y tanto
por este trozo de musica , como por las obras que esta pu-
blicando D. Hilarion Eslava en la Lira Sacro-Hispana, po-
dra juzgar el inteligente, de la injusticia con que se le ha
llamado & Victoria por algunos escritores, copiador de Pa-
lestrina (2). El maestro Victoria fue el primer composilor
que puso en musica los himnos de todo el aiio.

(1) Véase en las liminas, el namero 9.

(2) Victoria estudié en Roma , siendo discipulo de Escobedo y Morales. Fué
maestro del colegio germinico de Roma, despues maestro de capilla de la iglesia
de San Apolinar, y vuelto 4 Espaiia, fue nombrado vice-maestro de la Real capilla.
Segun Perez, existian muchas y sobresalientes obras de este maestro en el archivo
del palacio de Madrid. Las obras que hoy se conocen de Victoria son: 4.* Liber
primus qui missas , spalmos , Magnificat ad virginem Dei Matrem , Salutatio-
nes, alique complectitur 4, 5, 6, 8 voces. Veneliis apud Angelum Gardanum,
1576. Esta obra esta dedicada al duque Ernesto de Babiera.— 2.° Canfica B. Vir-
ginis vulgo Magnificat 4 voc. una cum quatuor. antiphonis B. Virginis, per
annum 5 et 6 voc. Roma 1381.—3.* Hiymni tolius anni secundum S. R. E.
consuetudinem, 4 voc. una cum quatuor psalmis pro precipuis festivitatibus 8
voc. Roma 1581. Esta obra estd dedicada al Papa Gregorio XIII.— 4.2 Missarum
liber primus 4, 5, 6 voc. ad Philippum. secumdum Hispaniarum regem catho-
licum. Roma 1583.—5.% Officium hebdomad® sancte. Roma 1585.— 6.2 Mo-
Lecla festorum totius anni communi sanclorum 5; 6, 8, voc. Roma 1585.— 7.2
Missarum liber secundus %, 5, 6, 8, voc., una cum antiphonis Asperges , et

Vidi aquam, totius anni, Roma 1595.—8.* Officium defunctorum sex wvocum.
Madrid 1605.

L. 1. Matheo Flecha el Joven no fallece en 1589 sino en 1604.

L. 9. “Babiera” es Baviera.

L. 10. El titulo correcto es Misa De beata Maria.

L. 12. Se refiere a Juste-Adrien-Lenoir de La Fage.

L. 14 Hilarién Eslava: Lira sacro-hispana publicada entre 1852 y 1860.

NP L. 1. “Escobedo” es Bartolomé de Escobedo.

NP L. 2. Con “Morales” se refiere Cristobal de Morales.

NP L. 5-18. Los titulos correctos y completos de las ediciones que indica Soriano Fuertes son: Liber
primus qui misas, psalmos, magnificat, ad 1V irginem Dei matrem, salutationes, aliaqve complectitur, de 1576.
Aunque Venetiis apud Angelum Gardanum lo encontramos escrito en cursiva, no es una parte
deltitulo sino el lugar de edicién y nombre del editor. Cantica B. Virginis vulgo Magnificat quatuor
vocibus una cum guatuor antiphonis beatae Virginis per annum: quae quidem, partim quinas, partim octonis
vocibus concinuntur. Ad Michaelem Bonellum card. Alexandrinum, de 1581. Hymmni totins anni secundum
Sanctae Romanae Ecclesiae consuetudinem, qui guattnor Concinuntur vocibus, una cum quattnor Psalmis, pro



praecipuis festivitatibus, qui octo vocibus modulantur. Ad Gregorium XIII Pont. Max., de 1581. Missarum
libri dno quae partim quatenis, partim quinis, partim senis concinuntur vocibus. Ad Philippum secundum
Hispaniarum regem catholicum, de 1583. No se trata del /Zber primus como indica Sotiano. Motecta
Festorum totius anni, cum Conpmuni Sanctorum quae partim senis, partem quinis, partem quaternis, alia octonis
vocibus concinuntur. Ad Serenissimum Sabaudiae Ducemr Carolum Emmanuelem Subalpinorum Principem
optimum piissimum, de 1595. Missae quatuor, quingue, sex et octo vocibus concinendae, una cum Antiphonis
asperges et vidi aquam totius anni. Liber secundus. En este caso el afio de publicacién es incorrecto; no
es 1595 sino 1592. Officinm Defunctorum, sex vocibus. In obitu et obsequiis Sacrae Imperatricis. Nunc primum
in lucem aeditum, de 1605.

NP L. 9. “Ernesto de Babiera” es Ernesto de Baviera (1554-1612), noble y religioso aleman.

NP L 13. Gregorio XIII: (1502-1585) papa de 1572 a 1585.

NP L. 14. “Philippum secunduns” es Felipe 11.
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La nueva escuela de dificultades y combinaciones ar—
moénicas , fué oscureciendo la pureza de la melddica, y es-
tendiendo sus doctrinas en todos los colegios de las cate—
drales y colegiatas. Las oposiciones a los magisterios de
capilla con sus planes estravagantes de ejercicios (1), hizo
obligatorio el uso deesta nueva generacion musical , y las
escuelas de Salamanca fijas en sus principios clasicos en
teoria, y las de Andalucia en los de la practica, fueron
perdiendo sa prestigio mientras se encumbraban en la
nueva era los colegios de Monserrat, Toledo, Santiago . y
otros. oadeas Bsbil ‘ :

De la escolonfa -de Menserrat han salido un gran ni—
mero de maestros notabilisimos en este género, que lle—
garon 4 ocuparla mayor parte de los magisterios de las
capillas de las catedrales de Espaia, asi como tambien or-
ganistas, instrumentistas y cantores. En este colegio se

(1) Mr. Viardot, en sus Estudios sobre la historia de nusstras instituciones,
dice: «Para mayor claridad citaré uno de los ejercicios de moda en los magisterios.
Se dictaba 4 los discipulos estos versos casi vacios de sentido :

La fabrica suprema
Mi re-ino celestial
Del feliz mortal
Hara mo-fa sol-tando etec.

las silabas formando ‘el nombre de una nota la, mi, re, fa, sol, debian descansar
siempre sobre la nota'que al parecer llamaban ; y ese ejercicio era tanto mas dificil,
cuanto era necesario escribirlo 4 cuatro & ocho voces ; algunas veces en fuga 6 en
canon, para lo que se necesitaban unos esfuerzos increibles. Pero ;qué efecto pro-
ducian?  ;Podrian no diré conmover el alma, sino recrear el oido ?’El Abad Gime-
no , hombre muy versado en la materia, escribi6 una novela burlesca por el estilo
de la de Fr. Gerundio de  Campazas , . para ridiculizar el mal gusto introducido en
los magisterios ;. 1o mismo que hizo el Padre Isla con el que reinaba en el pulpito.
Su obra no se ha dado 4'la prensa, y no sé que sc ha hecho de ese manuscrito.
Hubiera-sido una:curiosidad para la historia del arte que carece del menor monu-
mento; pero dudo que hubiera ‘sido mas feliz que su modelo para corregir el vicio
entonces de moda. Todavia se compondrin por mucho tiempo conceptos en la mi-
sica ;- es decir, ridiculos sentidos  contrarios ; y se sofocara el Christe’dona nobis
pacem , bajo la batahola de una aturdidora y confusa fuga.»

L. 15. Con “el Padre Isla” se refiere a Cristobal de Isla (1586-1651), maestro de capilla.

L. 10. “Monserrat” es Montserrat.

L. 12. “Monserrat” es de nuevo Montserrat.

NP L. 1. El titulo cotrecto es Estudios sobre la historia de las instituciones, literatura, teatro y bellas artes en
Esparia.
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ensenaba & leer , escribir, la doctrina cristiana, la gra—
mitica, el latin, el canto de 6rgano, la composicion , y
el tafier toda clase de instrumentos musicos, segun la ca-
pacidad ¢é inclinacion de cada uno de los colegiales ; y sa-
lian de €l para hacer oposiciones & cualquiera de las pla-
zas que en musica habia vacantes en las iglesias del reino.

En dicho seminario se educaban tambien los hijos de la
primera nobleza de Espaiia y aun del estrangero, pudién—
dose citar entre ellos, a D.. Juan de Cardona ayo de Feli-
pe 1l yvirrey de Navarra, gran inteligente en musica; don
Joaquin de Setanti caballero del habito de Montesa; D. To-
més Gallego, obispo de Malta ; D. Francisco de Moncada,
conde de Osuna, hijo del marqués de Aytona; D. Rafael de
Cardona, hijo del conde de Prades; D. Alfonso de Erii,
virrey de Cerdeda; D. Agustin de Pousy Mendoza, marques
de Villena y conde de Robles; D. Francisco Bournonvilla,
marques de Rupit; dos hijos del marques de Villars, Par
de Francia; D. Juan de Pax y de Orcau, conde de Zavalla;
D. José Rocaberti, marques de Argensola y muchos otros,
todos ellos perfectos misicos.

La verdadera fundacion del célebre monasterio de Mon-
serrat, puede decirse que tuvo su principio en el afio de
4493 bajo la proteccion de los reyes catdlicos y autoridad y
bula del Papa Alejandro VI, incorporindose a los hermita-
nios que antes habia , la congregacion de San Benito de Va—
lladolid, siendo su primerabad el venerable Fr. Garcia de
Cisneros, natural de Toledo y sobrino del cardenal Jime-
nez de Cisneros.

~ Porel mismo estilo que el de Monserrat, se Crearon co-

legios en casi todas las catedrales de Espana y en muchos

monasterios; la enseianza musical se hizo puramente ecle-

sidstica, y los nuevos discipulos del arte, fueron recibien-

do las ideas exageradas de sus maestros; y entregados al
TOMO 11 18

L. 11. “Joaquin de Setanti” es Joaquin Setant{ (c. 1540-1617), escritor catalan.

L. 12. Francisco de Moncada y Moncada: (1586-1635) historiador y diplomatico.

L. 21-22. “Monserrat” es Montserrat.

L. 24. Alejandro VI: (1431?-1503) papa de 1492 a 1503 procedente de la familia Botja.

L. 25. San Benito de Nursia: (c. 480-c. 547) patriarca de los monjes de occidente.

L. 26-27. Con “Garcia de Cisneros” se refiere a Garcia Jiménez de Cisneros (1456-1510), abad de
Montserrat, hermano del cardenal Cisneros [Francisco Jiménez de Cisneros], y no sobrino como
apunta Soriano Fuertes.

L. 27-28. El “cardenal Jimenez de Cisneros” es Francisco Jiménez de Cisneros, conocido como el
cardenal Cisneros.

L 29. “Monserrat” es de nuevo Montserrat.
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estudio asiduo de combinaciones y rarezas, abandonaron
enteramente su educacion literaria y-social.

De ninguna manera se crea que tenemos por mala la
escuela que criticamos, ni menos que al haberla acepta-
do nuestros maestros perdiesen su saber y profundos co-
nocimientfos en el arte, 6 fuesen menos que los es{ran-
geros, no. Solo reprobamos que teniendo un género de
musica nuestro, cimentado en la pureza y naturalidad
de las diferentes melodias simultdneas como v. g., el tan-
tum ergo , Pange lingua etc., y en reglas infalibles admira-
das hoy todavia de todos los paises; adoptaramos un siste~
ma de confusion y estravagantes dificultades , olvidando y
matando nuestra primitiva escuela madre de la moderna
musica, haciéndonos fanaticos discipulos de los sistemas
estranos llevados hasta la exageracion, que hoy rechazan
los adelantos del siglo en que vivimos.

Lo mismo que la musica, deplora la arquitectura sa-
grada. Veamos los templos levantados al culto catdlico en
los siglos XIII, XIVy XV, y en ellos admiraremos la sen-
cillez, la magnificencia , y el conjunto religioso y subli-
me, Nolense los fabricados en los nltimos aiios del si-
glo XVI, y los del XVII y XVIII , y veremos el mal gusto y
confusion en los adornos, con sus colunas salomonicas,
sus cornisas y chapiteles fragmentos del gentilismo griego
y romano, y confundidos en revuelta ensalada los orde-
nes de arquitectura profanos y religiosos. Dice un escri-
tor moderno, que 4 medida que fueron tomando creces es-
tas licencias, salieron monstruosidades increibles para ser
colocadas en las iglesias; y que esta moda introducida en
la casa de Dios, atropello y avasallé al génio y la inspira-
cion. Lo mismo sucedié & la musica; lo mismo deplora-
mos.

Sin embargo ; en ese género de mal gusto que se tomé
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como norte de la musica religiosa; en-ese género que ma-
ta las inspiraciones mas sublimes que la religion infunde
en el corazon de un verdadero artista; en ese género re—
petimos , sobresalieron nuestros maestros tambien , y sus
obras forman una riqueza inmensa oculta y abandonada
entre el polvo de los archivos de nuestras catedrales, y ad-
miradas, las que se conocen, de todoslos estrangeros.

Valencia fué una de las capitales de Espana en donde
por estos tiempos se cultivo el arte con mejor éxito y ma-
yor fortuna. El célebre Francisco Comes maestro de capilla
de aquella catedral en la segunda mitad del siglo XVI, es—
timado y respetado del Patriarca Beato Juan de Ribera, sin
dejar de seguir el uso de la moderna escuela, simplific6 sus
estravagancias , y bajo su direccion se formaron escelentes
maestros. Varias composiciones se conservan todavia en
dicha catedral, y aun se cantan en dias sefialados como su-
cede en Roma en la capilla pontificia con las obras de los
antiguos y grandes maestros. Entre las que se cantan, son,
una letania al Santisimo Sacramento , una Salve Regina,
y en la semana Santa el oratorio de la Pasion obra de
grande inspiracion y talento. De la misma escuela de C6—
mes, fué Juan Zarzoso, maestro de capilla de la Catedral
de Sigiienza. ;

Algunos maestros favorecidos por los grandes senores
de la corle de Felipe II aficionados 4 la musica profana,
quisieron resucitar nuestras sencillas melodias y dar vida
tambien en medio de tanto boato y esplendidez , al melo-
drama conocido yade los espanoles, y & las composiciones
de salon 6 de camara. Felipe Il aficionado al teatro, se de-
clar6 protector de esta clase de misica, é hizo representar
enPalacio para festejar4 su esposa Isabel de Valois prince-
sade Francia, el dia 6 de diciembre de 4561, el melodrama
titulado el Parnaso cuya composicion musical, segun Perez,

L. 10. “Francisco Comes” es Juan Bautista Comes. El unico maestro de capilla de la Catedral de
Valencia con este apellido fue Juan Bautista Comes, y ademads no ejercié en la segunda mitad del
siglo XVI sino de 1613 a 1619 y posteriormente de 1632 a 1643.

L. 12. San Juan de Ribera: (1532-1611) religioso y escritor.

L. 31. Isabel de Valois: (1546-1568) reina de Espafia de 1559 a 1568, tercera esposa del monarca

Felipe II.
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fué debida al genio de Mateo Flecha. Pero ni la proteceion
del monarca, ni las reales cédulas para poder cantar on lox
teatros, ni el deseo de muchas personas de prestigio ¢ ilus-
tracion, lograron alcanzar lo que el fanatismo inquisitv-
rial reprochaba, y los maestros de capillatenian por desn:
cato al arte como musica vulgar y de poco mérito. Las le-
yes depresivas de Carlos V hacia las representaciones pro
fanas, y el tribunal dela fé, habian hecho que el pueblo
espailo] tuviese por indecoroso el cantar en los publicos
teatros semejantes obras: los cantores buscaron las igle-
sias en donde eran respetados y bien recompensados ; y
los compositores de este género escarnecidos y desprecia~
dos por los maestros eclesiaslicos de mas respeto, sepulla-
ron en las combinaciones de la ciencia humana, su genio
creador y la inspiracion melodiosa del divino arte.

Creemos de sumo interés para la historia musical espa-
itola, dar una idea del argumento del citado melodrama
que sacamos del autografo de Teixidor.

El asunto de este melodrama como ya se deja dicho, fué
El Parnaso; y los interlocutores , Apolo, Lino, Orfeo , las
nueve Musas, y Virgilio con un coro de genios celestes.

El rey para que el especticulo sorprendiese mas 4 los
estrangeros y aun 4 la misma reina, mando que se dispu—
siera secretamente la ceremonia del Chapiné Zapato.

Llegada la hora de la funcion, la reina despues de le-
vantada, pas6 como era de costumbre en semejante dia a
su cdmara de respelo 4 donde esperaba el rey con todos
los embajadores. La esposa de FelipeII, con gran sorpre—
sa, se encontré cubiertas las puertas de su régia alcoba con
una cortina de damasco carmesi guarnecida de festones y
franjas de oro, y en medio de ella suspendido del techo
con admirable artificio, el amor con una antorcha encen-
dida en la mano y un liston volante en el que se leia este

L. 1. Se refiere a Matheo Flecha el Joven.
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lema: Yo encubro y descubro todas las cosas. Leido eslo por
la reina, desaparecio el amor y el cortinage, presentando-
se 4 su vista y & la de todos los espectadores, en lugar del
régio tilamo, dos penascos colocados sobre una montana,
entre los cuales se veia unameno valle en forma de anfi-
teatro y tal como los poetas describen el Parnaso de la fo-
cida; y en dicho valle, tres grutas maravillosamente ilu—
minadas,

Concluida una bella sinfonia ejecutada por un gran nu-
mero de instrumentistas, salio Apolo de una de las grutas
y canlé los siguientes versos:

APOLO.

Pues que de mi sacro valle
Nos arroja un pueblo bdrbaro,
En los queridos campos mios
Establezcamos el Parnaso.
Sobre estos montes donde reina ahora
Un héroe semi-dios de celestial origen
Haciendo reinar ¢ una joven heroina
Digna de él y su trono. (1)
A la voz de Apolo, salieron Orfeo y Lino de sus res—
pectivas grutas y cantaron los versos siguientes :
Orfeo.—  Nacié para honor del mundo
Siendo la beldad destinada
. A restablecer nuestro reposo.
Lino.—  Es la virtud coronada
Es la reina afortunada
Y el corazon de este gran héroe etc.
Despues de un razonamiento entre los tres, bastante
largo, compuesto de recitativos y arias, sacando Apolo de

(1) Estos versos estin traducidos literalmente por Teixidor de la traduccion
francesa que se hizo del Parnaso.
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los dos penascos nueve piedras preciosasy llamando 4 las
nueve Musas, que se presentaron en el teatro magnifica-
menfe vestidas, dioles una piedra & cada una para que la
ofreciesen 4 la reina. Efectuaronlo asi, y cada Musa canto
su copla que encerraba la moralidad alusiva a los colores
de las piedras preciosas que presentaban & S. M. Caliopele
di6 una esmeralda ; Polimia un topacio; Clio un diaman-
te; Urania un agua-marina; Erato un amatista; Talia un
rubi; Euterpe un topacio blanco; y Melpomene un jacinto.

Concluida esta oferta, aparecio Virgilio sobre un esce—
lente caballo que representaba & Pegaso precedido de dos
timbaleros vestidos de moros, y despues de cantar un be-
llo recitado, se aped del caballo y lo ofrecié 4 la reina can-
tando un aria. Concluida esta, se abrié una nube, y se
vieron bajar de ella un gran nimero de genios y amores,
con bandejas llenas de abanicos, cintas, listones , encajes
v otras mil cosas propias al adorno de las damas; las que
ofrecieron tambien 4 la reina cantando un armonioso co—
ro, que durd todo el tiempo que S. M. tard6 en repartirlas
4 las damas de su corte.

En esta funcion teatral, dice Perez, que se oyeron por
primera vez unas chirimias mas perfeccionadas, cuyo tono
era mas dulce y parecido 4 la voz humana; produciendo
un grande efecto en los circunstantes, por la buena union
que hacian con las arpas, vihuelas, violas, y violones. Tal
vez estas chirimias de que habla Perez, fueran los oboes.

Aficionado el monarca 4 esta clase de espectaculos,
mando hacer un teatro en Palacio el ano de 1563, bajo la
direccion del maestro de su real capilla Mateo Flecha, se-
gun Castellanos, en donde se 0y con entusiasmo al famo-
s0 poeta y comico sevillano Lope de Rueda, que como di-
ce Antonio Perez fué el embeleso de la corte. Cada vez mas
perfeccionadas las comedias y representaciones teatrales

L. 6-9. Segtn la mitologia griega, Caliope era la musa de la poesfa épica, Polimnia (no “Polimia”
como escribe Soriano Fuertes) de la poesia sagrada, Clio de la historia, Urania de la astronomia,
Erato de la poesfa amorosa, Talia de la comedia, Euterpe de la poesia lirica y Melpémene de la
tragedia. Falta Terpsicore musa de la musica y la danza.

L. 11. Pegaso: en la mitologia griega, caballo alado, hijo de Poseid6n, dios del mar.

L. 29. Se refiere a Matheo Flecha el Joven.

L. 32. Seguramente hace alusién a Antonio Pérez (1534-1611), estadista.
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espaiolas en esta época, fueron enriqueciéndose con mas
piezas de musica, y ya no solo se oian arias y duos, sino
tercetos, cuartetos y coros; pero cantados mal por los co-
mediantes, &4 causa del retraimiento de los buenos canto-
res para ejecutar estas piezas de musica en publico teatro.

La cofradfa de la pasion de Madrid creada en 1355,
viendo el entusiasmo que produjo en los cortesanos la afi-
cion de Felipe 1l por el teatro, solicité con el objeto de
aumentar los fondos del hospital que habia establecido,
un privilegio , que le fué concedido por el monarca, pa-
ra hacer un corral de comedias, y alquilarlo & los come-

“diantes ; y con este producto atender & las obras pias v
benéficas de tan caritativa fundacion. En efecto, cerco tres
terrenos uno en la calle del Sol y dos en la del Principe
en los cuales en 1568 habia ya representaciones y canto.

La cofradia de la Soledad, solicit6 otro privilegio como
el de la Pasion, lo que di6 lugar 4 un pleito que concluyo
felizmente uniéndose dichas dos cofradias y edificando en
1579 el actual teatro de la Cruz, y en 1582 el del Prin—
cipe.

Tanto en los primitivos corrales como en estos dos
teatros, se cantaron farsas, é hicieron comedias con musi-
ca, hasta-que por un decreto de Felipe 11 dado en 2 de
mayo de 1598 se prohibieron dichas representaciones.

‘La cofradia del hospital de: Santa Cruz de Barcelona,
conociendo el aumento que podrian recibir las rentas de la
beneficencia, pidi6 otro privilegio para hacer un teatro
como los de Madrid y le fué concedido; consiguiendo
ademas la privativa de canto y recitado en tres de abril
de 1379 ; lo que nos prueba que esta clase de diversiones,
eran por aquel tiempo mas frecuentes y productivas.

Estas y otras razones que no son de nuestra incum—
bencia relatar por ser agenas a esla historia , nos hace
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creer bastante exagerado el prologo de Cervantes & sus
comedias, refiriendo el estado del teatro espaiol en su
tiempo. Y lo creemos asi, porque siendo esta diver—
sion tan generalizada en Espana desde muchos anos
antes que Cervantes naciera, tanto en las iglesias como
en las plazas puablicas ; habiéndolas Juan de la Encina
introducido en la corte de los reyes Catolicos, y repre-
sentado en medio de un brillante concurso ; hallandose
en el codice manuserito de Francisco Vilar escrito en 1582,
existente en el ayuntamiento de Barcelona, que fue obse—
quiado en esta ciudad con fiestas draméticas el rey Al-
fonso. el Magno 4 su regreso de Napoles en 1424, igual-
mente el rey D. Juan y su esposa Dofia Juana cuando
juraron los privilegios y constituciones de Cataluna en
1458, celebrando del mismo modo la entrada del principe
de Viana en 1464 despues de su cautiverio, y los des—
posorios de la hija del rey D. Juan con el hijo del rey
de Napoles en 1477 ; la representacion alegorica que se
ejecuté 4 la entrada de la reina de Castilla Dona Isabel en
1481 , enla que habia tres cielos girando el uno contra
el otro con luminarias y diversas imagenes de reyes, se—
gun el dicho codice, circunslancia que prueba se conocia
va el aparato escénico ; el tener el hospicio de Valencia en
1526 coliseo y casa de comedias de su propiedad ; la Prag-
mética de trajes que se publico en 4534 comprendiendo es-
presamente 4 los comicos de ambos sexos, musicos y demas
personas que asistian al teatroa cantar y tater (4 ); la re-
presentacion de una comedia hecha en Valladolid para ob-
sequiar al Principe Don Felipe el ano de 4548, con muy
lucidas decoraciones, segun Calbete de Estrella en el via—
ge de aquel principe ; y otras muchas representaciones eje-

(1) Ley 1.3 titwlo 13 libro 6. de la Nosisima recopilacion.

L. 6. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

L. 11-12. Existe una confusioén, pues en lugar de “Alfonso el Magno” deberfa ser Alfonso el
Magnanimo, pues el primero, Alfonso III el Magno, vivié entre 848 y 910 y fue rey de Asturias,
mientras que Alfonso V el Magnanimo, rey de Aragdn, vivié de 1394 a 1458.

L. 13. Con “el rey D. Juan” se refiere a Juan II de Aragbn y Navarra.

L. 13. “Dofia Juana” es Juana Enriquez (1425-1468), reina de Navarra de 1443 a 1468 y de Aragon
de 1458 a 1468, segunda esposa de Juan 1l de Aragén y Navarra y madre de Fernando II el
Catolico.

L. 17. Con el “rey D. Juan” sigue se refiere de nuevo a Juan II de Aragbén y Navarra.

L. 19. “Dofa Isabel” es Isabel I la Catdlica.

L. 29. Con el “Principe Don Felipe” quiere hacer mencién de nuevo al futuro Felipe 11.

L. 30. “Calbete de Estrella” es Juan Cristobal Calvete de Estrella (c. 1520-1593), historiador,
humanista y poeta del Renacimiento.
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culadas en varios reinos de Espana; nos parece exagerado
repetimos , que hablando Cervantes del tiempo de Lope de
Rueda tan celebrado en la corte deslumbradora y lujosa de
FelipeI1, y tan considerado del clero de aquellos tiempos
de fanalismo supersticion y alcurnia que fué enterrado
en la catedral de Cérdoba entre los dos coros como gran
distincion ; fueran los trages de un actor cuatro pellicos
blancos, cuatro barbas, y cuatro callados encerrado todo
en un costal: ni que el-adorno del teatro fuese una manta
vieja tirada con dos cordeles de una parte 4 otra, detras
de la cual estuviesen los musicos cantando sin guitarra
algun romance antiguo. Somos pigmeos ante el coloso
Cervantes, pero aunque sea grande atrevimiento decirlo,
la descripcion del prélogo a sus comedias, nos parece mas
bien fabula de confusiones como las inventadas en sus co-
medias y entremeses, que resefia histérica y veridica de
nuestro verdadero teatro.

Concretandonos pues 4 la misica, que es nuestra mi-
sion, diremos que Cervantes en sus comedias y entreme—
ses la di6 un puesto preferente : no habiendo ninguna de
ellas que no tenga bailes, serenatas, coros, ¢ arias. En
la comedia titulada El Rufian dichoso dividida en tres jor-
nadas , hay la siguiente escena.

Suenan desde lejos guitarras, sonajas, y voceria de re—
goctjo. Todo esto de esta mdscara y vision fue verdad, que asi
lo cuenta la historia del santo.

Fr. ANTONIO.—; Pero que musica es esta?

Que guitarras y sonajas,

Pues los frailes se hacen rajas?

¢ Manana es alguna fiesta ?

Aunque musica 4 tal hora .

No es decente en el convento:

Miedo de escucharla siento :

Vilgame nuestra Sefiora.

(SUENA LA MUSICA MAS CERCa.

19

L. 22. Se refiere a I/ rufidn dichoso (1615) de Miguel de Cervantes Saavedra.



©+2 146 &

Padre nuestro, despierte ,
Que se unde el mundo todo
De musica : no hallo modo
Bueno alguno con queacierte:

La musica no es divina,
Porque segun voy notando,
Al modo bienen cantando
Rufo, y de jacarandina.

Entran a este instante seis, con mdscaras , vestidos camo
minfas lascivamente; y los que han de cantar y tafier , con
mdscaras de demonios, vestidos d lo antiguo y hacen su danza.
Todo esto fué asi, que no es vision supuesta , apderifa , ni

Mmentirosa.
CANTAN.

No hay comida que asi agrade,
ni que sea tan sabrosa,
como la que guisa Venus,
en todos gustos curiosa.

Ella el verde amargo jugo
de la amarga hiel, sazona;
v de los mas tristes tiempos
vuelve muy dulce las horas.

Quien con ella trata, rie;
Vv quien no la trata, llora;
pasa, cual sombra en la vida,
sin dejar de si memoria,
ni se eterniza en los hijos,
¥ es como el 4rbol sin hojas,
sin flor, ni fruto, que el suelo
con ninguna cosa adorna;

Y por esto en cuanto el sol
cine, y el ancho mar moja,
no hay cosa que sea gustosa,
sin Venus blanda amorosa.

Ev PADRE CruzZ.

No hay cosa que sea gustosa,

sin la dura Cruz preciosa.

Si por esa senda estrecha,
que la cruz sefiala, y forma,
no pone el pié el que camina
4 la patria venturosa,

Cuando menos lo pensare,
de improviso ¥ 4 deshora
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caera de un despenadero
del abismo en las mazmorras.

Torpeza y honestidad,
nunca las manos se toman,
ni pueden caminar juntas
por esta senda fragosa:

Y yo, que en todo el cielo,
ni en la tierra, aunque espaciosa,
no hay cosa que sea gustosa,
sin la dura cruz preciosa.

Musicos.

Dulces dias dulces ratos
los que en Sevilla se gozan
¥y dulces comodidades
de aquella ciudad famosa,
do libertad campea,
¥y en sucinta, y amorosa
manera Venus camina,

Y 4 todos se ofrece toda:

y risuefo el amor canta,

con mil pasajes de gloria:

no hay cosa que sea gustosa,

sin Venus blanda amorosa.
Papre Cruz.

Vade retro, satands,
que para mi gusto ahora,
no hay cosa que sea gustosa -
sin la dura cruz preciosa.

( VANSE LOS DEMONIOS GRITANDO |

Como se ve claramente, toda esta escena es de canlo,
yva por el metro igual del romance , como porque lo no
cantado esta en otra clase distinta de versos.

Cervantes al escribir este trozo de musica, tuvo pre—
sente el efecto que producen eu el teatro los contrastes,
preparando esta escena de manera que en medio de un co-
ro profano yalegre, destacase el canto mistico de un reli-
gioso estasiado en santa contemplacion y luchando contra
las tentaciones del mundo; y para finalizar esta escena con
mejor éxito, elijio el enérgico y ultimo esfuerzo de la vir-
tud contra el pecado, redondeando de este modo un buen
pensamiento musical.
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No se crea que Cervantes fué el primero en introducir
enmedio de las comedias escenas de musica en vez de los
villancicos finales de Juan de la Encina y otros autores;
pues antes que todos estos, en la famosa Celestina , libro
divino cual no lo tiene ninguna otra lengua y superior en
su género 4 cuanto nos ha quedado de los griegos y los ro-
manos segun Barthio, encontramos una escena de musi-
ca, la cual reproducimos con gusto para manifestar lo di-
cho, v por la dulzura y suavidad de los versos que enton—
ces se escribian para el canto.

MeLisea. — Canta mas por mi vida, Lucrecia, que me
huelgo en oirte, mientras viene aquel seior , y muy paso
entre estas verduricas, que no nos oigan los que pasaren.

Lucrecia.—  jOhquien fuese la hortelana
de aquestas viciosas flores
por prender cada mafiana
al partir @ tus amores!

Vistanse nuevas colores
los lirios y el uzucena;
derramen frescos olores,
cuando entre por eslrena.

MeLigea. — jOh cuan dulce me es oirte! De gozo me
deshago: no ceses, por mi amor.
LUCRECIA . — Alegre es la fuente clara

& quien con gran sed la vea;

mas muy mas dulce es la cara

de Calizto d Melibea.
Pues aunque mas noche sea,

con su vista gozard.

- oh cuando saltar le vea,

que de abrazos le dard!
Saltos de gozo infinitos

da el lobo viendo ganado;

con las telas los cabrilos ;

L. 3. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.

L. “Celestina” es La Celestina de Fernando de Rojas la cual se considera que se publicé por primera
vez en 1499,
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Melibea con su amado.
Nunca fuémas deseado
amador de lu su amiga,
nt huerto mas visitado ,
ni noche mas sin fatiga.
MeLiBea. — Cuanto dices, amiga Lucrecia, se me re-
presenta delante; todome parece que lo veo con mis 0jos.
Procede, que a muy buen son lo dices, y ayudarte he yo.

Lucrecia , MELIBEA.

Dulces arboles sombrosos
Humillaos cuando vears
aquellos ojos graciosos
del que tanto deseats.
Estrellas que relumbrais
norte y lucero del da,
Jporqué no le despertais,
st aun duerme mi alegria?
MeLsea. — Oyeme (i por mi vida, que yo quiero can-
tar sola (4).
Papagayos, ruiseiiores ,
que cantais ¢ la alborada ,
devad nueva d mis amores,
como espero aqui asenlada.
La media noche es pasada,
Yy mo viene :
sabedme st hay otra amada
quel detiene.

(1) Notese en la parte recitada de Melibea el metro poético de los recitativos
modernos,
— | Oh cuan dulce me es oirte!
de gozo me deshago:
no ceses por mi amor.
—Oyeme ti por mi vida ;
que yo quiero cantar sola.
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Cervantes despues de casado en Esquivias, segun sus
historiadores, se hizo amigo de Don Vicente Espinel , now
velista poeta y misico; autor de Marcos de Obregon, inven-
tor de las estancias nombradas espinelas antes de llamarse
decimas, y aumentador de la quinta cuerda a la guitarra.
Este sabio literato y musico, es sumamente elogiado por
Cervantes en su inmortal Quijote; en el Viage al Parna-
s0 (4); en la adjunta al Parnaso (2),y en la Galatea (5).
Teixidor lo nombra como gran profesor tanto en la prac-
tica como en la teoria del arte (4), y Perez asegura que
fué el mas sobresaliente tocador de guitarra en aquella
época (5 ).

Para dar una idea de los conocimientos de Espinel en
el arte, copiaremos lo que en su Marcos de Obregon dice (6),
haciendo referencia & la conversacion tenida en una de las
academias de musica que 4 menudo solia dar el maestro
Clavijo en su casa de Madrid. « Un dia , acabando de can—
»lary taber, y quedando todos suspensos, preguntd uno
»que como la misica no hacia ahora el mismo efeto que

(1) Este aunque tiene parte de Zoilo,
Es el grande Espinel, que en la guitarra
Tiene la prima, yen el raro estilo. (cap. 2.0)
(2) Hablando Apolo, dice: «Al famoso Vicente Espinel dara V. mis encomicn-
das, como 4 uno de los mas antiguos y verdaderos amigos que yo tengo. »
(3) Del famoso Espinel cosas diria
Que escedan al humano entendimiento,
De aquellas ciencias que en su pecho cria
El divino de Febo sacro aliento.
Mas pues no puede de la lengua mia
Decir lo menos de lo mas que siento,
No digo mas sino que al cielo aspira
Ora tome la pluma, ora lalira.
(4) Espinel era grande armonista tebrico y préctico. Teixidor.
(5) Poseia el conocimiento de la vihuela como ningun otro en su ticmpo, tan
Yo en Espafia como en Italia, afiadiéndole la quinta cuerda que tanto ha enriqueci-
do este instrumento. Perez.
(6)  Descanso quinto,

L. 3. “Juan de la Encina” es Juan del Encina.
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vsolia hacer antiguamente, suspendiendo los animos y
» convirtiéndolos 4 transformarse en los mismos concep—
+tos que iban cantando, como fué 1o de Alejandro Mag-
»no, que, estandole cantando las guerras de Troya, con
»grande impetu se levantd y puso mano & su espada,
»echando cuchilladas al aire como si se hallare en ella
»presente. Dije yo 4 esto: Lo mismo se puede hacer aho-
sra y se hace. Replicome diciendo que despues que se
»perdio el género enarmonico no se podia hacer. Dije yo:
»Con el género enarménico me parece que cra imposible
»hacerse , porque como la excelencia dese género consiste
»en Ja division de semitonos y diésis, no puede la voz hu—
»mana obedecer & tantos semitonos y diésis como aquel
»género tiene ; y asi, aquel principe de la misica, el abad
»Salinas, que lo resucit6, solamente lo dej6 en un instru—
» mento de tecla, pareciendole que la voz humana con gran
»trabajo y dificultad podia obedecerlo. Yo le vi taner el
»instrumento de tecla que dejo en Salamanca, que hacia
»milagros con las manos, pero no le vi reducillo & que vo-
»ces humanas lo ejecutasen, habiendo en el coro de Sala—
»manca en aquel tiempo grandes cantores de voces y habi-
»lidad , y siendo maestro aquel gran compositor Juan Na-
»varro. Y que se pueda hacer y se hace con el género dia—
»tonico y cromatico, como halla las mismas circunstancias
»y requisitos que el caso requiere, sucederd cada dia lo
»mismo; y en las sonadas espaiiolas, que tan divino airey
»novedad tienen , se ve cada dia ese milagro. Los requisi—
»tos son que la letra tenga conceptos escelentes y muy agu-
dos, con el lenguaje de la misma casta ; lo segundo que
»la musica sea tan hija de los mismos conceptos , que los
»vaya desentraiando; lo tercero es que quien lo canta ten-
»ga espiritu y disposicion, aire y gallardia para ejecutarlo;
»lo cuarto que el que lo oye tenga el animo y gusto dis-

L. 3-4. Alejandro I1I el Magno.
L. 22-23. Juan Navarro: (c. 1530-1580) maestro de capilla.
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»puesto para aquella materia ; que desta manera hari Ia
»musica milagros. Yo soy testigo que, estando cantando
»dos misicos con grande excelencia una noche una can-
»cion que dice: :

Rompe las venas del ardiente pecho,

»fué tanta la pasion y accidente que le di6 & un caballero
»que los habia llevado 4 cantar, que, estando la seiora 4 la
»ventana, y muy de secreto, sacé la daga y dijo: Veisaqui
»el instrumento , rompedme el pecho y las entranas; que-
«dando admirados los misicos y autor de la letra y tonada,
»porque concurrieron alli todos los requisitos para hacer
»el efeto. — No les parecié mal 4 los presentes, porque
»todos eran doctisimos en la facultad. »

Hay quien dice que Cervantes tocaba la vihuela y enten-
dia perfectamente la musica; mas si esto no puede afir—
marse con seguridad, debe creerse era muy amante de ella
como lo prueban los continuos elogios que en sus obras le
prodiga, y su intimidad tanto con Espinel cuanto con don
Salvador Luis.

Este cantor de la cAmara y capilla de Felipe II y distin-
guido compositor de musica profana, siguiendo sus aven—
turas amorosas dejo6 la corle y se establecio en Valencia, 4
doude con su talento artistico y su modo de cantar hizo las
delicias del virrey y toda la nobleza, hasta que un cruel
desengaiio en sus amores, le decidi6 4 dejar el mundo y
encerrarse en la Cartuja. Cuando se efectué su profesion
en dicha 6rden, hallandose el rey Felipe 11 en Valencia
quiso honrar 4 tan célebre cantor al despedirse del mun—
do, asistiendo como asistio, 4 la funcion religiosa que para
aquel acto tuvo lugar.

Cristobal Matias y José Galan cantores distinguidos de
la corte de Felipe IT y Felipe 11l siguieron tambien el ejem-
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plo de D. Salvador Luis, tomando el habito de Agustinos
recoletos en el convento de Madrid.

Las farsas y comedias de Lope de Rueda, poeta y actor
querido y agasajado de la corte; la proteccion de Felipell
4 las representaciones profanas; y el objelo piadoso para
que se destinaban los productos de estas; empezaron a des-
arrollar la aficion del piblico & los espectaculos de esta cla-
se fuera de los templos, y volvieron 4 generalizarse la mii-
sica profana y cantos populares, gloria de nuestra antigua
literatura y por tanto tiempo sepultados en el olvido [1).

Varios obispos, oradores sagrados, y escritores de en—
tonces, clamaron contra esta aficion del pablico & los es—
pectaculos escénicos , apoyandose en que se habian hecho
licenciosos y desarreglados y pervertian las costumbres
desmoralizando al pueblo. Estos clamores determinaron a
Felipe II el ultimo atio de su reinado 4 prohibir dichas re—
presentaciones, no para estinguirlas ni abolirlas, sino pa—
ra enmendarlas, consultando 4 este fin las Universidades
de Salamanca y de Coimbra, y & varios teolegos ; de cuya
consulta resulté, que las comedias no tenian malicia, sino
donaire y gracia, y que no contenian pecado y si puro en-
tretenimiento por ser de cosas indiferentes y utiles cuan-
do se dirigen & un fin honesto (2). La muerte del sobera-

(1) Mr. Depping en su Historia descriptiva de los usos y costumbres de (o-
das las naciones, dice: « ; Acaso no tienen los espaboles sus antiguos romances,
que han hecho durante siglos las delicias de la nacion castellana? Las proezas de
los paladines, los prodigios de la brugeria, los hechos de armas de los cristianos
contra los moros, los sucesos ordinarios de la vida, la historia antigua, y aun la
Biblia, todo era puesto en romances por los espanoles y cantado con acompaiia-
miento de guitarra. Por medio del canto y la guitarra es como declara frecuente-
mente su pasion el tierno amante bajo los balcones de su queridz, con rieszo de
ser rechazado y batido por un celoso rival. »

(2) Fueron consultores los sabios letrados Fr. Agustin, electo de Santo De-
mingo; el maestro Estévan de Ojeda, visitador; Gasparde Cordoba; Diego de Alde-
rete; Gerénimo de Almocin; Felipe de Campo; Mateo de Burgos; Francisco de Cus-
troverde; el doctor Terrones; Diego de Avila; y Juan de Sigiienza.

TOMO 11 20

L. 6. “Biblia”: libro sagrado de judios y cristianos.

L. 18. “Espinel” es Vicente Martinez Espinel.

NP L. 1. Se refiere a Georges Bernard Depping (1784-1853), historiador y escritor franco-aleman, y
a su obra Historia descriptiva de los usos y costumbres de todas las naciones: comprensiva del cardcter, ceremonias,
trajes, juegos, fiestas y supersticiones de los pueblos antignos y modernos (1843).

NP L. 12. Fray Mateo de Burgos: (c. 1548-1611) religioso franciscano y obispo.
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no ocurrida por este tiempo, hizo esperar la resolucion so-
bre dicha consulta, del nuevo reinado que empezaba en su
hijo Felipe I1I.

Muchos de nuestros compositores esclavos de la confu-
sion que dominaba en la musica ; deseosos de dar libre
rienda 4 las inspiraciones encarceladas ; y temerosos al
mismo tiempo de la marca que el rigorismo del arte uni-
do al fanatismo religioso les impusiera, y aun su mismo
estado eclesiaslico; escribieron obras profanas llenas de pu-
reza melddica y sencillez armonica , mas ocultaron sus
nombres, y huérfanas se estendieron y generalizaron. Asi
es como muchas obras yromances dieron celebridad & be-
chos gloriosos y 4 poetas oscurecidos; olvidindose las me-
lodias con que se cantaban, tal vez por la orfandad en que
nacieron, y el poco aprecio que por esta razon se hizo pa-
ra ser escritas y conservadas por nuestros rigoristas maes-
tros. Este poco amor al arte y exagerado rigorismo, han
perdido la tradicion de nuestra musica profana y con ella
el melodrama nacional.

Uno de los muchos maestros que abandono la Espana
para respirar el aura vital del arte aclimatado en ltalia,
tué Bartolomé del Rey, discipulo de la universidad de Sa—
jamanca y cantor de la catedral de dicha ciudad. Este sa—
bio compositor marché 4 Roma, donde al poco tiempo de
su llegada recibié el nombramiento de maestro de la ca—
pilla musical de San Juan de Letran, tanto por su gran ta-
lento , cuanto por la influencia de los muchos profesores
espanoles que habia en la capital del orbe cristiano, res—
petados por sus vastos conocimientos en el arte.

De este estimado maestro fué discipulo algun tiempo
el célebre compositor Francisco Soriano, quien teniendo
un tio cantor de la capilla Sixtina, marché 4 Roma para
estudiar la musica; v habiendo hecho todos sus esfudios en

L. 31. “Francisco Soriano” es Francesco Soriano.
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esta capital completandolos con Palestrina y manifestando
desde muy joven su gran talento, le llamaron el romano
como lo menciona el P. Martini en su historia ; pero fué
natural dela provincia de Osma y paisanoy amigo de Fran-
cisco Soto que lleg 4 ser cantor de la capilla pontificia el
ano de 1563. Estas noticias recopiladas de los Apuntes de
Perez, nos hacen creer hasta no tener otros datos mas ve-
ridicos en contra de los espuestos, que Francisco Soriano
era espafiol (4). ;

Nuestra desidia sin rival y ese constante apego 4 opi-
niones estraiias, nos ha inducido muchas veces 4 creer co—
mo verdades, invenciones estravagantes 4 cerca de nuestra
nacion solo por ser importadas del estrangero: mas no es-
famos en el caso de seguir tan rutinaria costumbre. Cada
uno liene sus opiniones y estas deben ser respetadas, si el
cimiento en que se fundan tiene solidez para encumbrar
una verdad que la oscura historia de los tiempos ha hecho
dudosa.

Nos vamos 4 ocupar de Fernando de Laso que, segun
Fetis, todavia hay gran incertidumbre acerca de su ver—
dadero nombre, y por consiguiente de su patria y naci~
miento.

Lldmanle unos Orlando Lassus , otros Roland Lassé v
Roland de Latre, los italianos Orlando di Lasso, y algunos
espaiioles Hernando Laso. Se han inventado varias fabulas
para esta variacion de nombres, y cada escritor que ha tra-

(1) Las obras conocidas de Soriano, segun Fetis, son: Il libro di Madrigali
@ 5 voci. Venecia 1881. — Il librosecondo di Madrigali d. 5 voci. Roma 4752.—
Motetti a 8 voci. Roma 1397.—I1 libro 1.0 di Madrigali d 4 voci. Roma 1604 .—
I secondo libro di Madrigali G 4 voci. Roma 1662.— Missarum liber primus.Ro-
ma 1609. — Canoni et oblighi di cento et dieci sorte sopra I’ Ave mari stella i 5,
4, 5,6, 7, y 8 voci. Roma 1T10.—1t libro 1.0 i salmi é motelti d 8, 12, 16 voci.
Venecia 1614.— Il secondo libro de idem. Venecia 1614, — Villancllad tre voci.
Venccia 1617.—Magnificat et Pasion @ 4 voci. Roma 1619,

L. 4-5. Se refiere a Francisco Soto de Langa.

L. 8-9. Un nuevo ejemplo de espafiolismo exagerado es seflalar como espafiol al compositor italiano
Francesco Soriano.

L. 16-17. “Enrique duque de Suabia” es Enrique IV del Sacro Imperio Romano Germanico.

L. 19-25. Los seis nombres distintos que apunta aqui Soriano Fuertes (“Fernando de Laso”,
“Otlando Lassus”, “Roland Lassé”, “Roland de Latre”, “Otlando di Lasso” y “Hernando Lasso”)
mas otro aparecido anteriormente —en la pagina 199 del Tomo Primero cuando le llama
“Hernando Lazo”— se refieren todos ellos a Orlando di Lasso.

L. 21-22. En todas las citas en que Soriano Fuertes hace mencién a Otrlando di Lasso sostiene que
es espafiol o lo coloca junto a musicos espafioles y ahora (pp. 155 a 157) lo va a argumentar. Es
una ingenuidad por su parte ocasionada por el exagerado espafiolismo que domina su Historia de la
miisica espaniola, ya que sabemos que nacié en Mons, Bélgica actualmente.
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tado sobre el particular, lo ha hecho hijo de un pais distin-
to; lo que prueba el gran talento de este célebre maestro
compositor.

Habiendo opiniones tan contradictorias sobre Orlando
Laso, y no siendo ninguna de ellas, aunque respetables to
das, suficiente para convencernos de que este Laso pueda
ser hijo de otra nacion que de la espaiiola; vamos & mani-
festar nuestra opinion de la manera mas clara y justificable
que la historia y algunos escritos nos han proporcionado,
entre las tinieblas en que se halla envuelto este caso de
tanta ultilidad y gloria para el arte musico espaiol.

Dice Teixidor, escritor conocido y sabio maestro, en el
autografo que de él conservamos, que Hernando de Laso
uaci6 en la provincia de Jaen; y Vicente Perez asegura,
que naci6 en Andalucia y que las contiendas politicas hi-
cieron emigrar de Espana 4 su noble familia, establecién—
dose en Flandes en donde Laso continué sus estudios en la
musica, 4 la que tenia una estremada aficion, siendo con el
tiempo uno de los hombres que mas brillaron en el arte.

Conocido es en Espana por su nobleza el apellido La—
so de la Vega y sabido de todos los que hayan leido las cro-
nicas espanolas, que Pedro Laso de la Vega hermano ma-
yor del célebre Garcilaso, en tiempo de Carlos Vse vio
obligado & salir de Espana como rebelde y proscripto por
hallarse complicado en una de las conspiraciones de las co-
munidades (1), estableciéndose en Flandes con su fami-
lia: De este Pedro Laso, fué hijo Fernando Laso; y de esla
proscripcion del padre, resultaria el cambio de nombre
en Roland de Latre como dice Delmotte; porque las fechas
de los puntos que relatamos, son casi iguales & las que se
citan por este vy olros autores, aunque no la época del na-

(1) Historia del emperador Carlos V por Sandoval.

L. 22. Pedro Laso de la Vega: (?-1554) regidor de Toledo, jefe comunero, hermano de Garcilaso de
la Vega.

L. 23. “Gracilaso” es Garcilaso de la Vega (1503-15306), poeta e intérprete.

NP L. 1. Es la Historia de la vida y bechos del emperador Carlos 1 de Prudencio de Sandoval.
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cimiento de Laso. Tales son los antecedentes en que fun-
damos nuestra opinion, concluyendo por asegurar que
sin hacer violencia 4 la légica, no puede decirse que Fer-
nando de Laso pudo ser estrangero (4 ). Segun Cerone
este gran ‘compositor era en estremo diferente de todos
los de su época, pues escribi6 en todos los géneros de
miusica , ya grave y devoto, ya dulce armonioso y sua—
ve, ora lloroso y triste, ora airoso y alegre, mas siem-
pre en disposiciones muy apropiadas para poderlas con—
certar con cualquier género de instrumentos de cuerda 6
viento. ~

Los maestros compositores y escritores de musica es—
paioles que florecieron hasta fines del siglo XVI y que mas
se distinguieron por sus obras, cuyos nombres hemos po-
dido encontrar, son los siguientes.

Fernando de las Infantas, natural de Cérdoba, autor
de gran ntimero de escritos teoldgicos, y de dos obras mu-
sicales cuyos titulos son: Plura modelacionum genera que
vulgo contrapuncta appellantur super , excelsos Gregoriano
cantu, impresa en Venecia 41570;y, Sacrarum varics styli
cantionum tituli spiritus sancti, Venecia 41580 (2).—Felipe
de Montes, el que segun Cerone escribi6 lindos y muy sua-
ves pasos cromaticos , moles, lascivos y afeminados.—
Juan Martinez, maestro de capilla de la catedral de Sevilla.

(1) Haremos mencion de las obras de este gran maestro en su biografia, en la
cual confiamos poder dar mas noticias sobre su nacimiento.

(2) De este autor dice Cerone: «Quien quisiera saber muchas variedades y
diferencias de contrapunto, y gastar el tiempo en ver cosas sabrosas de misica y de
que se puede sacar observaciones buenas y apropiadas para contrapuntar, vea los
ciento contrapuntos de don Ferdinando de las Infantas, cordobés, adonde hallara y
veré cosas escondidas & muchos cantores; diguas de ser manifiestas 4 todos los con-
trapuntantes, mas no todas merecen ser imitadas de los buenos compositores. Con
ser siempre un mesmo canto-llano lo que canta, guisalo de mil maneras y repitelo
cn mil lugares, relrescando siempre la memoria de ello.»

L. 16. Fernando de las Infantas: (1534-c. 1610) compositor.

L. 18-20. El titulo cotrecto es Plura modulationum genera quae vulgo contrapuncto appellantur, super excelso
gregoriano cantu, omnibus musicam profintentibus utilisima y fue publicada en 1579 en lugar de 1570 que
indica Soriano Fuertes.
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Publico en 1560 una obra de musica nominada: Arte de
canto-llano puesta y reducida nuevamente en su enlera pers
feccion segun la prdactica.— Pedro de Loyola Guevara, di6
4 luz en Sevilla en 1582 , un Arte para componer el canto~
llano y para corregir y enmendar la canturia que esté com-
puesta fuera de arte quitando todas las opiniones y dificulta-
des que hasta agora ha habido por falta de los que la compu~
sieron.—Juan Matias Viana, inventor del bajo continuo se
gun Iriarte y otros aulores espanoles , aunque Felis ase~
gura que este invénto se le debe & Viadana.—Felipe Frag-
mengo autor de un libro impreso en Venecia en 1584 titu-
lado Madrigali d cinque voci.—Tomé4s Hurtado catedratico
de teologia de Alcala, Salamanca, y Sevilla , escribid vn
tratado de musica con el nombre de Chori ecclesidstici An—
tiquitati necesitate el fructibus.—Martin de Tapia, publico
en Osuna 41870, su Vergel de miisica espiritual especulativa
y activa donde se tractan las artes del canto-llano y contra—
punto en summa y en theoria. — Martin del Rio, estudio en
la universidad de Salamanca tomando el grado de doctor
en 41574, Public6 una obra titulada Disquisitiorum magica-
rum libri sex, en el cual trata De misica mdgica en el li—
bro 1.°—Diego Jimenez escribio 4 fines del siglo XVIun li-
bro nominado Lexicon Ecclesidstico. — Francisco Monta—
nos , publico en Valladolid 41592 su Arfe de misica thedri—
ca y prdctica, en el que manifiesta haber sido 56 aios
maestro de capilla de la catedral de dicha ciudad. De este
autor se publicé otro Arte de canto-llano en Salamanca
1610. Tanto Montanos como el maestro Juan Martinez fue-
ron enemigos del sistema de Boecio y escribieron con—
tra él1, segun Cerone.— Cipriano Huerta, di6 4 luz en Al-
cala de Henares 4559, una obra sobre los instrumen-
los musicos usados por los hebreos, segun Perez.—Ivo de
Vento, entro al servicio del duque Guillermo de Babiera en

L. 3. “Pedro de Loyola Guevara” es Pedro de Guevara Loyola (s. XVI), teérico.

L. 4-8. El titulo exacto es Arte de componer cantollano, y para corregir y emendar la canturia que estd compuesta
Sfuera de arte, quitando todas las opiniones y difficultades que basta agora ba havide, por falta de los gue le
compusieron.

L. 8. “Juan Matfas Viana” es Matias Juan Veana, (1656-1708) maestro de capilla. Evidentemente
Soriano Fuertes comete un error en la L. 13 de la pagina anterior, la nimero 157, al afirmar que
estos compositores florecieron “hasta fines del siglo XVI”.

L. 9. “Iriarte” es Tomas de Iriarte.

L. 10. Ludovico Grossa da Viadana: (c. 1560-1627) maestro de capilla.

L. 12. Tomas Hurtado: (1589-1659) teérico.

L. 13. Con “Alcald” se refiere a Alcald de Henares.

L. 14-15. El titulo exacto es De Chori ecclesiastici antiquitati necessitate et fructibus (1655).

L. 15. Martin de Tapia: (1542?-?) tedrico.



L. 16-18. El titulo cortecto es Vergel de miisica spiritual, speculativa y activa, del qual muchas, diversas y

suaves flores se pueden coger, publicado en 1570 y escrito en 1559.

. 18. Martin Antonio del Rio: (1551-1608) tedlogo jesuita de origen flamenco.

. 20-21. El titulo cotrecto es Disquisitionum magicarum libri sex (1599-1600).

. 22. Diego Jiménez: (?-1563) maestro de capilla.

. 23-24. Francisco de Montanos: (c. 1528-c. 1592) teérico y compositor.

. 27. El titulo exacto es Arte de canto llano con entonaciones comunes de coro y altar y otras cosas diversas.

. 30. “Cipriano Huerta” es Cipriano de la Huerga.

. 31-32. La obra a la que se refiere Soriano Fuertes es De ratione musicae et insturmentorum usu apud

veteres Hebraeos.

L. 32-33. Ivo de Vento: (c. 1543-1575) compositor y organista de origen flamenco que ejercié en
Alemania.

L. 33. “Babiera” es Baviera.

el e lel el el
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la segunda mitad del siglo XVI y escribi6 un crecido name-
ro de canciones y motetes que fueron impresos en Mu—
nich(1).—Pedro Tapia y Antonio Torres, escritores roman-
cistas ; y Gonzalo Martinez ilustrador de la musica espaiio-
la, segun Cerone. — Nicasio Zurila, maestro de capilla de
la catedral de Tarragona y aufor de escelentes compo—
siciones. — Rodrigo de Ceballos, maestro de capilla de
la catedral de Cordoba desde mayo de 4557 hasta octubre
de 1361 , que le reemplazé Diego Jimenez hasta fin de ju—
nio de 1563 en que muri¢; entrando 4 ocupar su plaza An-
drés Villalar, la que tambien por fallecimiento, ocup6 has-
ta 7 de enerode 1645 Ger6nimo de la Cueva Duran. To-
dos estos maestros fueron escelentes compositores que ga-
naron sus plazas por rigurosas oposiciones.—Pedro Peria-
fez, maestro de capilla de lacatedral de Santiago de Gali—
cia; Francisco Cevallos, (hermano de Rodrigo maestro de
Cordoba) de la catedral de Burgos; Alonso Malaver, maes-
tro de la iglesia mayor de Villafranca ; Sebastian Vivanco,
maestro de la catedral de Salamanca; Bartolomé Quevedo,
Bernardino Ribera, Andrés de Torrentes, y Cristobal Pe—
fialosa, maestros de la catedral de Toledo; fueron tambien
sobresalientes compositores.—Diego de Ortiz maestro de
capilla del virrey de Napoles en 1565 (2). — Tomés Santa

(1) Cantiones sacre 4 vocum. Munich 1569.— Cantiones germanice 4,5, et
6 vocum , 1570. — Jentsche Lieder von 4 stimmen nebst 2 dialogis, einen von 8
und den andern von 7 stimmen 1370.—Cantiones 3 voc. 1572.—Canciones ale-
manas seguidas de un diilogo 4 8. 1575.— Pequeiias canciones alemanas @ cinco
voces para cantar 6 para tocar en los instrumentos. 1576. — Cinco motetes, dos
madrigales , dos canciones francesas, y cualro canciones alemanas ¢ cincoy a
ocho voces. 1576.— Canciones espirituales y mundanas & cinco parles y para
igual nimero de instrumentos. 1582. — Nuevas canciones alemanas @ tres vo-
ces. 1591,

(2) Las obras que se conocen de este aator segun Fetis, son: Tratado de glo-
sas sobre clausulas y olros géneros de puntos en la misica de violas, nuevamente
dado ¢ luz. Roma 158%. — Hymni Magnifical, salve, salmi, elc. a cuattro vocci.

L. 7. Rodrigo de Ceballos: (c. 1530-1581) maestro de capilla.

L. 10-12. Diego Ottiz: Tratado de Glosas sobre Clansulas y otros generos de puntos en la Musica de 1 iolones,
nuevamente puestos en uzg (1553).

L. 12. “Gerénimo de la Cueva Duran” es Jerénimo Durdn de la Cueva (?-1615), maestro de capilla.

L. 14-15. Pedro Perianez: (?-1613) maestro de capilla.

L. 16. “Francisco Cevallos” es Francisco de Ceballos (s. XVI), maestro de capilla.

L. 16-17. Segin el musicélogo José Lopez Calo, Francisco de Ceballos era tio de Rodrigo, no
hermano. Concretamente era hermano de su padre, llamado Juan, cantor de la catedral de Burgos.
Ademas, el padre de ambos, Francisco y Juan, también se llamaba Rodrigo y fue maestro de
capilla.

L. 18. “Sebastian Vivanco” es Sebastian de Vivanco (c. 1551-1622), maestro de capilla.

L. 19. “Bartolomé Quevedo” es Bartolomé de Quevedo (c. 1510-1569), tedrico y maestro de capilla.

L. 20. “Bernardino Ribera” es Bernardino de Ribera.



L. 20-21. Con “Cristobal Pefialosa” probablemente Soriano Fuertes se refiera, por lo que nos
apunta aqui, a Francisco de Peflalosa (c. 1470-1528), compositor del cual se conocen escasos
datos biograficos.

L. 22. “Diego de Ortiz” es Diego Ortiz.

L. 23. “Tomas Santa Marfa” es Tomas de Santa Marfa (c. 1510-1570), tedrico, organista y
compositor.
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Maria en 43635, dio & luz en Valladolid una obra titulada:
Arte de taier fantasia para tecla, viguela,y lodos instru~
mentos de tres ¢ cuatro drdenes (4). — Francisco Cervera,
valenciano , en 1593 di6 & luz en Alcald su Declaracion del
canto llano. Escribi6 y publico otras varias obras de las cun-
les no se tiene noticia.—Domingo Durén, autor de dos tra
tados de canto-llano publicados en Toledo en 1590 bajo ¢l
titulo el primero, Luz bella del canto llano, y el segundo
Comento sobre la luz belld.—Francisco Vaqueras, Cristobal
Lainez, Pedro Riomonte, Baltasar Ruiz, Cristobal de Rei~
na, Andrés Silva , Juan Pedro Huranco , José Sepulveda,
Bernardo de Montanos, Buch, y Soto de la Puebla, publi-
caron varios tratados de musica y de vihuela en la segun-
da mitad del siglo XVI y escribieron escelentes composi-
ciones armoénicas y melddicas, segun de lo. que ellos
hablan, Cerone y otros autores. — Bartolomé Figueroa,

Venecia 1565. Segun Eslava, en la Biblioteca imperial de Viena existen dos libros
grandes de composiciones de Ortiz, conteniendo el primero, motete Ut fidelium,
lamentationes Jeremie Prophete, feria 5.*—1In cena Domini, idem feria 6,
id, Sabato. El segundo libro encierra un gran numero de himnos, magnifical,
salmos, motetes y cdnticos, siendo impreso en 1565. En la capilla real de Madrid,
existian dos misas, varios himnos , dos villancetes, y un magnificat de D. Diego
de Ortiz, segun Nebra.

(1) Ensu Arte de taiier fantasia, dice hablando del becuadro y de el bemol, Fray
Tomis de santa Maria: que, « cada uno de los ocho tonos, se forma y compone de
ocho voces, que es un diapason: para cuyo cumplimiento y perfeccion es necesario
pasar de una propiedad 4 otra, por cuantocada propiedad en particular no tienc
mas de seis voces naturales, que son, Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La.Y porque dos de
ellas son entre si repugnantes y contradictorias; la cual contradiccion que es so-
Jamente de becuadro 4 bemol , y de bemol 4 becuadro, de ninguna manera se su-
fre en ninguno de los ocho tonos. Por tanto fué necesario que para pasar de estas
seis voces naturales, esta propiedad de natura fuese tan convenible que facilmen-
te se pudiese acomodar 4 cualquiera de las otras dos contrarias para que cualquiera
de los ocho tonos, con cumplimiento de todas sus ocho voces , se pueda cantar sin
contradiccion de becuadro y bemol. Y asi la propiedad de natura, es medio y
temperamento y concordia dellas; y por esto es dicha, propio canto natural , sin”
la cual ningun tono, y con la cual todos los tonos pueden cumplir sus opera-
ciones perfectas. »

L. 2-3. El titulo completo es Libro llamado Arte de tasier Fantasia, assi para Tecla como para Vibuela, y todo
instrumento, en que se pudiere taiier a tres, y a quatro voges, y a mds. Por el qual en breve tiempo, y con poco
trabajo, fdcilmente se podria tasier Fantasia (1565).

L. 3. Juan Francisco Cervera: (s. XVI) teérico.

L. 4. “Alcala” es Alcala de Henares.

L. 4-5. El titulo exacto es Arte y suma de canto llano compuesta y adornada de algunas curiosidades por Junan
Cervera Valenciano. Dedicada a Don Philippe de Austria tercero deste nombre, principe de las Esparias nuestro
seror (1595).

L. 6. “Domingo Duran” es Domingo Marcos Duran (c. 1460-c. 1529), teérico.

L. 7-9. Existe un error en la fecha de publicacién que sefiala Soriano Fuertes, pues Lux bella, que es
su titulo original, fue publicado en 1492, y Comento sobre Lux bella en 1498.

L. 10. “Pedro Riomonte” es Pedro Rimonte (1565-1627), maestro de capilla.

L. 10. Baltasar Ruiz: (?-c. 1582) maestro de capilla.

L. 16. “Bartolomé Figueroa” es Bartolomé Cairasco de Figueroa (1536-1610), poeta, dramaturgo y
musico canario.
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publicé un libro bajo el titulo de Templo militante, flori
Sanctorum, y triunphos de las virtudes; y en la segunda par-
te de este libro, inserta una cancion en elogio de la musi-
ca, la cual esta reproducida en el Parnaso espaiiol. — Luis
Venegas de Hinestrosa di6 a la estampa en Alcala de Hena-
res en 4557 un Tratado de cifra nueva para tecla, arpa y vi-
guela, canto llano de drgano y contrapunto.—Tomés de Avi-
la, en 41385 publicé en Roma una obra que titul6: Motecta
festorum totius anni cum communi sanclorum quatuor, quin-
que, sex et octo vocibus.—Sebastian Raval , fué maestro de
capilla del duque de Urbino virrey de Sicilia, y despues
maestro de capilla de la catedral de Palermo. Las famosas
contiendas y desafios artisticos de este maestro con Nanini,
Soriano, y Falcone, lo hicieron mas célebre que sus obras,
de las cuales no se conocen sino una coleccion de motetes
impreso en Palermo en 4601 que lleva por titulo: Libro de
Motteti d 3, 4, B, 6, 8 voci.—Diego del Castillo, compo—
sitor de musica y organista de la real capilla de S. M. pu—
blich un tratado de misica para érgano, y compuso varias
obras de musica de relevante mérito, conservandose en la
biblioteca del Escorial dos motetes & cinco voces. — Pedro
de Ureiia, de quien ya hemos hecho mencion, inventor de
la sétima nota de la escala, Si¢, y de un fratado de misica.

Tomo 11. 24

L. 1-2. El titulo cotrecto es Templo militante, flos sanctorum y trinmphos de sus virtudes (1602-1614).

L. 5. “Luis Venegas de Hinestrosa” es Luis Venegas de Henestrosa.

L. 6-7. El titulo correcto es Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vibuela, en el qual se enseiia brevemente
cantar canto llano y canto de drgano y algunos avisos para contrapunto (1557).

L. 7-8. Con “Tomas de Avila” se refiere a Tomas Luis de Victotia.

L. 8-10. El titulo correcto es Mozecta Festorum Totius Anni. Cum Communi Sanctorum. Quae partim sents,
partim quinis, partim quaternis, alia octonis vocibus concinuntur.

L. 10. Sebastian Raval: (c. 1550-1604) maestro de capilla.

L. 14. “Sotriano” es Francesco Soriano.

L. 14. “Falcone” es Felipe Falconi (c. 1650-1738), compositor y maestro de capilla.

L. 17. Diego del Castillo: (c. 1544-1601) compositor y organista.

L. 23. Este “fratado de miisica” fue redactado entre 1610 y 1615, no llegando a publicarse por el
fallecimiento del autot.



CAPITULO XV.

Origen del contrapunto artificioso.—Su introduccion en las iglesias.—Opinion
sobre esta clase de miisica.—Origen de las artes.—Géneros de misica eclesidstica.
—Estado de la musica eclesiistica 4 fines del siglo XVI.—Masica de cAmara en este
siglo. — Causa de su postracion. —Aficion de los espafioles 4 la guitarra. —Motivos
de esta aficion.—Escelencias de la guitarra.—Juan de Tapia.—Fundacion del con-
servatorio de Napoles.—Opiniones sobre nuestros conocimientos en general de al-
gunos escritores estrangeros. — Diego Hurtado de Mendoza. —El cortesano de don
Luis Milan. — Introduccion de nuevos instrumentos en la misica profana. —Acade-
mias cientificas.—Damas que sobresalieron en la musica segun Lope de Vega. |

Las legiones bérbaras establecidas en la Germania,
Francia, Espaiia y parte de Italia, cuando empezaron a
desechar su natural rudeza cultivando las artes y adop-
tando las costumbres de las naciones dominadas, no pu—
dieron comprender tan pronto las sensaciones del buen
gusto ; por cuya razon las estatuas griegas y romanas tan
admiradas por su belleza y elegancia, eran tenidas por
ellos en menosprecio haciéndolas servir, segun Eximeno,
para formar los cimientos de los edificios; agradéndoles en
estremo una estatua de Atila 6 de Ataulfo, con la cabeza
redonda como una bola y las piernas del mismo didmetro
quela cabeza.

Esta época de mal gusto, di6 vida al contrapunto arti-
ficioso desconocido de los griegos, comenzindose 4 escri-
bir esta estravagante mtisica compuesta de muchas voces,
que dan por resultado una confusion arménica que nada
dice, ni nada significa.

Los santos padres y obispos de todas las naciones ca—

I L. 7. Diego Hurtado de Mendoza: (1503-1575) diplomatico, historiador, humanista y militar, poeta
y prosista.
L. 10. Ataulfo: (?-415) rey visigodo de 410 a 415.
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tolicas quisieron estirpar este género de misica de la igle-
sia, y para ello reformaron la liturgia y dictaron disposi=-
ciones en los varios concilios que celebraron.

Donde mas cuidado se tuvo para la estirpacion de esta
clase de musica que llamaremos gética, fué en Espaia, no
solo por estar mas adelantada que las demas naciones cn
el arte, sino por tener misica propia y caracteristica del
género eclesidstico, como se deja espresado en el prologo
de este tomo y en el primer capitulo de esta chra.

La Germania y la Italia, fueron los primeros paises que
empezaron 4 introducir el contrapunto artificioso gotico
en los sagrados templos , aumentando sus intrincados la—
berintos con otros nuevos, y sus estravagancias con otras
mayores, si bien revestidas de mas gusto y mas conocimien-
tos, que no tuvieron sus inventores.

Sabido es, que sugeta ya casi toda Europa en el si-
glo XVI al fanatismo religioso, el género de misica domi-
nante en todas partes era el sagrado ¢ eclesiastico, y la
lengua latina la tnica para las composiciones musicales;
esceptuando Espaia en cuyos templos catélicos, se canta—
ban muchas cosas en lengua vulgar 6 de romance; siendo
este el principal fundamento de Ja sencillez melddica de
nuestra musica desde muchos siglos atras, de las primeras
ideas de nuestro melodrama, y de la supremacia que en el
arte tuvimos.

Estas melodias inspiradas é impregnadas por su candi-
dez y dulzura, se escuchaban llenas de uncion religiosa
en el templo, y fuera de él alegres é inocentes como las
costumbres de la mayor parte de los habitantes de Espana.

Muchos de nuestros sabios maestros guisieron recha—
zar , como lo habian hecho nuestros antiguos obispos y
hombres doctos, la introduccion en la iglesia de un género
de musica reprobado ya, y que iba & concluir no solo con
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la sencillez de nuestras melodias, sino tambien con la ge—
veridad de nuestras escuelas; mas no pudieron conseguir-
lo, tanto por la proteccion de la corte a la nueva musica,
cuanto por los muchos que la adoptaron, y la emigracion
de otros que pudieron contrarestarla.

Los espiritus triviales son generalmente afectos 4 las
estravagancias, y estos espiritus cuva secta no se estingue
jamas, tienen el instinto de hacerse respetar de los mu—
chos, que son los que en este mundo componen la comu-
nidad de los necios. Estos espiritus triviales repetimos,
dieron poca estimacion 4 las composiciones mas escelen—
tes que llevaban el sello de la novedad y sencillez , en la
cual se halla el verdadero mérito de la musica, llamando-
las con desprecio teatrales ; y enalteciendo y alabando, las
resoluciones, las réplicas, las respuestas, los pasos de con-
trario movimiento , y otros artificios semejantes, denomi—
nandolos género sagrado.

No reprobamos repetimos los conocimientos cientificos
que dan por resultado el saber hacer estas combinaciones
si son manejadas por hombres de genio que embelleciendo
con-ellaslamelodia y armonia, den al mismo tiempo, sen-
timiento, claridad , y espresion filoséfica 4 los conceptos
de la letra : pero si reprobamos que haciéndose gala de es-
tos conocimientos intempestiva y descabelladamente, se ri-
diculice lo mismo que se quiere realzar, sea el efecto inin-
teligible para todos, y el arte pierda su prestigio y ver-
dadero objeto. § Puede creerse acaso que en las dificultades
v combinaciones estravaganles y raras se haya la suprema-
cia del arte, el verdadero encanto del oido, y el recreo del
alma? No, y mil veces no.

Las artes, creacion del hombre, tienen por base la na—
turaleza, de cuyos elementos diseminados se apoderan las
facultades del racional reuniéndolos y modificdndolos. La
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naturaleza nos da todos los colores y todos los sonidos, y
sin embargo la pintura y la mésica son obra nuestra. Mas
si bien es esto una verdad, tambien lo es, el que no pode-
mos hacer otro uso de ellas que el de copiar, simplificar,
y reasumir las bellezas deesa naturaleza madre de todas
las artes. »

La belleza de la musica nace de laigualdad de las vi-
braciones, y cuanto mas iguales y claras estas sean mas mu-
sical es el sonido; y siendo los acordes el resultado de una
semejanza de vibraciones, si se mezclan y confunden en
gran nimero sin la claridad é igualdad necesaria para que
el oido las perciba, no existe el sonido musical. Por eslas
razones, la missica estd basada en.la igualdad y claridad de
las vibraciones, en laigualdad y claridad de las disposicio-
nes de estas vibraciones, y en la igualdad y claridad de la
coordinacion de los ritmos. El ruido y la confusion no es
sonido musical; esta es la diferencia que hay entre la musi-
ca propiamente dicha, y los elementos de la musica.

Lasaves, dice un autor, cuya parte instrumental y cu—
yos recursos no se estienden mucho, cantan para espresar
sus deseos, su amor, su alegria, su pena, 6 para divertirse.
Al imitar sus acentos, no pribemos nuestro remedo de la
pasion que lo anima, pues esto seria privarlo del alma: no
reduzcamos estas cadencias brillantes, estas prolongacio—
nes de sonido, estos suspiros melancélicos,

La musica no es mas que el sentimiento del corazon.
En las pasiones, la voz del hombre se eleva naturalmente
hasta la melodia. Una sensacion agradable, un impulso de
ira, de amor, de odio, de venganza, de deseo, dan al len—
guage la acentuacion que constituye el fondo y la esencia
de la melodia musical. Si una de las pasiones que mas en—
grandece y eleva el alma y la imaginacion del hombre in—
duciéndolo 4 todo lo grande y sublime que en este mun-
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do éxiste , es la religion. s Porque hemos de desechar del
templo la sencillez melédica, y la claridad en las vibracio-
nes arménicas , verdaderos agentes del oido para infiltrar
en el corazon el amor, el respeto, y el arrobamiento ? ; Por-
que en confuso torbellino de notas y combinaciones rapi—
das hemos de envolver las grandiosas ideas y edificantes
palabras de nuestros salmos y oraciones (4)?

No hay cosa mas difcil en las bellas artes que la faci-
lidad ; porque esta facilidad es hija de la inspiracion pro—
ducida por la belleza que escita en el 4nimo una sensacion
clara y virginal. Esta claridad y sencillez esla poesfa fun-
damental de la musica estéticamente considerada; y ala
musica del templo débesele agregar la humildad de los
sentimientos de religion y la devocion , para lo cualno
se necesitaotra cosa que sublimidad en la creacion, an-
titesis del mecanismo calculado. Asi lo comprendieron
nuestros sabios prelados é infeligentes maestros ; asi lo
comprendieron despues nuestros clasicos y célebres com—
positores Morales , Fernandez, (nominado el maestro de
los maestros espaioles), Guerrero, Vitoria, y otros mu—
chos ; asi lo comprendieron Palestrina Pergolesi y tantos
otros; tal han comprendido la mayor parte de los sobre—
salientes compositores de Europa.

~«Dos géneros de musica deben existir para el uso de
la iglesia, dice Eximeno, el uno es el canto de la liturgia

(1) Salvador Rossa hablando de la miisica eclesidstica de su tiempo se espre-
sa en estos términos; :

Che scandalo ¢é il sentir ne ’sacri rostri

Grunnir il Vespro,ed abbajar la Messa,

Ragghiar il Gloria, il Credo, ei Pater nostri!
Apporta d’ urli e di mugiti impressa

L’ aria agli orecchj altrui tedie é molestie,

Ch’ urdir non puossi una sol voce espressa.
Sicche pien di baccano e d” inmodestic

Y sacrario di Dio sembra al vedere

Un’ Arca di Noe fra tante bestie.

L. 19. “Morales” es Cristébal de Morales.

L. 20. “Guerrero” es Francisco Guerrero (1528-1599).

L. 20. Con “Vitoria” se refiere a Tomas Luis de Victoria.

L. 21. Faltarfa escribir una coma entre los dos nombres, pues se refiere concretamente a Giovanni
Pierluigi da Palestrina y a Giovanni Battista Pergolesi, (1710-1736), compositor italiano.
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que se dirige precisamente & fomentar la devocion del pue-
blo; y el otro es la musica que la iglesia permite para acre-
centar la magnificencia y pompa de las grandes solemni-
dades , cuya musica no es tanto un estimulo de la devo-
cion, cuanto un sagrado entretenimiento del pueblo.
El canto ordinario de la Liturgia debe ser sencillo, no
solo porque se debe cantar las mas veces por el pueblo,
sino tambien para formarse con la sencillez de los senti—
mientos de religion, y porque siendo mas compuesto y
artificioso causa mas bien distraccion que devocion. La
uniformidad del ritmo de una musica sencilla aviva el mo-
vimiento igual de la sangre y la tranquilidad del espiritu,
y atribuyendo este placer interior al objeto que Ja mente
nos representa digno de culto, resulta la agradable devo—
cion. » Tales son los efectos que producen el Tantum ergo
y Sacris solemne compuestos por Santo Tomas de Aquino,
segun el P. Isla ; el Pange lingua por Sto. Tomas de Villa—
nueva ; el #risagio por Fr. Diego de Cadiz, y tantos otros
cantos eclesiasticos. i

Segun Severio Mattei, en tiempo de David y Sa-
lomon ademas de la Liturgia ordinaria, se cantaban
en el templo varios salmos puestos en musica por di-
versos maestros de capilla con orquestas mas estrepito—
sas que las usadas en nuestros teatros. Por imitar estos
salmos, conservo la iglesia el sencillo canto de la Litur—
gia para fomentar los sentimientos de religion , y admiti6
en las grandes solemnidades la muasica de estrépito no so-
lo como aliciente del pueblo, sino para imprimir en él
con esta pompa del culto la grandiosa idea de nuestra re-
ligion catélica: Por esta razon, la musica sagrada por
artificiosa y brillante que sea, debe conservar siempre la
dulzura, la gravedad y la claridad en los conceptos de
laletra, y la sencillez, bases en que se fundan nuestros

L. 16. En lugar de “Sacris solemne” deberia decit Sacris solemniis.

L. 16. Santo Tomas de Aquino: (1225-1274) filésofo y tedlogo italiano.

L. 17. E1 “P. Isla” es Cristébal de Isla.

L. 18. “Fr. Diego de Cadiz” es Diego José de Cadiz (1743-1801), beato franciscano.

L. 20. Con “Severio Mattei” se refiere a Saverio Mattei (1742-1795), escritor, musico e historiador
de la musica italiano.

L. 20. David: (c. 1010-970 a. C.) rey de Juda e Israel.
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sagrados ritos, nuestra fé cristiana, y nuestras costum—
bres en general.

Estas ideas sin embargo, fueron olvidadas por gran
nimero de nuestros inteligentes maestros & wltimos del
siglo XVI, y llevados del furor de la moda que dominaba
en el arte, escribieron obras de mucho estudio y pacien—
cia, pero sin el principio filosofico para lo que fueron es-
critas, porque las ideas nuevas del género que escribian,
y del gusto creado, se lo prohibian 6 ridiculizaban. Esti—
mulados por las ricas y descansadas prebendas de los ma-
gisterios de capilla, gastaban el tiempo en inventar com—
binaciones dificiles y tranquillas engaiiosas, para superar
4 los demas, 6 bien para sorprender en algun plan de
gjercicios de alguna oposicion , 6 ya para hacer ver el exa-
minando que sabia mas que el examinador. Por estas cau-
sas muchas de las obras que hoy existen en los archivos
de nuestras iglesias, son modelos sin iguales de paciencia
y estudio, mas node inspiracion y gusto, porque no lo pue-
de haber en ninguna clase de obras en donde domine la
confusion , por mas bien combinada que esta se halle, ni
pueden tenerse por obras clasicas las cimentadas tan solo
sobre un estudio mecanico que la naturaleza del arte re—
prueba: : '

En este estado se encontraba la musica sagrada en Es—
paia a fines del siglo XVI generalmente hablando, si bien
todavia se conservaban grandes residuos de la primitiva
escuela espaiiola, en elegantes y bien combinadas compo-
siciones de los maestros Montanos, CGeballos, Duran y
‘muchos otros.

La musica de salon 6 de cAmara en el siglo XVI parti-
cip6 tambien de la mezcla de escuelas y confusion de ideas,
como se deja ver en los Strambotes y Ensaladas; (1) pero

(1) Las Ensaladas segun Rengifo en su arte poética eran unas composiciones
TOMO 1I.

L. 28. Se refiere a Francisco de Montanos, Rodrigo de Ceballos y probablemente a Domingo
Marcos Duran.

NP L. 1. Nos remite a Juan Dfaz Rengifo (1553-1615), poeta y preceptista, y a su Arte poética espasiola
de 1592.
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esta clase de composiciones no tuvieron tanta aceptacion,
ni tan larga vida como los sencillos romances, villanescas,
madrigales, villancicos, jacarandinas , rufas, redondillas,
esparsas , y otras muchas que con tanta aficion se canta—
ban con acompanamiento de guitarra, instrumento el mas
usado en este siglo y anteriormente, aunque se conocian
tambien los de técla y se tocaban con gran perfeccion se-
gun manifestaremos mas adelante.

Esta preferencia dada ala guitarra, sobre el clave , nos
manifiesta bien claramente el delicado oido y estremado
gusto y aficion 4 la verdadera missica cimentada en la es—
presion y sencillez melddica, como lo vamos & demostrar
por las opiniones de un escritor estrangero; con mas pla-
cer , habiendo oido y leido ridiculizar este instrumento por
algunos maestros y profesores espaioles, sin duda alguna
amantes de su patria. :

La guitarra madre del violin , é hija del laud de nues-
tros abuelos, y de la lira griega, es muy facil de cons—
truir y de tocar. Todo hombre organizado para la musica
sacard armonias y sabra servirse de ella, sin que un maes-
tro tenga que indicarle su pentagrama.

Para agradar 4 un piblico numeroso no hay duda que
son débiles los sonidos de la guitarra, mas para el musi-
co solitario 6 en familia, tiene un atractivo y un encanto

formadas de coplas redondillas, entre las cuales se mezclaban todas las diferencias
de metros no solo espafioles sino de otras lenguas, sin érden de unas 4 otras y al
alvedrio del poeta; y segun la variedad de las letras, se iba mudando la misica,
llamandolas por esta razon ensaladas. La Orfénica Lira de Fuenllana publicada
en 1354 contiene varias composiciones musicales como son : sonetos , villanescas ,
madrigales , romances y ensaladas compuestas por Pedro Guerrero, su hermano
Francisco, Mateo Flecha, Vazquez , Bernal, Rabaneda y Fuenllana; y tambien va-
rios strambotes en francés ¢ italiano de Lemus, Comfesta , Verdalot y Arcadet. En
esta coleccion de piezas de varios autores puede verse la diferencia de unasy otras

composiciones.

NP L. 4. El titulo exacto es Orphenica lyra.

NP L. 7. Se refiere a Francisco Guerrero.

NP L. 7. “Mateo Flecha” es Matheo Flecha el Viejo.

NP L. 7. “Vazquez” es Juan Vazquez.

NP L. 8. Con “Verdalot” se refiere a Philippe Deslouges Verdelot (c. 1475-c. 1552), compositor

francés.
NP L. 8. “Arcadet” es Arcadelt, Jacques (c. 1514-1568), compositor franco-flamenco.
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indefinible. Vibra sobre el pecho del hombre , le pertene-
ce toda entera, y los dedos del ejecutante interrogan &
sus cuerdas, sin la intervencion de un teclado. Cuanto
mas inmediato es el contacto del musico con su instru—
mento, generalmente son mas sensibles y poderosos los
acentos que de él dimanan. La zampoia entre los instru—
mentos de viento, y el bandolin entre los de cuerdano
tienen ninguna espresion: en el primero, el soplo que
sale del pecho tiene que recorrer un grande espacio ; y es
bien conocida laaspereza del eterno pizzicato del bando-
lin, que no pulsa el dedo, sino que el estremo de la plu-
ma hace vibrar. Al contrario el arpa, el violin, la flauta,
que se encuentran bajo los dedos y que anima el aliento
del misico, responden &su alma, y se inspiran en sus in-
tenciones.

La guitarra espresiva como todos estos instrumentos,
y colocada como ellos bajo la inmediata inspiracion del
hombre , tiene suspiros, lamentos, acentos de gozo, de
triunfo, de amor y de orgullo, de que carece €l piano; es-
tosacentos son débiles, es cierto, les falta la fuerza y el
ruido, y no sera sin duda en el teatro en donde se cono—
cerd su valor y mérito. 4Se colgarian en las paredes de un
vasto salon los esmaltes de Petitot, las miniaturas de
nuestros artistas, 6 los pequenos lienzos de Mieris? No
ciertamente , sino que se pondrian al alcance de nuestra
vista, para admirarlos de cerca y conocer su valor. Es ne—
cesario para que la guitarra produzca su efecto, cierta
eleccion de circunstancias y localidades : una velada de
otono, un oscuro soto, un aposento poco espacioso, un
profundo silencio. Entonces es cuando el delicado tenor
de las cuerdas medias, y el bajo de las graves, nos con-
mueven 4 pesar de su suavidad inperceptible ; entonces
esta débil maquina encuentra no solamente sonidos melo-

L. 23. Jean Petitot: (1607-1691) pintor de esmalte franco-suizo.
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diosos, sino acentos herdicos y marchas guerreras , hiny=
nos religiosos y oraciones melancélicas, baladas y can=
ciones rusticas y alegres: toda la musica en fin, toda Ia
armonfa, pero enuna escala diminuta.

Los habitantes de Espaia, de este pueblo que se con-
cenfra mas que ningun otro en sus sensaciones y que goza
de ellas con el deleite mas intimo, no han perdido jamas
su culto & la guitarra. Los historiadores nos hablan de un
ejéreito portugués que obligado & batirse en retirada , dejo
once mil guitarras sobre el campo de batalla. Durante las
guerras de sucesion, un oficial espanol enviado & hacer
un reconocimiento , sorprendié & un centinela enemigo en
el momento en que fastidiado tal vez, estaba templando
su guitarra. El oficial que vié que el enemigo no sabia ha—
cerlo, tomé la guitarra, la arreglé y se la entregé dicien—
do: Ya estd templada. No hay duda pues de que se oculta
una fuerza secreta en un instrumento que tanto influjo
ejerce en el alma.

Hé aqui porque los espaioles prefirieron la guitarra a
todos los demas instrumentos, preferencia que nos da &
conocer su organizacion particular para la misica , causa
de la preponderancia que sus cantos populares han tenido
y tienen en todas partes de Europa.

Al paso que las diversiones teatralesiban conquistando
prosélitos , la musica profana adquiria mas animacion en
1a sociedad haciendo mas frecuentes los saraos y tertulias
tan necesarias para la cultura de los pueblos, & pesar del
tiro que les hacia el poder eclesiastico , ya en conversa—
ciones particulares, yaen algunas obras dadas & la luzpu-
blica, y hasta en las catedras del Espiritu Santo y de la
penitencia. El mismo Cerone tan acérrimo enemigo de la
musica profana, ridiculiza el que en Espana se tuviese a
la musica porinventada solo para los eclesiasticos y reli—
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gi0sos, y que eslo fuera causa de que muchos caballeros no
-se dedicasen a su cultivo y estudio. (4).

Sin embargo de todo esto y aunque lentamente. fué
ganando terreno otra vez en la sociedad la musica pro—
fana , y las reuniones filarménicas fueron generalizandose
no solo en la corte sino en algunas provincias. Mas esta
clase de composiciones qued¢é estacionada por no ser su—
ficientes las reuniones de pasatiempo y recreo para mejo-
rarlas, enaltecerlas y darlas vida, sin una decidida pro-
leccion y estimulo, y sin escuelas cientificas en donde el
genio guiado por el saber y no solo por el instinto hiciese
mas rapidos sus adelantos, y el poeta supiese entresacar
y combinar la dulzura de las palabras y los metros mas
adaptables 4 la espresion de la musica.

Para este objeto se necesitaba la creacion de reuniones
0. academias cientificas, y estas academias, era dificil
crearlas en Espaia, teniendo por enemiga la falange ecle-
siastica cuyo poder era temible. :

El célebre Juan de Tapia, en el reinado de Carlos V
tratd de establecer ¢ mas bien de resucitar nuestras anti-
guas academias provenzales, comprendiendo su importan-
cia para el mayor desarrollo de una de las ciencias que
mas efectos producen en el animo, desechando los cuida-
dos, aliviando y disminuyendo las fatigas del que trabaja,
recreando los cansados miembros, destruyendo los movi-
mientos de la ira, refrenando los vicios, mejorando las
costumbres, y dulcificando los sufrimientos de nuestra vi-
da. Parallevar & cumplido término este pensamiento, pi—
di6 proteccion , rogd, suplicd ; mas todo en vano, tenién—
dosele por ignorante y necio. Desesperado con tan mala
acogida, march¢ & Napoles 4 donde fué colocado en clase

(1) Melopec pag. 130.

NP L. 1. Se refiere a E/ melopeo y maestro... de Pedro Cerone.
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de capellan de una de aquellasiglesias ; y decidido 4 le=
var 4 cabo sus planes, determiné ponerlos de nuevo en
planta, sujetandolos 4 las ideas del siglo en que viviay &
su estado eclesidstico, limitdndolo 4 la ensenanza de los
que hubiesen de cantar en las iglesias, y funddndolos bajo
la advocacion de nuestra senorade Loreto. Todas estas con:
sideraciones fueron inutiles, dando el mismo resultado que
en Madrid, y teniendo todos por descabellado é irrealiza~
ble el pensamiento del sacerdote Tapia. Empero si grande
era la empresa y los obstaculos, mas grande fué la perse-
verancia de este célebre espaiiol , y resuelto & fundar una
academia de misica, se decidié & pedir limosna de provin-
cia en provincia y de pueblo en pueblo, hasta reunir la can-
tidad suficiente para el objeto; y 4 los nueve anos de su-
frimientos y penalidades, logro establecer en Napoles en
1557 el primer conservatorio de musica conocido, pasan-
do despues por la proteccion del virrey & ser establecimien-
to real. '

La Espaiia, una de las naciones donde mas genios han
brotado, nunca estos han podido desarrollar sus grandes
pensamientos , 6 ya por el tiranico despotismo de unos
gobiernos , 6 ya por el demasiado liberalismo de otros.
Mr. Guizot dice, que en Espana no han faltado los grandes
talentos ni los grandes conocimientos, pero que estos son
hechos aislados arrojados aqui y alla en la historia espano-
la, como palmeras en los arenales.

Tiene en parte razon Mr. Guizot, porque los hechos de
los espaiioles en todos los ramos del saber , han servido
siempre para embellecer con fragantes flores las historias
estrangeras, mientras Espaia viendo con indiferencia el os-
tracismo de sus mejores hijos, se ha convertidoen inculto
arenal, por la ignorancia de sus gobernantes, que dedica-
dos tinica y esclusivamente 4 su llamada politica, han mi-

L. 23. Frangois Guizot: (1787-1874) politico e historiador francés.
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rado casi con desprecio todo lo que no tendia 4 este objeto,
dando lugar & que las naciones estraiias nos hayan regala-
do lindezas por el estilo de estas: Buscad una grande idea 6
una nstitucion fecunda que la Europa deba d la Espaiia : no
la encontrareis. Tales palabras ni han salido de la pluma
de un evangelista, nide la imparcial de historiadores veri-
dicos; y por consiguiente, no merecen rebatirse.

Los biografos del famoso don Diego Hurtado de Men—
doza, autor entre otras admiradas producciones literarias
conque se envanece nuestro repertorio nacional,, dela lin—
disima novela «E! Lazarillo de Tormes; dicen que este au—
tor, tercero de nuestros poetas clisicos , y primero de nuestros
prosistas, hallandose en Florencia desempeiiando el respe-
table encargo de embajador limperial, ocupaba el tiempo
que le dejaba libre la politica complicada de aquella dificil
época, en el estudio de las letras, en la poesia, y en compo-
ner canciones. Debemos inferir que, no constandonos fuese
musico el esclarecido Mendoza, y viéndolo por otra parte en
una edad avanzada componiendo letrillas para canciones
amorosas, estas fueron & la sazon la moda y el prurito de
la espaiiola galanteria , no solo en la sociedad del vulgo,
sino tambien en la de la aristocracia cortesana.

Prueba de esta verdad es el libro titulado £/ Cortesano
dedicado & Felipe II y publicado en Valencia en 4564 por
don Luis Milan, caballero valenciano de ilustre cuna, gen—
til hombre de la casa del duque de Calabria, gran musico,
y segun Cerdé y Rico en sus notas al canto de Turia, tan
diestro en el arte de tocar toda clase de instrumentos de
cuerda que le apellidaban el orfeo. Este libro que forma un
tomo en 8.° de 240 hojas, sin foliacion, y cuyo titulo nos
demuestra que su contenido era la instruccion y recreo de
la nobleza de aquel tiempo, se compone de varias poesfas,
canciones, villancicos, esparsas, redondillas, dialogos fes-

L. 11. Es el Lazarillo de Tormes, novela picaresca anénima (c. 1554).

L. 18. Sigue refiriéndose a Diego Hurtado de Mendoza.

L. 27. Es Francisco Cerda y Rico (1739-1800), erudito, humanista, jurisconsulto y escritor de la
Tlustracion.

L. 27. Se refiere a las Notas al Canto del Turia, o noticias bistdricas de algunos poetas y escritores del Reino de
Valencia (1778) de Francisco Cerda y Rico.
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tivos y animados, y otras composiciones de gran mdrito,
sin haber entre ellas ni los strambotes ni ensaladas de ori-
gen flamenco.

Antes de publicar Milan su Cortesano, di6 4 luz en Va-
lencia en 41554 y se reimprimi6 en 1333, el Maestro ¢ mii-
sico de vihuela (1), libro curioso, y del cual segun los eru-
ditos Gayangos y Vedia (2) se pueden sacar muchas noti~
cias para la historia de nuestra poesia popular, puesto que
tanto Milan cemo Francisco Salinas en su libro De musica,
conservaron el primer verso de muchos romances y can~
tares, que no se encuentran en las colecciones impresas
ni manuscritas.

Enriquecida nuestra musica profana no solo con las
flautas, violines, violones, y violazas, segun Cerone, & mas
de los instrumentos de tecla ya conocidos y de las arpas,
latdes, y guitarras, sino de la variedad y fluidez de la poe-
sfa ; 4 ultimos del reinado de Felipe II quisieron algunos
nobles caballeros fomentar este género creando academias
cientificas, entre las cuales merecen ser mencionadas, las
tenidas en casa del Caballero de Gracia Modenes, y las de
don Juan de Borja mayordomo mayor de S. M. C. la empe-
ratriz dofia Maria de Austria, hermana de Felipe 1I, en las
que se reunian los mas sobresalientes profesores de-aque-
Hla época, y las personas de mas alta distincion en la corte.

Don Bernardo Clavijo, catedratico de la universidad de
Salamanca y organista de la real capilla de SS. MM. Fe-
lipe IT y Felipe III, tuvo tambien por los tiempos a que va-
mos haciendo referencia, academias cientificas en su casa

(1) Don Luis Milan fué lamado 4 la corte de Portugal porel rey D. Juan 111
el que en estremo aficionado 4 su grande habilidad y talento en la misica, le nom-
bré su gentil hombre y le asigné siete mil cruzados de renta.

(2) Véanse las notas al segundo toma de la historia de la literatura espaiiola
por Ticknor.

L. 5-6. El afio correcto de publicaciéon es 1636, y su titulo exacto Libro de miisica de vibuela de mano.
Intitnlado E/ maestro.

L. 7. “Gayangos” es Pascual Gayangos y Arce (1809-1897), historiador y orientalista.

L. 7.“Vedia” es Enrique de Vedia y Goossens (1796-1863), historiador y diplomatico.

L. 9. Se refiere a Francisco de Salinas y a su tratado De musica libri septem, in quibus eius doctrinae veritas
tam quae ad Harmoniam, quam qunae ad Rhythmum pertinet, inxta sensus ac rationis indicium ostenditur et
demostratur.

L. 21. Juan de Borja: (1564-1628) administrador colonial espafiol.

L. 22. Marfa de Austria: (1505-1558) reina de Hungria y gobernadora de los Paises Bajos, hija de
Felipe I el Hermoso y de Juana I de Castilla, y hermana de Carlos I, el emperador Carlos V.

NP L. 1. Juan III el Piadoso: (1502-1557) rey de Portugal de 1521 a 1557.

NP L. 2. Se refiere a la traduccién de History of Spanish literature de 1849 realizada por Pascual de
Gayangos y Enrique de Vedia, aparecida entre 1851 y 1857 y a la cual afladieron extensas notas.

NP L. 5. George Ticknor: (1791-1871) hispanista estadounidense.
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como se deja dicho en el capitulo XIV, y dé las cuales for—
maba parte el célebre Espinel, de quien 4 mas de Cervan—
tes y otros autores, Lope de Vega hace tan grandes elogios
de su mérito (4 ). Describiendo dicho Espinel en su escude-
ro Marcos de Obregon las academias musicales de Italia y
particularmente de Milan centro entonces de la musica ita-
liana, dice: « Tanfanse vihuelas de arco y de mano, arpas
»é instrumentos de tecla con grande destreza: movianse
»cuestiones acerca del uso de esta ciencia; pero no se po-
»nian en el estremo que estos dias se ha puesto en casa del
»maestro Clavijo donde ha habido juntas de lo mas grana—
»do, y purificado de este divino (aunque mal premiado)
»ejercicio. Juntabanse en el jardin el licenciado Gaspar de
»Torres, que en la verdad de herir la cuerda con aire y
»ciencia, acompaiando la vihuela con gallardisimos pasa—
»jes de voz y de garganta, llego al estremo que se puede
»llegar; y otros muchos sugetos muy dignos de hacer
»mencion de ellos. Pero llegado 4 oir al mismo maestro
»Clavijo en la tecla ,4 su hija dona Bernardina en el arpa,
»y & Lucas de Matos en la vihuela de siete 6rdenes, imi—
»tandose los unes & los otros con gravisimos y no usa—
»dos movimientos, es lo mejor que yo he oido en mi
»vida; pero la nifa que ahora es monja de Santo Do
»mingo el Real, es monstruo de naturaleza en la tecla
»y arpa.»(2)

Haciendo referencia Teixidor 4 eslas academias tenidas
en casa de Clavijo, dice, que siendo Espinel tan inteligente
en la musica, habiendo oido los mas escelentes profesores

(1) En la introduccion 4 la comedia La viuda valenciana di'rigida 4 la sefiora
Maria Leonarda, dice Lope de Vega: «Si vuesamerced hace versos, se rinde Laura,
terracina; Ana Vins, alemana; Safo, griega ; Valeria, latina ; Argeniaria, espafiola;
si toma en las manos un instrumento , 4 su divina voz é incomparable destreza, el
padre de esta misica, Vicente Espinel,’se suspendiera aténito etc.

(2) Descanso5.c

23

L. 2. Se refiere a Vicente Martinez Espinel.
L. 4-5. El titulo cotrecto es Relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregon.
L. 13-14. Gaspar de Tortres: (s. XVII) vihuelista.
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de Italia en toda clase de instrumentos,,asi como tambion
al célebre clavicordista flamenco Cristiano y 4 su hija, #
los cuales la reina de Ungria por su singular habilidad tra:
jo & Espafia; habiendo tambien oido las obras tanto vocales
como instrumentales compuestas por los mas célebres com-
positores italianos y tlamencos sin esceptuar las del céle~
bre Anselmo de Willaert; no desconociendo las obras de los
maestros espaiioles siendo Espinel tan grande armonista
tedrico y préctico;y sin embargo de todo esto preferir al
maestro Clavijo, es una prueba auténtica, de que este era
superior 4 todos los de su tiempo.

De larelacion de Espinel, continua Teixidor, tambien
se deduce, que los espanoles eran superiores en la referida
época 4 todas las demas naciones en la musica instrumen—
tal; viéndose claramente que las damas espanolas se dedi-
caban 4 esta clase de musica con feliz éxito, como se com-
prueba con lo dicho por Espinel sobre la hija de Clavijo
monjade Santo Domingo el Real de Madrid, y lo que Lope
de Vega escritor coetaneo aseguraba diciendo; que despues
de un sin namero de diestros profesores de musica, admira-
bala corte {resIsabeles y damas de la primera distincion, to-
das de tan dulce y agradable voz, tan diestras en el arte
de cantar y tocar el arpa que podian competir con las tres
gracias: no siendo de inferior mérito dofia Inés de Mendo-
za natural de Toledo, tanto en el canto como en tocar el
arpa, porque de ella se decia que podia competir con Fran-
cisco Huete el mejor profesor de este instrumento en su
época.

Lope de Vega, principe de la poesia espaiiola, milagro
de la naturaleza , y pasmo del orbe , como le llama nues-
tro distinguido literato y sabio erudito don Juan Eugenic
Hartzembusch en el préologo a sus comedias, tambien ejer-
cité la musica quiza porque sabia , segun el doctor Juan

L. 3. “Ungria” es Hungtfa.

L. 7. “Anselmo de Willaert” es Adrian Willaert.

L. 26-27. Probablemente se trate de una confusién por parte de Soriano Fuertes y donde apunta
“Francisco Huete” quiera referirse a Diego Ferndndez de Huete (c. 1650-c. 1705) el cual destacd
como arpista, compositor y escritor didactico. Existié también un Francisco Fernandez de Huete
(c. 1675-1725) del que se conocen muy pocos datos biograficos y que fue hijo o sobrino de Diego,
con el cual alterné y después sustituyé el puesto de arpista en la catedral de Toledo.

L. 32. Con “Hartzembusch” se refiere a Juan Eugenio Hartzenbusch (1806-1880), dramaturgo
romantico espafiol.
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Perez de Montalban (1), que tocaba al buen poeta la noti—
cia de este arte como lo advierte Horacio en su sdlira nue—
ve, diciendo que los versos medidos tienen cierlo parentesco
con los compases de los pies en el ejercicio de danzar , con el
movimiento de las manos en la destreza de las armas, y con
la entonacion de las voces en la armonia de la misica. Nos
ocuparemos del sublime ingenio de Lope de Vega en el ca-
pitulo siguiente.

Si bien en la época 4 que hacemos referencia las aca—
demias cientificas de musica no se generalizaron todo lo
que debian , tambien fueron causa de los buenos resulta—
dos que se vieron en el arte en el reinado de Felipe I1I.

(1) Fama péstuma 4 la vida y muerte del doctor Fr. Lopez Feliz de Vega
Carpio.

L. 1. Juan Pérez de Montalban: (1602-1638) escritot.

NP L. 1-2. Con “Fr. Lopez Feliz de Vega Carpio” continua refiriéndose a Félix Lope de Vega y
Carpio.



CAPITULO XV1L

Adelantos™del siglo XV1.—Las costumbres de los reyes son la moda de-sus va-
sallos.—Proteccion de Felipe I1I 4 la musica.—Introduccion de los obligados y so-
los de los instrumentos en la musica eclesistica.—Fundacion de la capilla de
misica del monasterio de la Encarnacion en Madrid.—Maestros de capilla de las
Descalzas reales desde su fundacion hasta 1836.—Id. de la Encarnacion.—Compo-
sitores de la primera nobleza de Espafia.—El Marqués de Cabrega.—Don Alejan-
dro Giron.—Don Martin de Silva.—EIl maestro don Bernardo Clavijo. — Opinion
de Perez sobre este maestro.—Bautizo de Felipe IV.—Fiestas dadas en Valladolid.—
El templo de la virtud, melodrama.—Viages de Felipe I1I.— Los titares, melo-
drama.—Las naciones orientales reconocidas @ su bienhechor, id.—La selva de
amor, sin_amor, id.—Aficion 4 la misica profana 4 principios del siglo XVII.—
Barcos y barquillos.— Gigas.—Eduardo Lobo.—Profesores y ‘aficionados citados
por Lope de Vega.—Mejoras del teatro espafiol.—Lope de Vega.— Influencia de
nuestro teatro en las costumbres de las naciones estrangeras.— Nuestra misica
sirvi6 de norma al melodrama estrangero. 7

Felipe 1I concluy6 su reinado cubierto con el ricoy
esplendente manto de gloria que las letrasy las bellas ar-
tes le tejieron ocultando dehajo de él sus crueldades. y
legando & su hijo Felipe III una época brillante de adelan-
tos que habia creado para engrandecer su reinado y su
nombre. Romey dice, que al finalizar el siglo XV, Espana
campeaba en Europa mas que por sus riquezas, hechos
de armas y vastos dominios, por sus artes sublimes y su
peregrina literatura.

Si algun siglo merece la memoria de los posteriores &
pesar de su fanatismo religioso, es sin duda alguna el si—
glo XVI, del que puede decirsesegun Andrés, se origing el
moderno sistema europeo. Carlos V cambié la faz de tedos
los gobiernos de Europa ; el concilio de Trento reformo la

I L. 6-7. Alejandro Girén: (s. XVII) compositor.

I L. 7. Martin de Silva: (s. XVII) compositor.

1 L. 10-11. El titulo correcto es La selva sin amor.

1 L. 12. “Eduardo Lobo” es Duarte Lobo (1565?-1646), maestro de capilla portugués.
L. 12. Con “Andrés” se refiere a Juan Andrés Morell.



oD 182 Go

disciplina eclesiéstica, y mejor6 la policia de la iglesia :
Felipe II sacando ventajas de las Américas , introdujo un
nuevo comercio y una nueva marina, que dié por resul-
tado la economfa politica de todo el mundo : el descu-
brimiento de la pélvora fué cambiando la prictica militar:
y el conocimiento de las lenguas, la elegancia en escribir,
la erudicion, las ciencias sagradas y profanas, la poesia,
lamusica , la pinturay laescultura, tanto en Italia como
en Espaiia dieron el nombre de siglo de Oro al sigloXVI.

Los fil6sofos sin embargo, llamaron 4 este siglo, siglo
de paralogismo, porque segun la opinion del referido An-
drés, pretendieron que todo el estudio de la erudicion Y
cultura de las lenguas, se hiciese con el trabajo de la me-
moria sin que la razon tuviera partealguna ni fuese esci-
tado el entendimiento para ir en busca de la verdad y las
nobles teorias, asegurando no podian sacarse de los escri-
tos de estos tiempos ni exactitud en el pensar, ni solidezen
el raciocinar , ni critica filoséfica , porque pretendian que
estuviese aun en prisiones el entendimiento humano sin
atreverse 4 usar de su libertad.

Cuando los franceses, alemanes, ¢ ingleses modernos,
se avergonzarian de escribir hoy como lo hicieron sus au—
tores mas celebrados en el siglo XVI al cual llaman rasti—
co'y medio barbaro ; los italianos y espaiioles respetan aun
con orgullo y como verdaderos modelos, 4 sus escritores
de aquel tiempo.

Si el estudio de la elegancia latina podia decirse era
general en ‘todas las naciones civilizadas , la cultura del
idioma vulgar debia considerarse reducida solamente en
ltalia y Espaiia, resultando de esta cultura los adelantos
en la musica profana tan caracteristica en nuestra nacion,
madre de todas las demas en esta clase de melodias, como
lo comprueban las cantigas de don Fernando III, y su hijo
don Alonso el Sbio.

L. 34. “Alonso el Sabio” es Alfonso X el Sabio.
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Las obras teoricas de Bartolome Ramos de Pareja va—
sadas en las doctrinas de nuestros antiguos maestros , ilus-
traron el arte musical europeo dando 4 conocer el tem—
peramento del teclado : los siete libros de miisica del eru-
dito filologo, poeta , filésofo y matematico Francisco Sa—
linas, llamado por muchos escritores el moderno Didimo,
adquirieron una universal celebridad por las sibias doc—
trinas que estendieron : las composiciones arménicas de
nuestros maestros, fijaron la sencillez y naturalidad de
las voces y la armonia en la musica eclesiastica dan-
do espresion 4 los conceptos de Ia letra; y los cantos dul-
ces y apasionados de nuestra poesfa vulgar, enriquecieron
la musica profana de las demas naciones.

Al concluir un siglo de tanto desarrollo artistico y lite-
rario, concluia tambien nuestra primitiva escuela musical,
dejindonos esclavos de sistemas diversos y estraiios , si
bien haciendo esfuerzos grandes para superar 4 los que
nos esclavizaron , habiendo sido esclavos nuestros, aun—
que no para romper las cadenas que tanto nos alagaban
por la novedad de sus dificultades. Empero si la musica
eclesifstica adopto con afan estos sistemas, y la ensefian-
za primordial se vici con ellos, tambien volvié 4 encum—
brarse la musica profana, desplegando la dulzura Y pu-
reza de nuestros cantos, reconcilidndose con la poesia y
demas bellas artes, y volviendo 4 aparecer dictadora del
buen gusto sobre la escena del teatro espaiiol, como lo ha-
bia sido antes en el sagrado templo de la religion catélica.

No hay duda alguna que las costumbres de los reyes
son la norma de sus stbditos , siendo la aficion predilecta
del soberano la moda y el prurito de sus vasallos. El rey
Dionisio , discipulo de Platon , era tan afecto 4 las mate—
maticas, que los mejores tapices, doseles y colgaduras de
sus palacios eran tridngulos, cuadros, circulos, penta—

L. 4. Con los siete libros de miisica se refiere a De musica libri septem, in quipus eius doctrinae veritas tam quae
ad Harmoniam, guam guae ad Rhythmum pertinet, inxta sensus ac rationis indicium ostenditur et demostratur.

L. 6. En alusién a Didimo de Alejandria, ciego como Francisco Salinas.

L. 30-31. “El rey Dionisio” es Dionisio II el Joven.
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gonos, y otras figuras geométricas usadas por los mate-
maticos : sus cortesanos y vasallos al ver esta aficion,
quilaron sus colgaduras y tapices , blanquearon sus pare-
des , pintaron en ellas las propias figuras que el soberano,
y todos se hicieron matematicos. Principis exemplo totus
componilur orbis.

Felipe III aficionado desde nifio & la musica y & los
profesores de ella, protegié 4 estos y aumentd entre sus
stihditos la aficion al arte; siendo las reuniones y acade—
mias arlisticas y lilerarias mas frecuentes y provechosas,
y el teatro mas estimado. Escelente profesor el monarca,
quisieron imitarlo sus cortesanos , y todos ellos fueron
musicos, y gran parte de la primera nobleza hasta com-
positores.

Por este tiempo, y aun antes segun Teixidor , comen-
zaron 4 oirse en las principales iglesias de Espaia, algunas
entradas y ritornelos obligados de varios instrumentos ,}
cantébiles en los acompafiamientos formando cantos distin-
tos de las voces, con particularidad en los villancicos y
otras .piezas en idioma vulgar; introduciéndose tambien
despues en las lamentaciones y misereres de semana san—
ta. Dicho Teixidor manifiesta haber visto escrita en el ano
de 1649 por el maestro Oliac, la primera lamentacion del
miércoles santo obligada de bajoncillos y arpas, y el
Ploram ploravit etc. 4 solo gbligado del wltimo instru—

mento.
En el aiio de 1616 se fund6 en Madrid por dofia Mar—

garita de Austria esposa del rey D. Felipe IIl, la capilla de
de misica del real monasterio de sefioras Agustinas llama-
do de la Encarnacion, bajo la misma forma que se hizo la
de las Descalzas reales por doiia Juana de Austria hermana
de Felipe II. En este monasterio como se deja dicho, no ha-
bia maestro de capilla sefialado , porque todos los cape-

L. 27-28. Margarita de Austria: (1480-1530), gobernadora de los Pafses Bajos, contrajo matrimonio

con el hijo de los Reyes Catdlicos, el principe Juan.
L. 31. Juana de Austria: (1535-1573) infanta espafiola, hija menor del rey Carlos I, el emperador

Carlos V, y de Isabel de Portugal.
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Ilanes de S. A. A mas de ser célebres cantores, eran buenos
compositores: en el de la Encarnacion puede decirse lo
mismo, conrespecto & los capellanes titulares que forma-
ban la capilla de misica. Es cierlo que en el afo de 1598
obtuvo titulo de maestro de capilla de las Descalzas reales
D. Francisco Montero; pero tambien lo es, que en el de
1643 tenia el mismo titulo D. Francisco Davila y Paez vi-
viendo aun Montero, puesto que este no fallecié hasta el
1630, y aunque Paez consiguid cédula real de aumento de
sueldo por el magisterio, no se llamo sino capellan de Su
Alteza por las razones alegadas.

Los capellanes titulares de las Descalzas reales que si-
guieron & Montero con el dictado de maestros de capilla,
despues de la muerte de D. Francisco Davila y Perez acae-
cida en 1648, hasta la estincion de estas capillas de mu-
sica en 4856, fueron : don Sebastian Perez de Velasco; don
Gabriel Diaz, cantor de la camara de Felipe 1V; don Pedro
Martinez Velez ; don Tomas Micieces, catedratico de musi—
ca jubilado de Salamanca; don Cristobal Galan maestro
que fué del Rey ; don Matias Juan Vaena; don Juan Bonet
y Panedés profesor de cimara de Carlos IT; el doctor don
Vicente Gareia; D. José San Juan : don José Picanol ; don
Antonio Ripa ; don Manuel Mencia ; don Francisco Gibert
y Teixidor, y don Francisco Xavier Gispert.

En el monasterio de la Encarnacion fueron capellanes
titulares con el nombre de maestros de capilla, desde su
fundacion hasta su estincion : Patiiio, Duron, Viana, Capi-
tan, Rodrigo, Roldan, Muelas, Mir y Llusi, Hita, Gutier—
rez, Balius, Ducassi, y don Lorenzo Nielfa distinguido
maestro y compositor, con cuya amistad nos honramos, y
4 quien debemos estas apuntaciones.

Las obras de los nueve primeros maestros de la En—
carnacion estan escritas 4 ocho real con mucha inteligen—

TOMO 11, 24

L. 7. “Francisco Davila y Paez” es Francisco Davila Pdez (c. 1577-1618), maestro de capilla.

L. 17. Gabrtiel Diaz Besoén: (c. 1590-1638) tedrico y maestro de capilla.

L. 17-18. Pedro Martinez Vélez: (s. XVII) maestro de capilla.

L. 18. Tomas Micieces el Menor: (1655-1718) maestro de capilla, quien no debemos confundir con
su padre de igual nombre y apellido, también maestro de capilla.

L. 19. Cristébal Galan: (c. 1620-1684) maestro de capilla.

L. 20. “Matias Juan Vaena” es Matfas Juan Veana.

L. 20-21. “Juan Bonet y Panedés” es Juan Bonet de Paredes (?-1710), maestro de capilla.

L. 22. “José San Juan” es José de San Juan (c. 1685-c. 1747), maestro de capilla.

L. 22. José Picafiol: (c. 1700-?) maestro de capilla.

L. 23. “Antonio Ripa” es Juan Antonio Ripa Blanque (1721-1795), maestro de capilla.

L. 23. Manuel Mencia Tajuelo: (1731-1805) maestro de capilla.



L. 27. Sebastian Durén: (1660-1716) organista y compositor.

L. 27. Con “Viana” se refiere a Matfas Juan Veana, el mismo que unas lineas antes ha denominado
“Matias Juan Vaena”.

. 27-28. “Capitan” es Matheo Romero, el Maestro Capitan.

28. “Rodrigo” es Pedro Rodrigo (?-1750), maestro de capilla.

28. “Muelas” es Diego de las Muelas (1698-1743), maestro de capilla.

. 28. José Mir y Llusa: (>-1764) maestro de capilla.

. 28. Con “Hita” se refiere a Antonio Rodriguez de Hita (1724-1787), maestro de capilla y teérico.

. 28-29. “Gutierrez” es Francisco Antonio Gutiérrez Garcia (c. 1762-1828), maestro de capilla.

. 29. “Balius” es Jaime Balius i Vila (1750-1822), maestro de capilla.

. 29. “Ducassi” es Ignacio Ducassi Ojeda (1775-1826), maestro de capilla.

oull ol onll ou il enll el el o
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cia; las de los olros cinco compositores son tambien do
gran mérito y enriquecidas de una buena instrumentacion,

La costumbre de cantar en las iglesias, cantatas, duos,
tercetos y cuartetos, era tal en el reinado de Felipe 111,
segun Teixidor, que seria larga narracionsi hubieran de re-
ferirse los sugetos que se dedicaron & su composicion fuera
de los maestros de capilla, mencionando algunos caballeros
aficionados, tales como el marqués de Cabrega, don Ale-
jandro Giron, y don Martin de Silva, personas de la mas
distinguida nobleza de Espaia.

Del marqués de Cabrega poseemos una tonada com-
puesta 4 Santa Teresa de Jesus el aiio de 4621 para cantar-
se en las fiestas de su beatificacion , cuya poesia copiamos
por creerse composicion de dichasanta (1).

ESTRIVILLO.

Fuego, mortales, fuego
piedad , favor , socorro,
clemencia cielos.

Que en Teresa, una flecha divina
ha hecho que 4 ser esferallegue
1o que fué incendio.

Clemencia cielos
pues que ya en su pecho
lo que empez6 centella
ya es elemento.

- Piedad , favor , socorro ,
clemencia cielos.

* COPLAS.

Piedad cielos soberanos
pronuncia Teresa ardiendo,
que 4 tanto tropel de gloria
1o es capaz el pensamiento.

Piedad , favor, socorro,
clemencia cielos.

Sefior, Teresa se abrasa
en ese tu amor inmenso

(1) Véase en lasl4minas, el ntm. 10.

L. 12. Santa Teresa de Jesus [Santa Teresa de Avila]: (1515-1582) religiosa, doctora de la Iglesia,
mistica y escritora.
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y de espiritu envidioso
quiere fallecer el pecho.

Piedad , favor, socorro ,
clemencia cielos.

No pido sefior divino
en la herida que padezco,
treguas, sino fortaleza,
alivio, si no es esfuerzo.

Piedad , favor , socorro,
clemencia cielos.

No sefior me desampares
que es 4 mi 4 lo que mas temo,

.y es quejarse de las dichas
muy humano sentimiento.

Pjedad , favor , socorro,
clemencia cielos.

De esta mi mortal flaqueza
es de lo que mas me quejo,
pues no puedo aun con el alma
amaros como yo quiero.

Piedad , favor, socorro,
clemencia cielos.

Arda Seiior en buen hora
este edificio pequeio,
mas no falte la materia
porque no cese el incendio.

Piedad , favor , socorro ,
clemencia cielos.

De don Alejandro Giron poseemos tambien una tonada
4 San Juan Bautista, cuya letra composicion del mismo au-
tor dice asf : (4)

ESTRIBILLO.

Rapazagraciado
galan pulidito
Oigame , oiga,

que gracia que tiene
que lindo galan.

(1) Vease en Jas liminas el nimero 11.
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Valgate Junio
por dia festivo
¥ que regocijo
1n0s causa al nacer
este hermoso Juanito.

COPLAS.

De este montaifiesito que hoy nace
canto la gala
. y diciendo que Juan es su nombre
galan pulidito
digo su gracia.
De su madre bailaba en el vientre,
rara alegria;
y es que el arpa del cielo escuchaba
galan pulidito,
virgen que dicha.
Aun su padre enmudece naciendo,
¥y es que deseaba,
que la voz de su hijo le esplique
galan pulidito :
cierta palabra.
Como deudo del Ave Maria
nace el muchacho ,
y fué este nifio sin ser padre nuestro
galan pulidito
santificado.
Mayoral de un rebaiio copioso
verlecreyeron,
pero tuvo seiialadamente
galan pulidito
solo un cordero.

Las composiciones musicales de don Martin de Silva
no las conocemos, y solo Teixidor asegura que pudiera
decirse mucho acerca del sobresaliente mérito de ellas.

Estos tres compositores mencionados y muchos maes-
tros de capilla de los reinos de Castilla en aquel tiempo,
fueron discipulos de don Bernardo Clavijo catedratico de
musica de la universidad de Salamanca, organista y des—

L. 5. Con “Juanito” sigue refiriéndose a San Juan Bautista.
L. 13. “José Urroz” es José de Urroz (?-1727), organista.
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pues maestrode la real capilla deS. M. y clavicordista de su
real cimara. Este gran maestro & la muerte de D. Tomas
Luisde Victoria acaecida en el aio de 1602, segun Perez,
desempeii6 la plaza de vice—maestro de dicha real capilla,
y por fallecimiento de Matias Romero, gran compositor y
contrapuntista que desempeiiaba el magisterio desde la
muerte del flamenco Rocher posterior 4 la de Victoria, en-
tr6 Clavijo & ocupar esta plaza el afio de 1649.

Las obras de Clavijo, dice Perez , son de un gran mé-
rito tanto por la maestria con que estdn escritas, cuanto
por la facilidad y genio creador que todas ellas demues—
tran, Como organista y clavicordista era el primero de su
tiempo, pareciendo al escucharle que dos inteligencias
distintas se encerraban en una, pues sufacilidad |y dulzu-
ra en el clavicordio eran en estremo opuestas & los pasos
intrincados y dificiles que ejecutaba en el 6rgano. »

Ninguna de las obras de este reputado compositor co-
nocemos, ni sabemos donde puedan encontrarse ; aun—
que cremos que algunas de ellas existen, puesto que ha—
biendo escrito muchas, tanto eclesiasticas como profanas,
y no siendo posible que todas ellas se encerrasen en el
archivo de la real capilla pasto de las llamas en 4734,
méxime teniendo Clavijo tantos discipulos maestros de
diferentes catedrales, y muchos particulares; estamos
persuadidos que en algun abandonado rincon de los mu-
chos archivos que existen en las iglesias de Espaia, 6 en-
tre papeles viejos de alguna casa particular, se encon—
trardn obras de tan eminente maestro, que habran respe-
tado todavia, el polvo, la desidia, y hasta la ignorancia
de sus guardadores , para«ue algun dia salgan 4 luzy au-
menten el orgullode nuestra patria y lariqueza de nues—
{ro arte. - '

Dice Perez, que Clavijono solo gozaba del favor del so-

L. 5. Con “Matias Romero” se refiere a Matheo Romero, el Maestro Capitan.
L. 8. “Clavijo” es Bernardo Clavijo del Castillo.
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berano, sino del aprecio de toda la grandeza y del respeto
de los poetas y literatos de aquel tiempo ; siendo el autor
de la musica de un melodrama ejecutado en Valladolid ¢l
aiio de 4603 en celebridad del natalicio del principe don
Felipe.

Vamos 4 narrar las grandes fiestas que tuvieron lugar
en la celebracion del nacimiento de Felipe 1V, segun
Porreiio y otros autores, tanto por la magnificencia con que
se ejecutaron, cuanto por la parte que en ellas le cupo 4 la
musica:

El dia 8 de ahril de 1605, estandose acabando de can-
tar en la capilla mayor los mailines de viernes santo, nacié
el rey D. Felipe 1V, Al saberse tan fausta nueva, fué tal la
alegria del pueblo vallisoletano, que olvidando la tristeza
y recogimiente de el dia, se ilumin6 espontineamente la
ciudad , se echaron a vuelo las campanas; y por todas
partes se escucharon alegres canciones, instrumentos mu-
sicos, y gritos y aclamaciones de verdadero regocijo.

Cantose el sabado santo un solemne Te~Deum por un
crecido niimero de voces ¢ instrumentos, al que asistié el rey
en persona y toda la grandeza de Espana: El 28 de mayo
dia fijado para el bautizo del principe, por la maiiana sa—
1i6 una lucida comitiva de la iglesia de San Pablo con di-
reccion a la catedral en donde se canté una misa del maes-
tro Romero. Dicha comitiva la formaban el rey Felipe 111;
el cardenal de Toledo; el principe de Piamente; su ‘her—
mano el principe Filiberto Emmanuel gran prior de Cas—
tilla; el daque de Lerma; el del Infantado; el de Alva;
Condestable de Castilla; otros muchos Grandesy nobles ca-
balleros ; y seiscientos religiosos de la érden de Santo Do—
mingo que por este tiempo se hallaban reunidos de todas
partes de la cristiandad para celebrar el capitulo general:
El lujo y lariqueza de los trages de todos los cortesanos que

L. 4-5. El “principe don Felipe” es el futuro Felipe IV.

L. 8. Se refiere a Baltasar Porrefio de Mora (1569-1639), sacerdote, humanista e historiador.
L. 24-25. El “maestro Romero” es Matheo Romero, el Maestro Capitan.

L. 28. La forma ortografica correcta de “Alva” es Alba.
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componian dicha procesion, era deslumbrador y sorpren—
dente; estrenando tambien los criados, pagesy oficiales de
S. M. ricos veslidos de color dorado, blanco y carmesi,

Por la tarde, tuvo efecto el solemna bautizo en la igle-
sia de San Pablo, en cuya capilla mayor y en el centro de
ella, se hallaba colocada sobre una graderia cubierta de al-’
fombras, la pila de piedra en que fué bautizado santo Do-
mingo de Guzman, traida de Caleruega para este grandio-
so acto. A unlado de dicha pila bautismal, habia una ca—
ma & donde debia ser desnudado el principe, cubierta con
ricas corlinas: y al otro un dosel, bajo del cual estaban
colocados todos los objetos necesarios para la ceremonia
sacramental. El altar mayor se hallaba adornado con un
frontal ricamente bordado de gruesas perlas, ‘con la flor
de Lis de oro, y toda la iglesia colgada de ricos paiios de
oro y seda. )

El duque de Lerma llevaba al regio infante en los bra-
zos cubierto de un tafetan blanco anudado al cuello; al la-
do derecho del duque, iba el principe de Piamonte que
era el padrino, y al izquierdo su hermano el gran prior de
Castilla. Detras del principe Felipe, seguia la sefiora infan-
ta dofia Ana de Austria en una silla que 1levaban los cria—
dos de la reina, y allado derecho se veia 4 D. Antonio de
Cardona y Cérdoba duque de Sessa mayordomo tambien
de la reina. En pos de la infanta iban dona Leonor de
Sandoval condesa de Altamira, aya del principe; la con-
desa de Lemus, la de Miranda, la duquesa de Cea, la de
Frias, la del Infantado, la de Sessa, la de Alva, las condesas
de Niebla, Ribadabia, Pufionrostro, Paredes, y otras mu—
chas sefioras de gran nombre.

La condesa de Altamira recibié en la iglesia al princi—
pe, y habiéndolo desenvuelto en la cama ya preparada, lo
entrego al padrino, y descubriendo D. Alvaro de Carbajal

L. 7-8. Santo Domingo de Guzman: (1170-1221) religioso catdlico y tedlogo castellano.

L. 21. De nuevo hace alusién al futuro Felipe IV como “principe Felipe”.

L. 22. Se refiere a Ana de Austria, reina de Espafia (1549-1580), cuarta esposa y sobrina del rey
Felipe II.

L. 28. “Sessa” es Sesa y “Alva” es Alba.

L. 29. “Ribadabia” es Rivadavia.
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la pila que se hallaba cubierta con un tafeton, el cardenal
administr6 el sacramento del bautismo, poniendo por
nombres al regio infante, Felipe, Domingo, Victorio.

Fueron llamados para asislir & este acto, elarzobispo de
Burgos, D. Alonso Manrique ; el obispo de Valladolid ; el
inquisidor general D. Juan Bautista de Acebedo ; el obis-
po de Segovia don Pedro de Castro; el obispo de Astorga
don Antonio de Caceres; y el obispo de Osma don Enrique
Enriquez. Las scis bandejas de plataen que estaban el maza-
pan, la vela, el cepillo, el salero, el aguamanil, ylas toa-
llas, estuvieron encomendadas 4 don Beltran del Cueva du-
quede Alburquerque; don Juan Fernandez de Velazco, Con.
destable de Castilla; don Juan Hurtado de Mendoza, duque
del Infantado; don Antonio Alvarez de Tolede y Beamont,
duque de Alba; don Antonio Enriquez de Toledo, conde
de Alba de Liste; y Ruy Gomez de Silva, duque de Pas-
trana.

El tercer dia de Pascua de Pentecostes, salié la reina &
misa & laiglesia de San Llorente acompaiiada de la infan—
ta dofia Ana en una riquisima carroza, & cuyo estribo iba
el rey & cahallo vestido de blanco; y delante los principes
de Saboya, y todos los Grandes y nobles sefiores y sefioras
de la corte.

Hecha por estos mismos dias la rectificacion del jura—
mento de las paces & que habia venido el almirante de In-
glaterra Cirlos Hobard, conde de Notinghan, Baron Hui-
viard Delphinghan y caballero de la Jarrelierra, asistio es-
te con los caballeros que le acompanaban, 4 las fiestas reales
que fueron mas alegres y animadas por esta coincidencia.

Por la tarde del diaen que sali6 la reina & misa, se or-
dend un juego de canas en el cual tomo parte el soberano.
Despues de haberse corrido muchos toros bravos en la
plaza dispuesta para el efecto; entraron en dicha plaza gran

L. 3. Felipe Domingo Victorio es el futuro Felipe IV.

L. 6. “Juan Bautista de Acebedo” es Juan Bautista de Acevedo y Mufioz (1555-1608), religioso,
hombre de estado, inquisidor general y presidente del Consejo de Castilla.

L. 11. “Beltran del Cueva” es Beltran de la Cueva (c. 1435-1492), noble, politico y militar castellano.

L. 13. Juan Hurtado de Mendoza [el Limpio]: (s. XIV) militar y politico de Castilla.

L. 16. Ruy Gémez de Silva, principe de Eboli: (1516-1573) consejero de Estado y confidente de
Felipe II.

L. 19-20. Con “la infanta dofia Ana” sigue refiriéndose a Ana de Austria, reina de Espafia.

L. 27. Donde pone “Jarretierra” deberfa poner “Jarretera”.
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nimero de musicos vestidos de tafelan encarnado, tocando
trompetas y timbales, y tras ellos doce acémilas cubiertas
con ropones de terciopelo carmesi ylas armasdeS. M.
bordadas , y debajo un letrero que decia Fhilippus Ter—
tius. Llevaba cada acémila dos palafreneros vestidos de li-
brea ; las cinchas y cuerdas de las acémilas eran de se-
da, los barrotes de plata y las planchas en que iban las ar-
mas reales engalanadas con hermosos plumages. Seguian 4
estas, veintey seis caballos de S. M. con jaeces dorados
muy recamados de joyas y pedreria, cubiertos con telli-
ces de terciopelo carmesi, bordados en ellos unas cifras de
tela de oro. Iban delante los caballerizos y pages del
Rey, y los picadores furrieles y otros: oficiales de las
caballerizas : despues marchaban los caballerizos y pages
del principe de Saboya, y quince caballos muy bien en-
jaezados, con tellices de terciopelo negro bordados todos
de plata ; y tras de estos, seguian veinte caballos del Con-
destable de Castilla con jacces verdes.

Corrieron canas, S. M. y el duque de Lerma, despues
todos los demas caballeros, y por wltimo el principe de
Piamonte ysu hermano. Salieron de la plaza todos los jus-
tadores 4 mudar caballos y volvieron & entrar en caracol,
guiando S. M. su puesto, y el duque de Lermatras él; y
el otro puesto el principe Victorio y su hermano al lado
suyo. Acabado el caracol, se dividieron en ocho cuadrillas,
distinguiéndose por su destreza entre todos el rey Feli-
pe IIL. !

Por la noche tavo efecto, para terminar las fiestas, un
sarao que di6 principio con un pequeno melodrama titulado
El templo de la virtud , misto de baile pantomimico; con-
cluyendo dicho sarae con un baile general entre todos les
espectadores. El salon del palacio en donde se ejecut6 el

especticulo se adorné magnificamente: en el frontis se
TOMO 11, 25

L. 4-5. “Fhilippus Tertins” es Felipe 111
L. 26. “Notinghan” es Nottingham.
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coloco el teatro & cuyo estremo se veia el templo de la
virtud, y encima de él, un musico con un clarin repre-
sentando la Fama.

La funcion di6 principio por el toque de clarin de la
Fama, sirviendo este toque de tema para una sinfonia eje—
cutada por un gran namero de instrumentistas divididos
en dos partes y colocados unosenfrente de otros. Conclui-
do este armonioso concierto , en el cual el clarin de la Fa-
ma tenia no pocos obligados, se abrieron las puertas del
templo y apareci¢ vistosamente iluminado, con un coro de
mugeres que empez6 4 cantar un himno a la virtud en el
que habia estrofas 4 solo, y 4 duo, respondiendo 4 todas
ellas el siguiente coro:

Mas ya el virgineo coro
ocupa con su Apolo la real puerta
“que sobre quicios de oro
la humana magestad la tiene abierta;
y es por donde visila
al hijo de Felipe y Margarita.

Al concluir este himno, se vieron salir del templo,
con orden y lujosamente ataviados, gran ntmero de
profesores de violin, violones, chirimias, sacabuches y
otros muchos instrumentos de aire. Despues de estos,
seguian un coro compuesto de seiioras Meninas repre—
senlando las virtudes que debe tener un principe, del
modo siguiente: la Magestad con una espada y en la
punta diversas flores; la Liberalidad con un sol; la
Seguridad con una éncora de plata asida de una maroma
de seda ; la Prudencia embrazando un escudo en medio del
cual se veia un espejo y un tridngulo de oro, significan—
do los tres tiempos, pasado, presente y futuro: la Espe~

L. 19. Con “Felipe y Margarita” se refiere al rey Felipe 111 y Margarita de Austria.
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ransa con un ramo de laurel ; y la Paz con otro de oliva.
Este coro formaba una vistosa danza delante y alrededor
de un magnifico carro triunfal en el que iba sentada’la in-
fanta dona Ana de Austria representando la Virtud. Dicho
carro figuraba una popa de navio con muchas labores en
relieve de diversas fanlasias, y trofeos muy bien dorados
y modelados; y tiraban de €l dos hacas muy pequenas, cu—
biertas con aderezos de tela yoro carmesi y vistosos pena—
chos. La infanta llevaba una celada de oro en la cabeza con
muchos diamantes y plumas, y en la mano un cetro tam-
bien de oro, en cuyo remate habia colocado un péjaro ce-
leste. A los pies de la Virtud, iba la Felicidad vestida de
oro carmesi con mucha y costosa pedreria ; sobre el to—
cado una ave fénix; en una mano una cornucopia, y en la
otra el cuerne de la abundancia.

Al llegar el carro en medio de la escena, ceso la
danza, y la Felicidad cantd un recitado con su aria, man-
dando 4 las ya dichas virtudes que no desamparasen jamés
al recien nacido principe de Espaiia ; apeandose despues
con la Virtud, la cual se sentd6 en una silla de brocado
preparada de antemano en la puerla de su templo, la Fe-
licidad & sus pies, y las demas virtudes por su érden en
las gradas del ya dicho santuario.

Cuando hubo desaparecido el carro de la Vzrtud fue
trasformada parte de la escena en un magnifico aposento
cubierto de espejos , presentandose 4 la vista del espec—
tadory delante de la Virtud, catorce ninfas lujosamente
adornadas con faldas y jubones de tela de plata bordadas
de escarchado, elegantes tocados guarnecidos de plu—
mas blancas con cabos de {ul de plata, y joyas de perlas,
rubis, diamantes y otras piedras preciosas de un valor
inmenso; y catorce personajes vestidos 4 la romana con
tanicos hasta lasrodillas de tela de orocolor anaranjado co-

L. 4. Se refiere de nuevo a Ana de Austria reina de Espafia.
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faldetas y almenajes hordados de oro, mantos de tela do
plata cogidos en el hombro y recogidos en el brazo izquier
do, y sobre el pecho magnificas cadenas de perlas y din=
mantes. Estos catorce senadores romanos, bien cantando
0 recitando, decian gran niimero de sentencias morales y
politicas concernientes 4 la paz y buen érden de Europa;
y las ninfas respondian 4 cada uno ‘de los pareceres de es-
tos personajes, cantando en coro sentenciosas letrillas. Se-
gun algunos autores, 4 mas de ser vistosa y deleitable esta
escena por lo bello de la misica, era sumamente instruc—
tiva para los soberanos y estadistas. = <

Concluida dicha escena, salié una comparsa de musi-
cos vestidos 4 la veneciana, tocando una nueva sinfonia, 4
cuyos duleisimos ecos, (1) se vi6 descender una hermosa
nube de la que salieron veinte y ocho parejas de baile, 'y
despues de estar todas ellas en el teatro, desaparecié de—
jantlo ver otra, que abriéndose 4 tiempo sehalado, dio
paso al rey y & la reina que enmascatados como los de—
més, formaron parte de un sorprendente haile figurado.

Finalizado este, los reyes se sentaron en dos sillones de
brocado que habia dispuestos 4 los dos lados de la Virtud,
quitandose las caretas, lo que efcctuaron todos los demas.
Otra danza artificiosa ejecutada por seis Meninas siguié & la
anterior, concluida la cual, di6 principio el sarao, alter—
nando en las danzas el rey y'su augusta esposa, y hacien—
do bailar & los concurrentes que ellos designaban, entre
los cuales bailé el conde de Pert pariente del rey de Ingla-
terra, con notable destreza. Cuando creyé oportuno Fe—
lipe I1i dar por terminada la funcion, mandé que se empe-
zase la Danza del Acha que era en aquel tiempo la conclu—

(1) Porreio.en sus Dichos y hechosde Felipe IIT, dice:: « Cantaron los coros,
y cesando ellos, se vio en la musica de violines un son pnrucular inventado para
este proposito. » .

NP L. 1. El titulo cotrecto de la obra de Baltasar Porrefio de Mota es Dichos y hechos del seiior don
Felipe 11T (1723).
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sion de los saraos. En esta danza tom¢ parte el almirante de
Inglaterra de pareja con una dama de la reina,

Los invitados 4 esta fiesta fueron en nimero de tresmil,
entre los cuales se hallaban los embajadores, Grandes, y
nobles seiiores de la corte ; los arzobispos de Toledo y Bur-
gos'y demas prelados que asistieron al bautizo, los maes—
tros compositores de la capilla y cAmara de SS. MM. D. Ma-
tias Romero y D. Bernardo Clavijo; y la servidumbre del
rey y de lareina.

Aficionado Felipe HII desde su menor edad & la musi-
ca y espectaculos teatrales, apesar del fanatismo de la
época, cuando empuié el cetro de sus vastos dominios,
di6 mas amplitud 4 esta clase de diversiones, si bien dict6
prudentes leyes para organizarlas y morigerarlas. Joven
el soberano, amante 'de la paz y de fiestas y regocijos, sus
continuos viages por Espaia fueron un nuevo aliciente pa-
ra aumentar la aficion de los pueblos & toda clase de es—
pectaculos, y particularmentea la musica y baile, placeres
innatos en todos los espaioles.

Efectuado en Valencia el casamiento de Felipe con
Margarita Renata en 1599 con grandes fiestas, pasaron
dichos soberanosa Barcelona en donde al hacer su entrada
publica por la puerta de San Anton, detuvo & la comitiva
una agradable mtisica compuesta de voces é instrumentos,
mientras descendia ¢n una hermosa nube un nifo rica—
mente vestido de angel que entregando al soberano las 1la-
ves de la cindad, ledié la bien venida en unoselegantesver-
sos lalines , continvando la misica un son mas animado 'y
alegre, para manifestar el entusiasmo de que estaba po—
seida toda laciudad por (ener en susenod tan régios hués-
pedes. Siguiéronse varias fiestas en el tiempo que perma~
necieron en esta ciudad, lo propio que sucedio en Zarago—
za 4 su paso para Madrid:

L. 7-8. Con “Matfas Romero” se refiere a Matheo Romero, el Maestro Capitan.
L. 21. “Margarita Renata” es Margarita de Austria.
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Despues de este viage ; quiso Felipe ver algunas pro.«
vincias de Espaa, dando principio por la imperial Toledo
donde fué recibido con una grandeza digna del mas gran-
de soberano de la tierra ; no cupiéndole en este recibi-
miento poca gloria 4 la misica, tanto en ¢l sagrado templo
como fuera de él.

Entre las fiestas que mas llamaron la atencion del so-
berano en Segovia, fueron una danza ejecutada por los ni-
fios de coro de aquella iglesia representando todos los
reinos, cuyas armas llevaban cada uno de ellos en tafe-
tanes de colores, que al compas de la musica iban des-
plegando y mostrando en vistosas conbinaciones ; y. la
mascarada que hizo el comercio de la ciudad, manifestando
la grandeza de Motezama, del modo siguiente. Habrian la
marcha gran namero de indios ricamente veslidos y cu-
biertos sus trages de perlasy piedras preciosas, montados
sobre magnificos caballos cuyas riendas cabestros y ac—
ciones eran de oro fino. Seguian muchos elefantes, came—
llos , ciervos y carneros cargados de riquezas; y despucs
velase & Montezuma senfado en unas andas cubiertas de
plumas , espejos, yoro, llevadas por doce indios; si—
guiéndolo gran nimero de trompetas y linubales, y cerran-
do la comiliva una sorprendente danza de avestruces que
con los picos llevaban el compas, haciendo un raro acom—
paiamiento 4 la musica de sonajas y gaitas que muchos
negros tocaban.

Ciudad Real, Salamanca , Medina del Campo , y mu—
chas otras poblaciones compitieron en el lujo y suntuosi—
dad de sus fiestas y diversiones para obsequiar al soberano,
hasta su regreso a Madrid.

Por motivos agenos & esta obra, se traslado la corte
4 Valladolid en el aio de 4601 , mas tanlo por la poca sa-
lubridad del clima, cuanto porlas comodidades que Madrid

L. 12. Deberia aparecer “combinaciones” en lugar de “conbinaciones”.

L. 14. Con “Motezuma” se refiere a Moctezuma II (c. 1480-1520), soberano del Imperio azteca de
México.

L. 14. Donde pone “Habrian” deberia poner “Abrian”.

L. 20. De nuevo “Motezuma” es Moctezuma II.
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tenia para los reyes, y la donacion de doscientos cincuenta
mil escudos que el Ayuntamiento hizo al monarca, volvi6
la corte otra vez @ Madrid en el ano de 41606, en donde Fe-
lipe 111 protegiendo las letras y las artes cual lo habia he—
cho su padre, inmortalizé su reinado ante la Europa, que
debié su cultura literaria & nuestros poetas de enfonces.

El aiio de 1619 determin Felipe 111 visitar el reinode
Portugal con toda su familia, como lo efectué saliendo de
la corte el 22 de mayo, dirigiéndose por Trugillo, Méri—
da, Badajoz, Elvas, Estreméz , Monte mayor, Alinada, y
Monaslerio de Belen. Se embarcé en este punto con apaci—
ble y favorable viento , llendo las galeras & remo y los
barcos 4 vela , siendo estos en tan gran nimero , que cu-
brian la superficie del rio, y todos ellos empabesados y ha—
ciendo oir dulces y deliciosas musicas de instrumentos ;
sin faltar en tan régio y sorprendente cortejo, tritones, si-
renas , ballenas, delfines, caballos marinos, y otros mons-
truos de mar, fabricados con grande artificio imitando
perfectamente a los naturales:

El muelle de Lisboa se veia cerrado con gran nlmero
de barandillas de madera torneadas doradas y plateadas,
divididas en espacios convenientes entre los que habia pe—
destales que sostenian elegantes matronas representando,
una 4 Lisboa que tenia los brazos abiertos en demostracion
derecibir en ellos al monarca; otra el Zelo teniendo en una
mano un globo y en la otra un ala; "la Verdad soste—
niendo un-espejo; la Felicidad con una bandeja llena de
corazones que ofrecia 4 S. M.; el Amor con un ramo de
adormideras y una llama de fuego; y la Obediencia con un
yugo en una mano y en la otra un ala.

‘Desembarcé el rey y su familia entre gran salva de ar—
tilleria y arcabuceria, y tocando aires marciales las musi—
cas que habia en la real y demas buquessurtos en el mue-

L. 9. “Trugillo” es Trujillo.
L. 10. Lo que Soriano Fuertes denomina “Monte mayor” es Montemor-o-Novo.
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lle. Toda la nobleza de Portugal vestida con ricas galas
aguardaba al soberano, y entregdndole el presidente del
Ayuntamiento las llaves de la ciudad , las recibi6 alegre~
mente, y mont6 despues 4 caballo para hacer el paseo.
Felipe 11l vestia un trage negro de sedacon botones deoro,
sombrero de tafetan con cinlillo de diamantes y plumas
tambien negras, espada, botas con calcetas y espuelas do-
radas. Llevaba las riendas del caballo don Garcia de Castro
en ausencia de don Alvar Perez de Castro , conde de Mon-
Santo 4 quien como alcaide mayor tocaba esle oficio. De-
lante de S. M. marchaban ocho maceros y otros tanlos re-
yes de armas, Arantes y Pasabantes con cotas de las armas
de Portugal , y los ministros y oficiales de juslicia de la
corle y la ciudad ; detras, la nobleza del reino & pié des-
cubierlas las cabezas, y los oficiales de la casa rcal.

Toda la carrera se hallaba sembrada de yerbas y flo-
res olorosas, y de suntuosos arcos triunfales, y por
toda ella infinidad de musicas y danzas. Despues del pri-
mer arco de triunfo estaba el Ayuntamiento con un mag-
nifico palio de brocado que llevaban el presidente de la cé-
mara y otros consejeros, debajo del cual siguié S. M. has-
ta la puerta de la ciudad en donde el doctor Ignacio Fer—
reira del consejo de la conciencia y évdenes, en pie sobre
una tarima de tres gradas bizo el discurso de costumbre,
besando la mano al monarca. . .

Llegada 4 la iglesia mayor la régia comitiva 4 donde
aguardaba el arzobispo de Lisboa y todo el clero, se canté
~un solemne Tedeum, concluido el cual se dirigi6é S. M. &
Palacio, y antes de despedir el cortejo, le encargo al pre-
sidente de lacAmara que no quitasen los arcos y colgaduras,
pues queria verlo otra vez todo despacio; lo que efectud al
otro dia en carroza descubierta con sus hijos, llenando de
contento & todos los portugueses esta determinacion, por

L. 8. Se refiere a Lope Garcia de Castro (1516-1576), licenciado en leyes y militar.
L. 9-10. “Mon-Santo” es Monsanto.
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el aprecio que con ella hacia a los festejos que le habian
preparado. :
Conociéndose laaficion del monarca al teatroy & la mi-
sica, se ejecutaron en estas fiestas dos Melodramas que lla-
maron en gran manera la atencion del rey y de todos los
espectadores. El uno se litulaba Los Titanes, dispuesto por
el Proveedor Diegode las Casas'y los oficiales ‘de la Aduana;
siendo el argumento alusivo 4la espulsion de los moriscos
valiéndose de le fabula de los Titanes , la cual simboliza—
ba con los temerarios esfuerzos de los moriscos que con—
vocando las fuerzas africanas y turcas como los Titanes
acumulando montes 4 montes, intentaron perturbar la
pazy ofender 4 la-autoridad real , como aquellos conquis-
tar el cielo y despojar de él & Jupiter que con un rayo los
deshizo y ech¢ alinfierno , como Felipe I1I hizo con los
moriscos echandolos al Africa. El otro Melodrama titulado:
Las naciones orientales reconocidas d su bienhechor, fuécos-
teado y dirigido por los jesuitas en su colegio de-San An—
ton; siendo los interlocutores del dicho melodrama, las
quince provincias de Oriente vestidas con sus propios y par-
ticulares trajes : Malabar llevaba por divisa una palma, y
en la mano un coco de Maldivia con pimienta : Aravia una
aveFenix , y una naveta dorada con incienso : Persia un
gigante, y perlas en sus conchas de nacar: Camébaya tres
yervas particulares de su pais, y un vaso de cristal con
anil : Decan un juego de ajedrez , del que se creen inven-
tores sus naturales, y un vaso de cristal lleno de diaman—
tes : Bengala unas cafias de azucar entrelazadas, y un va-
so de Habada : Perii un perro , y una salva de oro con es—
meraldas : Malaca duriones: Samatra, un cris, arma
propia de la gente de esta tierra, y una taza de oro llena
de mirra: Sian un 4guila con un palo en el pico : la China
un Abanillo, y una caja de Charén con almizcle : el Japon
TOMO 1I. 26

L. 14. Jupiter: en la mitologfa romana, soberano de los dioses, hijo de Saturno, a quien derroco, y
originalmente dios de los fenémenos celestes.

L. 22. “Aravia” es Arabia

L. 24. Con “Cambaya” probablemente quiera hacer alusién a Camboya.

L. 26. “Decan” es Decan.

L. 29. Con “Habada” probablemente se refiere a Habra.

L. 30. “Samatra” probablemente serd Sumatra.
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unas barras de plata, y un animal, medio pezy medio zor-
ra: Maluco un pajaro del paraiso y un cofre de tortuga lle~
no de la fruta llamada clavo : Etiopia unleon con una
cruzenlas garras, y un vaso de unicornio lleno de oro: y
Ceilan un elefante, y un vaso de nacarcon canela.

Tanto €l uno como el otro melodrama , fueron acom-
paiados de pantomimas, bailes artificiosos; vistosas deco-
raciones, y admirables perspectivas ; y la musica compues-
{a, segun un manuscrito francés , por el maestro Enrriché
de nacion francesa; mas Teixidor asegura, que dicho com—
positor eracatalan, por haber visto algunas tonadas com-
pucstas en esta misma época por Enrriché 6 Enriqué na-
tural de Catalufia.

A su vuelta de Portugal Felipe 111 .cayé enfermo de
gravedad en Casarrubios y habiendo recobrado la ‘salud
milagrosamente , segun los historiadores, porla inter—
cesion de San Isidro Labrador.; cuyo cuerpo fué llevado
-al instante por la villa y cabildo eclesidstico de Madrid,
s¢ hicieron grandes ficstas, y en medio de ellas se ejecuto
otro melodrama titulado ; La selva de amor sin amor ; le~
tra del célebre Lope de Vega y musica de don Bernardo
Clavijo maestro ya de lareal capilla. (4): Lope de Vega
que insert6 este melodrama en el poema titulado Lau-
rel de Apolo, en su dedicatoria al almirante de:Castilla
D. Juan Alfonso Enriquez de Cabrera ; dice, que lo peor
que hubo en la representacion de esta obra fueron sus
VErsos. ol ghiees 2

Los inferlocutores que formaban el argumento de La

(1) En el prologo de dicho melodrama: se observa que se nombran los re-
yes Felipe é Isabel, y esto hace creer que se representé, no en tiempo de Felipe 111
sino en el de Felipe IV, y probablemente en las funciones que la villa de Madrid
celebré por los afios de 1623 cuando el principe de Gales vino & pedir la mano dc
la infapta dofia Maria.

L. 20. El titulo correcto es La selva sin amor.

L. 23-24. El titulo completo es Laurel de Apolo, con otras rimas.

L. 25. Juan Alfonso Enriquez de Cabrera y Colonna: (1600-1647) miembro del linaje de los
Enriquez.

NP L. 2. “Felipe ¢ Isabel” son Felipe IV e Isabel de Borbén (1603-1644), reina de Espafia de 1621 a
1644, esposa de aquél.

NP L. 4. Con “el principe de Gales” se refiere a Carlos 1 de Inglaterra (1600-1649), rey de
Inglaterra, Escocia e Irlanda de 1625 a 1649.
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Selva de amor sin amor, eran: Venus, Amor; Stlvio aman-
tede Filis 5 Jacinto amanle de Flora: Manzanares y un coro
de tres amores.

La maqumama del teatro fue inventada por Cosme
Lotti, ingeniero de S. M.y director de los jardinesy
fuentes de Aranjuez; y las pinturas de la escena las hizo
el castellano D. Juan Yander.

El argumento de estc melodrama como lo describe
Teixidor, es el siguiente. «Al concluir una melodiosa sin-
fonfa se corrio6 el telon y aparecié una hermosa y sorpren-
dente décoracion de mar; en donde se veian gran nimero
de peces que fluctuaban segun el'movimiento de las olas
inquietas con la misma constancia que si fuesen verdade—
ras. Al fin de este mar, se descubria la Isla- de Chipre con
su ciudad , castillos, puertoy faro, y algunas naves que
haciendo salvas disparaban su artillerfa, & la cual respon-
dian’ Jos de los castillos. Todo esto con unciimulo fan
grande de luces escondidas, que representaba‘a la’ vista
el dia mas hermoso y sereno. Por un lado!de la ‘escena se
miraba & el Amor revoloteando y disparando flechas ‘4 los
peces , 'y por otro Venus en un carro tirado: por-Cisnes,
cantd acompaﬁada de una numerosa orquesta ('qi:e ocu-~
paba la primera parte del teatro sin servista) los sxguxen-
tes versos :

Céndidos cisnes, que vestis la espuma
De quien yo procedillama amorosa,
Aunque ella envidia nuestra blanca pluma.
La superficie discurrir undosa. ete.

«Todo este soliloquio sin haber visto al 4mor ; pero ad-
viertiendo en €, sin conocerle esclama :
. mas hay cielos!.
é Qué sombra forman vuestros puros velos

que como mengua y crece
trémula por las olas aparece ?

L. 2. Filis: en la mitologfa griega, ninfa hija Licurgo, rey de Tracia, la cual se casé con Demofonte,
hijo de Teseo.
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Mas no fué sombra vana ,
mi hijo es este , 6 mal nacida flera!
Adonde vas amor ? Amor , espera.

« El Amor contesta, y despues de un dialogo entre los
dos, en el cual Venus le hace sabedor de la Selva sin amor
en las orillas del Manzanares, canta Amor la siguiente
aria: '

Yo parto 4 Espaiia , que volver deseo
por mi real decoro ,
flechas quiero llevar de plomo y oro
de desdenes y amores.
Ya parece que veo
las aves suspirar , arder las flores ,
las fuentes dilatarse en plata viva
¥ quejarse la cierva fugitiva.
Asi selva traidora, asi que sois ahora
el reino de la nieve , Manzanares se atreve
4 no pagar tributo al poder mio?
Yo parto 4 Espaiia que volver deseo. etc.

« Concluida esta primera escena ¢ prélogo de la eglo—
ga, hubo una mutacion de escena y se present6 4 la visla
una selva que representaba el soto de Manzanares , vien—
dose la casa de campo, el puente por donde transitaba gen-
te que entraba y salia de Madrid, y el real alcazar. Silvioy
Filis, el uno por un lado y por la parte opuesta el segun-
do, sin ser visto uno de otro, dan principio 4 la escena con
estos versos:

Siwvio.— Verdes altos laureles
adonde aun vive ahora
de Dafne rigurosa el alma ingrata,
cuyos brazos crueles -
el sol adora y dora ete.
Fiuis.— Verde bosque sombrio
Florido ameno prado
sagrada selva , 4 Dafne rigurosa ,
claro y apaciblerio.
de lirios coronado
del honesto desden patria dichosa
y de la casta diosa

L. 30. Dafne: en la mitologfa griega, ninfa hija del dios del rio Peneo, de la cual se enamoré el dios
Apolo.
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habitacion y esfera

donde su paz divina

4 libertad inclina

ladulce de los afios primavera ;

oid mi pensamiento

que vuelve libre 4 1a region del viento.

« Despues de cantar otras dos estancias iguales 4 estas,
se ven los dos pastores y tienen un didlogo en el cual el
pastor se muestra enamorado de la pastora, y esta indife-
rente se ausenta. Silvio solo se queja de su fatal suerte, y
sale Jacinto 4 quien Silvio le cuenta sus amores , mas Ja—
cinto le consuela manifestandole que €l es aun mas desdi-
chado porque Flora ni aun quiere escucharlo. Silvio le
pregunta de que medio se vale para estar tranquilo en
medio de sus males, y Jacinto canta la siguiente aria:

Huyo la ociosidad , que en casos tales
con ella son mayores,
pongo 4 las aves lazos, siembro flores ,
6 persigo 4 los ciervos fugitivos.

Planto vides y olivos, -
6 saco delos corchos otras veces
los panales nativos,
0 pongo cebo dulce 4 s1mp1es peces

« La escena tercera empieza con un coro de tres amores
que aparecen en el aire suspendidos por una miquina.
Amor se apea de ella, y forma el proyecto de inspirar amor
4 toda la selva. En ]a escena cuarta, se lo inspira a las pas-
toras Filis y Flora disparandolas 4 cada una su flecha mien-
tras que hacen alarde de su indiferencia al amor que les
muestra Silvio y Jacinto. Filis sintiéndose herida canta la
siguiente aria :

i Repara Flora , y mira
que aquella blanca Tértola suspira.
; No ves aquella Cierva

llamar el Gamo , y el pacer la yerba
ocioso y descuidado ?
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El arroyuelo deste ameno prado

sale 4 besar las flores

Yy en lengua de cristal las dice amores.
+Qué novedad es esta?

«Duelo entre Flora y Filis que da fin & la escena
cuarta.

TFLora.— Ay Filis! gporque causa
alma quejosa apresta
al aire Filomena en voz suave,
ya trine, yase quede en dulce pausa?
FivLis. — Advierte queno hay ave
que no cante de amor, todo suspira ,
mira estas vides, mira
como con verdes rubricas enlazan
estos olmos que abrazan.
FLora.— Ay Dios! algo sospecho.
Fiuis. — Fuego siento en el pecho.

FLora.— Por la vergiienza que de ti tenia
callaba yo lo mismo que sentia.
FiLis. — Nome pesdra Flora de ver 4 Silvio ahora.
FLora.— Nidmi 4 Jacinto , Filis.
Duo. — Ay cielos silo viera

que tiernos pensamientos le digera.

«La escena quinta es un razonamiento entre Silvio, Ja-
cinto, Filis y Flora. Amor luego que vé & los pastores los
hiere con flechas de plomo y de tan enamorados los vuel—
ve indiferentes. Flora y Filis viendo & Jacinto y Silvio
van & insinuarles su amor, y ellos afectan no conocerlas :
Amor se burla, y de todo esto resulta un quinteto delei-
table. :

« En la escena sesta , Manzanares observando el desor-
den de su selva, conjura & sus ninfas para que prendan al
Amor y este llama & su madreen su socorro. ;

«Enla septima y tltima escena viene Venusen su car-
ro, reprende a Manzanares su arrojo, Amor hiere & los
pastores segunda vez con flechas de oro, y 4 las pastoras
con las de plomo , quedandose como al principio, y fina—
lizando el melodrama con el siguiente coro general.



<P 207 o

Queda en los olmos de esta margen verde
para que siempre la memoria quede
desta historia el ejemplo
en el sagrado templo
de la amorosa fama,
escrito que se llama
de ninfas y pastores,
la selva sin amor, selva de amores.»

Tanto se desperté la aficion en Espaia 4 la misica
profana 4 principio del sigloXVII, que fueron en gran
namero los particulares que se dedicaron 4 su estudio, pa-
reciendo que la nacion entera se sustentaba con la armo—
nia. No habia reunion en donde la misica dejase de ocupar
el primer lugar, desde el real alcazar hasta la mas hu—
milde choza ; pues segun Bonnet, hasta los gaianes del
campo salian 4 su trabajo acompaiados de arpas, guitar—
ras y flautas, formando armoniosos conciertos.

Rara era la reunion de Sefioras y Caballeros en'donde
no se inventase alguna cancion de las que llamaban Barcos
6 Barquillos , por consistir el argumento de ellas enalgun
lance sucedido 6 en la misma reunion 6 en el paseo de la
tarde : y cuando no sucedia lance alguno, el asunto recaia
sobre el vestido y tocado de las damas concurrentes , c6—
mo se vé en el siguiente Barquillo.

Cuidado cielos que Nice
os ha robado el color
una tarde que 4 la Vega
tocada de azul bajo. (1)
El siguiente Barco estd puesto en misica por el com-
positor Marin y Gracian, muy distinguido en el reinado de
Felipe I11.

Bercebu cargue contigo
Menguilla de Barrabds.

(1) Vease en las liminas ¢l nimero 12.

L. 15. “Bonnet” es Jacques Bonnet.

L. 32. “Bercebu” es Belcebu, es decir, el demonio, el diablo.

L. 32. Con Barrabds hace referencia al prisionero liberado en lugar de Jesucristo en el Nuevo
Testamento.
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¢ Quién didble te ha puesto tanto

azogue & la voluntad ?
Ayer, muy aqui, y hoy muy alld.
Reniego de tus mudanzas

en cuyo violento afan

el susto de la congoja

llora la serenidad.
Ayer muy aqui, y hoy muy alld.
Tan mudable en el carifio

te llego 4 considerar

que ignoro cuanto te muda

tu propia facilidad.
Ayer muy aqui, y hoy muy alld.
Cada dia eres tan otra

y en génio tan desigual,

que ha logrado la fortuna

de tener con quien trocar.
Ayer muy aqui , y hoy muy alld.
Guardate de aquel destino

que sigue 4 la variedad ,

porque no todos los dias

puede conseguir estar,
Ayer muy aqui, y hoy muy alld. (1)

Mientras en Castilla gustaban los Barcos ¢ Barquillos,
en Cataluna y Valencia estaban en auge las Gigas, especie
de canciones de un aire tan alegre que la Europa se las
hizo propias. Las poesias con que se cantaban por lo regu-
lar eran burlescas y de un metro poco en uso en nuestros
dias, como puede verse por estas dos estrofas :

Un mozo Apotacari
N’ obre un arméri
y trau un suc,
¥ diu ser bo que pasma
per curar 1’ asma
de mestre Lluec.

Que sua Muller lui doné

(1) Vease en las laminas el namero 13.
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Que ell abona

Da su virtud:

No obstan, en quan la prove
Mes mal se trove

Ya poc perdud. (1)

Los portugueses en dicha época no fueron inferiores 4
los castellanos y catalanes ni en la misica profana ni en
la eclesiastica. Por estos tiempos florecié en Lisboa
Eduardo Lobo del que existen algunas cantinas, cuatros,
madrigales etc. en dialecto portugués; y misas, salmos,
moletes, y un libro del canto magnificat por los ocho to—
mos impreso en Amberes en el ano de 1600.

Lope de Vega hace mencion de algunos aficionados y
profesores que mas sobresalieron en su tiempo, en los si—
guientes versos.

Habla Dosa Axa pE Zuazo y canta
que todo encanta cuando canta y habla.
Puede Doxa Maria pE 1.0s CoBos
mover las piedras otra vez en Tebas
con los Prrazas singulares hombres. (2 )
Ysast vive por la tecla insigne ; (5)

y en la- misica Risco, Loso, y Cores. (4)
Gracia tuvo del cielo PALoMAREs (3)
en cinco cuerdas ; grandes fuerzas tiene

(1) Véase en las liminas ntmero 44%.

(2) Los Perazas, fueron una familia compuesta de dos hermanos llamados
Juan y Nicolés, los que tuvieron cada uno tres hijos, y tanto ellos como sus padres
eran muy célebres tocadores de clavicordio, arpa, archi-laud, laud, violon, gui-
tarra , y vandurria. Con dicha familia podia formarse una orquesta en aquellcs
tiempos.

(3) Gerénimo Ysasi, fué célebre organista.

(4) Francisco Risco, y Manuel Cotes fueron distinguidos compositores de mi-
sica teatral ; y Alonso Cobo maestro de capilla de la catedral de Toledo, de musica
eclesidstica.

(8) Pedro Palomares, era singular en la guitarra de cinco drdenes.

Tomo 11. 27

L. 9. “Eduardo Lobo” es Duarte Lobo.
L. 22. “Lobo” es Alonso Lobo de Botja.
NP L. 9. Con “Alonso Cobo” se refiere a Alonso Lobo de Botja.
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¢ ingenio DoN GERONIMO DE AYANSA. (4)

De Crasrosar Marias Madrid dice

que con cantar y lorar fuéun angel hombre,
porque si cantando merecié d los reyes,

d Dios llorando merecié descalzo. (2)

En nombrando d Juan Blas se nombra d Orfeo
pinté el mundo divino de tal suerte

que lesirvid el pincel devoz y lengua ele. (3)

A todos los referidos por Lope de Vega se pueden aia-
dir muchos mas, pero particularmente, segun Teixidor,
Ger6nimo Galvez maestro del Palau de Barcelona, y An-
tonio Correa célebre tocador de Lira.

Trasladada la corte como se deja dicho, desde Vallado
1id 4 Madrid en 4606, y vueltos & abrir los teatros enmen-
dados v corregidos por los reales decretos que salieron pa—
ra la policia de ellos, y nombramiento de jueces protecto-
res que revisasen lasproducciones dramaticas; estas fueron
mas correctas y la aficion del publico mas decidida.

"l célebre Lope de Vega cuya brillante y fecunda fan-
tasia asombro & la Europa entera aclaméandolo el fénix de
los ingenios y porlento de la naturaleza, abre la gloriosa
era del teatro espaiol espejo y norma de todas las nacio-
nes, y con ella, la nueva vida de nuestra musica profana,
La mayor parte de sus numerosas obras estin adornadas de
canciones y coros, y los demas ingenios que brillaron en
casi un siglo entero, siguieron la senda trazada por su mo-
delo, el audaz, inspirado y sentimental Lope de Vega. A es-
te portento de la naturaleza nada le era estrano ni pere~

(1) Don Gerénimo Ayansa tenia una gran voz de bajo, y fué cantor escelente y
compositor de mucho numen.

(2) De este cantor hemos hablado ya en la pag. 152 de este tomo.

(3) Juan Blas, natural de Madrid, fué gran cantor , tocador de arpa, composi-
tor de misica teatral , y célebre pintor, i

L. 1. Gerénimo Ayanza: (c. 1549-c. 1609) caballero. Se desconoce actualmente cualquier referencia
a la actividad musical de este personaje que cita Lope de Vega. Incluso Barbieri apunta ya que se
trata de un etror y que no es cierto que fuera musico aunque aparezca junto a un grupo de estos.

L. 6. Juan Blas de Castro: (c. 1561-1631) compositor, cantor y tafiedor de guitarra y tiorba.

NP L. 1. “Gerénimo Ayansa” es Gerénimo de Ayanza.
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grino, como dice el sabio y erudito D. Agustin Duran. La
teologia,la jurisprudencia, la filosofia, las bellas arles, y
hasta las mas mecénicas, todo lo abrazaba. «En el teatro
de Lope de Vega esta consignada {oda la ciencia desu siglo
y de su nacion, alli sus usos y costumbres, alli su fé y sus
creencias religiosas, alli sus principios moralesy politicos,
alli sus necesidades, guslos y placeres».... Por-estas razo-
nes conociendo laaficion del pueblo espanol 4 la musica,
la riqueza de nuestras melodias, yel claro ingenio de nues-
tros maestros, quiso como dominador y soberano del (ea-
tro, engalanar susgforas y dar todo el brillo posible al ar-
te musical, haciglio La selva de amor sin amor, y otras va-
rias produccioné¥ hijas de su estremada aficion por este
arte, como lo comprueba en el libro quinto de su Arcadia
haciendo hablar a4 la Masica en estos términos :

Estén todas las cosas naturales
Ligadas en cadena de armonia,
Los elementos y orbes celestiales,
Aunque contrarios en igual porfia ;
Euclides, Aristételes y Tales
A voces dicen la escelencia mia,
Porque sin mi mover no se pudiera
Del universo la voluble esfera.

Consuelo el alma, alegro los sentidos
Esfuerzo el corazon, y 4 las victorias
Animo los medrosos y afligidos,

Y canto 4 Dios sus inefables glorias,
A quien los corazones encendidos
De mi dulzura erigen sus memorias;
Soy la que los espiritus espelo,

Y oficio de los dngeles del cielo.

Las fleras traigo 4 mi divino acento, .
Los ciervos escuchdndome se paran,

L. 1. Agustin Duran: (1793-1862) escritor.

L. 14. Se refiere a La Arcadia (1598) de Félix Lope de Vega y Carpio.
L. 20. Euclides: (?-300 a. C.) matematico griego.

L. 20. Tales de Mileto: (c. 625-c. 546 a. C.) filésofo griego.
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Los delfines con grande movimiento

Entre el ceruleo mar mi nombre amparan :

La fuerza'del orfénico instrumento

(Que en todo solo mi valor declaran |

De tubo el curso del tormento eterno

Que es dulce en mar, cielo, aire, tierra, infierno.

La fama de Lope de Vega, llevé su nombre y sus obras
4 otros climas, asi como las producciones de los demas in-
genios que le siguieron ; y los habitantes de esos climas
fueron arrastrados por la novedad y valentia de las imége-
nes y la persuacion y brillantez de la poesia espaiola, 4
adoptar nuestros usosy nuestras costumbres queriendo ser
espaioles. Para atestiguar esta verdad, nos valdremos de
las palabras del erudito francés Mr. Romey.

« La literatura castellana se constituye el dechado de las
demas naciones. Llena Lope de Vega los teatros de Espa—
na, Napoles, Milan, Bruselas, Viena y Munich ; y varias de
sus dos mil doscientas composiciones dramalicas se tra—
ducen durante su vida en todos los idiomas de Europa. El
influjo que tal vez no se grangeara con la suma perfec—
cion de sus concepciones, se lo dd lamuchedumbre, sien—
do tan variados y nunca vistos sus asantos en su plan y de-
sempeiio, que vicnedfijar una especie de norma generalen
donde se reflejan todos los pueblos...... Este influjo espa—
fiol trasciende 4 Inglaterra como se deja ver en Shakspea-
re y sus cercanos subcesores, traduciéndose al inglés en el
reinado de Carlos 11 varias comedias de Calderon que si-
guicron representdndose hasta el tiempo de Dryden. Los
mismos ilalianos imitaron y tradujeron el caudal espaiiol
desde fines del siglo XVI hasta la temporada de Melastasio

y de Goldoni. » (1)

(1) Entre los muchos autores estrangeros que pudiéramos citar corroborando
1as palabras de Romey, citaremos 4 Mr. Ricoboin el cual se espresa en estos térmi-
nos: « En el estraordinario nimero de comedias que tienen los espaiioles, apenas

L. 25-26. “Shakspeare” es William Shakespeare (1564-1616), poeta y autor teatral inglés.

L. 27. Seguramente Romey se refiere a Carlos II de Inglaterra, aunque por las fechas también pueda
entenderse que se trate de Carlos II de Espafia es mucho menos probable.

L. 27. Pedro Calder6n de la Barca: (1600-1681) dramaturgo y poeta.

L. 28. John Dryden: (1631-1700), poeta, dramaturgo y critico inglés.

L. 30. Pietro Metastasio: (1698-1782) poeta italiano, el autor de libretos de épera mds importante
del siglo XVIIL.

L. 31. Catlo Goldoni: (1707-1793) autor teatral italiano, considerado el fundador de la comedia

moderna italiana.
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« En el primer tercio del siglo XVII todos los escritores
de mas reputacion imitaban ¢ traducian obras castellanas,
cuya indole brotaba en las curias de Bahar y de Veiture.
Espaiioles son en la Astrea de d’ Urfé personajes y costum-
bres. En la regenciade Ana de Austria el cardenal Riche-
lieu, madame de Metville, Urano y Bemobert escribieron
espaiolizadamente.::... »

« Despues del desposorio de Maria Teresa, pasa una
compaiifa de comicos espaioles 4 Paris, dirigida por Sebas-
tian de Prado actor de nombradia en Madrid, y alterna con
los comediantes del rey en su propio teatro. Asiste la reina
4 lasrepresentaciones castellanas, y mereciendoestasaplau-
s0, se traducen y ejecutan en francés en los principales
teatros, con tanto afan, que en un afio se llegaron 4 hacer
tres versiones de una misma obra, pues el voto de Marfa
Teresa y dela corle, aumentaban la propension general de
los &nimos.»

» No solo se posesionan de la escena francesa nombres
y dictados espaiioles, sino que el idioma castellano arro-
1la al francés y le hace adoptar un sin namero de voces en-
tonadas y pomposas. Estaba en auge por la nobleza, el
tributar alabanzas en estudiado galanteo, con jiros armo—
niosos retumbantes y huecos como solian dedicar los espa-
foles 4 las damas y 4 la grandeza, titulandolos agudamente
maisica celestial para el oido delicado. Adoptamos sus usos
y costumbres. Una palabra embozada, una mirada sospe-
chosa, un ademan equivoco , y aun menos que todo esto,
el olvido de la milad de un saludo 6 de un cuarto de acata-
mien(o, bastaban para estoquearse con el primer matachin
que salia al encuentro. Se inventaron hasta cincuenta y

se encuentran ideas tomadas fuera, si no que al contrario, sus poetas dramaticos
son los que han abastecido de ellas & Lodos los teatros de Europa.

L. 4. Con “Astrea" se refiere a de Astrée de Honoré d’Urfé (1568-1625), escritor francés.

L. 5. Se refiere a Ana de Austria, reina de Francia (1601-1666), hija de Felipe 111, rey de Espafia, y
casada con Luis XIII de Francia.

L. 5-6. Armand Jean du Plessis [cardenal de Richelieu]: (1585-1642), cardenal y politico francés
quien fomenté el absolutismo en Francia.

L. 8. “Maria Teresa” es Marfa Teresa de Austria (1638-1683), reina de Francia de 1660 a 1683, hija
de Felipe IV y de Isabel de Borbon.
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cuatro modos de disfrazar 6 encarecer un menfis. En s
paiia se usaba el jugarel cuchillo , la espada y la daga; en
Francia con esta clase de armas se enderezaban los en(ruer-
tos, pareciendo asi mas fino y primoroso por el sin ni-
mero de reglas que mediaban en aquel trance. Habia el
reto grande'y el chico, y nadie al salir de su casa, podia
contar con volver sano y salvo. A lo mejor, en la primera
esquina se tenia que desembainar el acero con el primer
transeunte, por un codazo 6 pisoton ; por lo que, & ejem-
plo de los espaioles, todo caballero adoraba su espada al
vestirse, recomendandole muchisimo el volver por su ho-
nor, si el lance lo requeria. Consta que en los doce pri-
meros anos del reinado de Enrique IV, mas de cuatro mil
nobles fenecieron en desafio, y que tan barbaro desafue-
ro, sigui6 en aumento en el reinado de Luis XIII apesar de
la severidad de los edictos.»

» Se usaban las modas espaiiolas, y hasta la estraneza
de sus trages, pues en tiempo de la Liga era Paris un re—
medo de Madrid. Por donde quicra que se tendia la vista
en el paseo, dice un autor hablando de esta época, asoma-
ba tinicamente Francia espaiolizada. Todo mancebito lle-
vaba su barbilla puntiaguda, su especie de orejera, el jus-
tillo, las calzas medio caidas, y la valona descompuesta;
y todo porta—espadin iba echando plantas y retumbantes
juramentos , mirando de reojo 4 los transeuntes, y retor-
ciéndose el bigote. Se contagiaron tambien los lerdos fla-
mencos , apelliddndolos por escarnio , gente de allende el
agua. Los mas lerdos, andaban erguidos y estirados por
no arrugar sus cuellecillos almidonados , acudiendo a ca-
da paso 4 componer su pechera de encage , queriendo imi-
tar 4 los franceses, como los currutacos de Oviedo 6 de Pam-
plona tratan de imitar & los elegantes de Madrid.»

» Otro tanto sucedia en Florencia , Palermo , Napoles,

L. 13. Se refiere a Enrique IV (1553-1610), rey de Francia de 1589 a 1610.

L. 15. Luis XIII: (1601-1643) tey de Francia de 1610 a 1643.
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Milan, y aun en Viena y Manich. Por donde quiera se ve-
ian los sombreros de alas anchas , adornados con plumas
encarnadas, la larga capa, los borceguies engalanados de
encage, vy en fin todo el traje usado hoy en el teatro para
las comedias llamadas de Capa y espada.»

» Se arraigé tambien por largo tiempo en Francia,
italia, Inglaterra y Alemania, la costumbre de enviar &
Madrid 4 los jovenes mas distinguidos por su nacimiento 6
riquezas, para educarse con los modales y soltura caste-
llana: los palacios de los embajadores de Espaia en las cor-
tes de los reinos referidos, eran el centro y norma del tra-
to mas fino; y la diplomacia espanola gozaba por todas
partes el influjo y la primacia que no alcanzé la francesa
hasta el reinado de Luis XIV.»

Siendo todo esto cierto como lo acreditan veridicos y
eminentes literatos é historiadores, tanto nacionales como
estranjeros , y siéndolo tambien que la musica melodra—
mética en Francia, no empezé su era de adelantos hasta
el reinado de dicho Luis XIV ; nuestra musica profana cu-
yo uso estaba tan en moda en la sociedad mas escogida, y
en el teatro modelo del francés , fué como dejamos ya di~
cho la que di6 impulso al melodrama moderno, y sirvi6 de
norma para la creacion de las melodias que hoy envidia—
mos 4 Italia y Francia juntamente con sus adelantos en el
arte.



CAPITULO XVII

Pareceres sobre los adelantos de nuestra misica.—Comes y Ortells.—Misica
profana y eclesiistica. —Opinion del P. Mariana.—Reflecsiones sobre esta opinion.
—Contradiccion de Mariana.—Juegos 4 lo divino.—Hermanos de la aurora.—Me-
lodia y armonia.—Claudio Monteverde.—Su origen.—Obras de Ortells y Raban.—
—Capillas de misica.—Aficion del soberano.—Rel6 de misica de Aranjuez.
—Danzas ejecutadas en las fiestas de Madrid en celebridad de la canonizacion de
San Isidro.—Abuso de los bailes y danzas.

La mayor parte de los que han escrito sobre la his—
toria del arle, estan conlestes en que nuestra misica no
lieg6 4 su mayor apogeo hasta fines del siglo XVI y prin—
cipios del XVII, fundéndose seguramen(e mas que cn la
verdad histérica, en el desarrollo que tuvo la musica
profana por esta época; musica enleramenie nucstra y
libre de las estravagancias que imporladas del estrangero
se habian introducido en la religiosa. ,

El conde de Florida Blanca en su confinuacion 4 la
historia de Espana, nos dice hablando de fines del siglo
XVI, que la misica al par que sus hermanas, se desem—
barazaba del canon y se engrandecia en copiosas armonias,
siendo Comes y Ortells los que empezaron & llevarla & la
altura que alcanzé en el siglo subsiguiente. Romey asegu—
ra, (4) que por los mismos tiempos tomé incremento la
hermosa misica espanola de aquella cadencia sencilla
grandiosa y patética, produciendo Espaila un sin nimero
de compositores eminentes que trasladaron sus lecciones

(1) Historia de Espaia.
Tomo 11. 28

I L. 1. Antonio Teodoro Ortells: (c. 1650-1706) maestro de capilla.

IL. 1. “Comes” es Juan Bautista Comes.

I L. 2. El “P. Mariana” es Juan de Mariana (1536-1623), historiador y tedrico.

I L. 4. “Claudio Monteverde” es Claudio Monteverdi.

I L. 7. Se refiere a San Isidro Labrador.

L. 9. José Mofiino, conde de Floridablanca: (1728-1808) politico e intelectual, hombre clave de la
Tlustracién espafiola.
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4 la misma Italia ; manifestando que Valencia fu¢ una de
las provincias nuestras 4 donde se cultivé mas el arle , y
nombrando tambien & Comes y Orlells como sus perlee-
cionadores.

No hay duda alguna de que esfos compositores fueron
entre otros los que simplificando las ideas exageradas de
la mayor parte de los macstros de capilla, hicieron uun
gran bien al arte musico espanol : pero fampoco la hay,
en que tanto aquellos maestros como los demas que si-
guicron ¢l mismo rumbo, para marchar adelante en sus
obras, tuvieron que dar un paso alras y vuscar en nues-
tros clasicos compositores, la verdadera escuela espaiiola
basada en la pureza y sencillez de sus melodias , y en la
grandiosidad y magestad de sus armonias, que lanto en-
carecen los autores citados y otros varios.

Sin embargo de los grandes esfuerzos que se hacian
para desterrar del templo las dificultades y estravagancias
armoénicas, como va se deja dicho anteriormente, no
‘fue posible conseguirlo en la mayor parte de nuestras ca-
~tedrales y colegiatas por haherlas hecho patrimonio esclu-
sivo tanto de los sagradosritos, cuanto de la lengua la-
tina.

La musica profana llena de alegria, dulzuray senti-
‘miento, y escuchada en las liras de Montemayor, Garcilaso
-de la Vega, (1) Baltasar de Alcazar, (2) el duque de
*Gandia , Espinel , y muchos otros sabios literatos y distin-
guidos musicos, fué aumentando el niimero de sus pro-

sélitos de una manera tal , que puso en conmocion & los

(1) Garcilaso de la Vega tafiia la vihuela y el arpa, y cantaba con regalado
-acento los mismos versos que escribia.—Apuntes- biogrificos de don Adolfo de
Castro en el tomo XXXII de la Biblioteca de autores ilustres.

(2) Fue distinguido poeta y gran miisico y compositor, poniendo en miisica
sus madrigales,—Biblioteca de autores ilustres tomo XXXII.

L. 26. “Espinel” es Vicente Martinez Espinel.
L. 24. Jorge de Montemayor: (c. 1520-c. 1561) poeta y novelista.
L. 25. Con “Baltasar de Alcazar” se refiere al poeta Baltasar del Alcazar (1530-1606).
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fanaticos escritores religiosos de aquel tiempo ; y apesar
de las diatrivas de estos, de sus escomuniones,yde echar
mano de todos los inmensos resor{es que poseian para der-
rocarla, no solo no lo consiguieron por entonces, sino
que adoptaron en el templo 4 mas de Jos Villancicos, las
arias, duos, cantalas, tercelos y cuarlelos en lengua
vulgar, basadas sus melodias en la purezay senlimiento
de las profanas, para atraer mas la devocion de los fieles
a la musica sagrada, y apartarlos de la profana & la que
tan aficionados se mostraban.

Derrocado en parte el gusto estravagante por la opi—
nion general , comenzironse & simplificar y hermosear
mas con sencillas combinaciones arménicas y espresivos
cantos las obras religiosas , dando por resultado las mag-
nificas composiciones que poseen los archivos de muchas
caledrales de Espana escrilas en el siglo XVIL. Pero esto
que era un bien para los adelantos del arte, hizo incre-
parse los dnimos de los acérrimos y fandticos parlidarios
del sistema de confusiones, manifestando en enérgicos
escrilos que la musica sagrada habia sido conculcada con
cantos profanos, que estos eran perjudiciales 4 la sociedad
porque viciaban sus costumbres encendiendo mas las pa—
siones con su dulzura, y que las melodias mundanales oi-
das en la casa del Sefior, distraian la imaginacion contem-
plativa haciéndola pensar en lo que debian olvidar : como
si un espresivo canto lleno de sentimiento y de pasion, no
fuese mas aproposito para cantar las alabanzas & nuestro
Dios y para infundir el respeto y amor por sus bondades y
misericordias en los oyenles, que una conlinua y mono-
tona algarabia que nada decia al corazon, ni espresaba
los conceptos de los ritos sagrados.

Enlre los muchos escritores que declararon una guerra
cruenfa & la musica profana y & la religiosa simplificada,
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se encuentra el célebre historiador Padre Mariana, ¢l cual
en su Tratado contra los juegos piblicos se espresa en estos
términos :

« Muchas cosas hay en los teatros que tienen gran
fuerza para’corromper las costumbres del pueblo ; y en-
tre estas principalmente los cantares, tonadas y Dailes
pueden mucho por entrambas partes, ora sea para mover
los hombres y despertallos, ora para pervertillos al mal;
de los cuales , porque se usan mucho en las representa—
cienes, quiero tratar en cste lugar y declarar como , no
solamente ficnen fuerza para deleitar & los oyentes , sino
tambien para mover y despertar en muchas maneras los
afectos del alma, de los cuales se componen y con los
cuales se gobicrna todo el curso de la vida humana. Al-
gunos juzgaron que la misica solo se enderezaba al deleite
de la manera que el sueiio y la bebida se ordenan 4 repa—
rar las fucrzas del alma ydel cuerpo ; y no bay duda sino
que acarrea grande deleite , porque, como estamos com—
pucstos de niimeros , lo cual declaran el pulso de las ar-
terias , los dias en que la criatura se forma en el vientre
de su madre, el parto y otras muchas cosas; de aqui
viene que con los numeros grandemente nos prendamos.
Ora sean versos , las palabras compuestas con numeros,
recrean maravillosamente & la manera que cuando el aire
pasa por ¢l angustura de la corneta 6 fiauta causa delei-
table sonido, ansi cuando declaramos lo que sentimos
con la ley y namero de versos, sentimos guslo y deleite:
ora con voces sonoras y canto se declaren varios afectos
y movimientos del alma, recibimos increible deleite, con
el cual , no solo se alivian los cuidados , sino tambien
como el hierro alfuego las costumbres fieras y agrestes se
ablandan;... si en tanta manera la misica reprime los afec-
tos y los mueve, necesaria cosaes que pueda tambien mu-

L. 1. El “Padre Mariana” es Juan de Mariana.
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cho para hacer las costumbres 6 buenas 6 malas como fuere
la missica; porque ¢ qué cosa son las virtudes 6 en que cosa
mas se ocupan que en enfrenar los movimientos del ani-
mo? ; De donde nacen los vicios, sino de los afectos desor-
denados, apetito desen{renado, ira encendida, demasiado
{emor 6 ftristeza, lo cual , como los antiguos filésofos tu-
viesen conocido para orderar las ciudades y fundallas,
juzgaron no ser de poco momenlo que el legislador tuvie-
se por uno de sus cuidados delerminar y establecer de que
género de musica se debia usar cn la ciudad y el pueblo ?
Asi Platon , de parccer de Damon, alirmo que nunca en la
repitblica se muda la misica sin que se siga muy grande mu—
danza del estado y de las leyes ; por tanto que debe haber
grande aviso sobre la manera de musica de que los ciuda-
danos han de vsar..... En esle iempo en gran parte ha
caido y ninguna cosa pone cn menos cuidado & los que
gobiernan y a los principes que proveer de que suerlc de
miusica , ansi el pueblo como los mancebos , usen comun-
mente ; por donde no nos debemos de maravillar que tan-
ta corrupcion de costumbres haya prevalido en eslos mi-
scrables ticmpos, demanera que todos los vicios como
bechos un escuadron hayan acomelido las ciudadesy lu—
gares sin alguna diferencia de sexo , de edad 6 calidad de
personas, y que se hayan dado & liviandad y torpeza , afe-
minando comunmente las tonadas y canciones , princi-
palmente con la libertad de los farsanles, corrompiendo
y haciendo lasciva & toda la masica ; y porque se mezclan
palabras torpes , compuestas arlificiosamente , los canfar-
cillos torpes, tomados de las plazas, bodegones y casas
publicas, con tonadas quesirven a (al propésito, se re—
ducen ala memoria con gravisime perjuicio de las costum-
bres, y tanto mayor mal, quede los leatros pasan 4 las
plazas y & las casas particulares, fijadosen la memoria con

L. 11. “Damon” es Damon, filésofo griego.
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la torpeza como con engrudo. Detestable torpeza , pero
tales son las costumbres. Y como el pueblo cristiano nin-
guna cosa era razon que escogicse sino honesla y sancta,
las alabanzas de Dios y hazanas de los sanctos y varones
escelentes, como teslifica San Gerénimo que en su tiem-
po se hacia en Palestina, que los oficiales y labradores,
cantando las alabanzas de Dios , aliviaban la dureza de los
trabajos ; al contrario vemos que sebace , y de noche por
las calles , de dia en las casas , ninguna otra cosa se oye
sino alabanzas de Venus, quiero decir , cantares de amo-
res, con grande afrenta del pueblo cristiano y de los que
gobiernan, que no liencn deesto cuidado alguno , en gran
perjuicio de larepublica. ¥ lo que espeor , que no podemos
negar haber entrado en los templos no pocas veces cantdndose
estas torpes sonadas tomadas de cantarcillos vulgares, en la
cual falta el sentido y las palabras , y no se puede declarar
con la lengua la grandeza de esta maldad , asi de los que lo
hacen con deseo de agradar al pueblo como principalmente
de aquellos que dejan pasar sinmas castigo tan grande impie-
dad y afrenta, prentendiendo ser tenidos por benignos y pala-
ciegos y populares d cosla dela afrenta gae se hace al culto di-
vino y @ la religion cristiana. Quiero acabar tornando & re-
ferir que la musica del teatroy de los farsantes es una pes-
te gravisima que va corrompiendo por las ciudades y por
los lugares las costumbres de los particulares , y poco 4
poco dandole a beber la maldad , y que los principes que
se descuidan en esto, que debian tener por muy encomen-
dado , darin cuenta a Dios , y seran vivos y muer(os cas-
tigados gravisimamente por haber gobernado mal la re-
publica, clc. »

Dos consideraciones de sumo interes se ofrccen 4 pri-
mera vista , y tan aproposito de la presente historia, que
no podemos escusarnos de consignarlas en este lugar : el

L. 5. “San Gerénimo” es San Jerénimo.
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respeto que nos merecen las cronicas del P. Mariana, nos
garantiza. Estas dos consideraciones son ; primera, cono-
cer el estado de ascendiente, de cultura y de adelanto en
que se encontraba la musica espaiola cuando aquel his—
toriador escribid el parrafo precedente. Segunda, cono-
cer tambien la raiz, el origen, el funesto brazo que se
levant6 para detener y anonadar nuestra musica en el
tristc abatimiento & que se vi6 reducida.

No se crea que las melodias cantadas en los teatros ,
reuniones particulares, y plazuelas, gque tanto detesta
Mariana se introdujeran en las iglesias: la rijidez del cul-
to en aquel tiempo, el poder eclesidstico ,y la devocion del
soberano, nos dan suficiente autoridad para no creelo.
Lo que si creemos es ; que simplificadas las composiciones
eclesiasticas con melodias dulces y grandiosas, armonfas
puras y variadas , bella y sencilla modulacion en donde
dominaba el género diatdnico y los acordes ligados , con—
trapunto elegante y nutrido de bellas imagenes, ejecucion
espresiva y poco uso del género fugado ; viérense derro—
cados los que faltos de génio y de gusto cifraban su saber
en combinaciones estraiias y de puro célculo; y tenidos
por hombres sabios en el arte clamaron contra la verda—
dera musica eclesiaslica, fueron oidos por los escritores
acostumbrados 4 la bataola insipida que creian peculiar
de los ritos sagrados, sin tener presente la sencillez del
canlo litirgico, base magestuosa del canto lano, y escri—
bieron contra la musica antigua espaiola resucitada por
varios composilores modernos de aquel tiempo.

Almas calcinadas en el fanatismo religioso , querian
mafar todos los resortes que pudieran conmover el cora—
zon humano, inspirandoles afectos y emociones sensibles
que resucitaran los sentimientos generosos y desapasio—
nados , y los placeres alegres é inocentes. La miisica po~
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dia obrar estos prodigios, la musica podia disipar el ter-
ror y la preocupacion mistica que mas ¢ menos fuerte-
mente dominaba los 4nimos de todos los espaioles , v
he aqui la cruzada levantada por el poder eclesiastico con-
tra Ja musica profana y la sagrada simplificada.

Pobres en sus argamentos dichos escritores ; sin fun-
damento sus palabras; afecto el soberano 4 Ja nueva
marcha del canto eclesiastico y & las diversiones ins(ruc—
tivas y deleitables ; y la opinion publica arrastrada tam-
bien por las melodias que la subyugaban conmoviendo
sus corazones ya con el sentimiento, ya con la alegria,
ora elevando su alma 4 la mansion del Criador, ora ha-
ciéndola comprender los placeres inocentes y gratos de la
tierra para descanso de las fatigas y miserias de la vida ;
sus escritos por entonces no dieron los resultados que de-
seaban,

Es verdad que era escesivo el nimero de cantares en
idioma vulgar que por entonces se introdujeron en las
iglesias, y tambien que mucha parte de ellos tenian mua-
sica alegre y festiva, como sucedia con los juegos llama—
dos a lo divino, los cologios pastoriles, las endechas y
otras varias composiciones : pero tambien es verdad, que
la poesia no desdecia del templo; que la musica, aunque
alegre, no era la de los teatros y plazuelas; que estos
cantares se cantaban por el vulgo distrayéndolos y ale-
grandolosen sus facnas 4 la par que les infundian res-
peto & su religion y maximas morales ; y que muchos de
los juegos devotos, de aquel tiempo , han llegado hasta
nosolros si bien adulterados como hasucedido con otras
muchas cosas. (1)

(1) Hay una porcion de estos juegos entre los que citamos dos : uno 4 los man-
damientos y pecados capitales Jlamado el codin de-codon cuanlos dedos lienes en
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En Murcia por los afios de 4850 todavia salian los que
llamaban en este pais hermanicos de la aurora los domin—
gos antes de amanecer, y cantaban 4 las puertas de los
demas hermanos para avisarlos que fuesen 4 la misa de la
aurora dicha a las cuatro de ]a manana en verano y cinco
en invierno en el convento de Santo Domingo , la siguiente
cancion escrita 4 principios del siglo XVII teniendo por
tinico acompahamiento una campana de mano:

Un devoto por ir al rosario
por una venlana se quiso arrojar
y la virgen Maria le dice
detente devolo por la puerta sal.
Devotos venid,;
hermanos llegad;
que la Virgen Maria os llama,
su santo rosario venid d rezar. (1)
Eramos entonces nifios y aun recordamos con placer
el efecto magico que nos producian las sencillas melodias
y las letras religiosas en una lengua que entendiamos, can-

tu corazon; y otro 4 la presentacion del templo, de el sopla vivo telo dé ¢para
do?

1.0 iDe codin de codon
cudnlos dedos lienes en (u corazon ? elc.

Son los dedos de la mano
un simbolo verdadero 2.0
de los mandamientos santos ,
brazos del mistico cuerpo. La caridad escesiva
Yo de aqui pienso que vivo inventa juegos de fuego,
el decir con juramento, y viendo que el mundo ciego
tratindose de las palmas de tal claridad se priva
por estos diez mandamientos. tomando 4 Dios que luz viva,
Estos son dedos del alma al mismo se lo entregé;
y el guante de aquestos dedos sopla vivo te lo do
es el corazon del hombre, iparadé?
que es donde tiene su asiento. Para el portal de Belen,
Y i, cristiano violento donde esta vivo tu bien,
de ti mismo sé juez; y asi es justo te le den,
dime: jcudntos de estos diez pues que para ti nacié;
pones en ejecucion ? |sopla vivo te lo do, etc.

(1) Véase en las liminas el nimero 15.
TOMO 1. 29
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tadas por los hermanicos de la aurora. jQue sublimidail
tiene la melodia que se graba en el corazon del hombre
en su nifiez y aun en la edad adulta la recuerda con placer
y le produce efecto! -

La musica estd basada en la melodia por que ella e~
la que nos hace sentir, nos conmueve, nos encanta. L
armonia sin la melodia es nada. Los acordes desnudos
del canto son bien poco para el oido, y el canto sin acor-
des puede embelesarle y afectar nuestro corazon. Cuando
ce hacen combinaciones estranas en la armonia, solo los
iniciados en el arte pueden comprender este trabajo; pero
el auditorio con tales preludios y acordes inusitados, queda
en un himbo porque una sevie de sonidos estraordinarios
nada dice ni nada significa. Por un abuso de palabras, por
un error de la ignorancia se llaman bellezas de armonia &
lo que son efeclos de la melodia , porque ella solo arregla
la entonacion y el movimiento , ella crea el espiritu y el
caracter, y ella es quien distribuye las riquezas de la ar-
monia en los acompanamientos simples y figurados , mu-
chas veces mas dignos de ser escuchados que el canto prin-
cipal.

Musica sabia se llama a la que esta llena de fugas
conltrafugas, pasos, cangrizantes ; canones efc., pero se
le dé este nombre, segun Chabanon, para consolar al
compositor de esta improvisacion malévola con vn elogio
que nada significa porque se condena su obra al olvido :
recondcesele por sabio mientras tanto que la mayoria lo
{iene por hombre sin genio y sin gusto ; y al fin reposa su
nombre en un rincon de un archivo, quedando por tinico
recuerdo la portada de su obra pues nadie visita el in--
terior. '

Conocemos que toda la esencia de la misica esta rea—
sumida en la melodia y armonia; que es imposible conce-
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bir un canlo agradable é inteligible si falta la base armo-
niosa de los acordes: pero tambien conocemos que no
puede formarse una sucesion de cantos agradables sin cl
fundamento de cantos melddicos ; que la melodia existe
implicitamente en la armonia ; y que esla solo nos mani-
fiesta los sonidos reunidos, mientras aguella nos dé los
grados de entonacion, la duracion del tiempo, y la su~
cesion de estos sonidos.

La musica es un lenguaje que tiene frases que comien-
zan, se suspenden , y se terminan : los caracleres elemen-
tales de este idioma son los sonidos, su elocuencia la me-
lodia. Si esta falla, si esta no espresa, si esta se estravia
en un caos de confusion incomprensible para el oyente ,
ya deja de ser musica convirtiéndose en un ruido mas 6
menos agradable. He aqui el género de musica imporlado
que en las iglesias imperaba, y el que tanto defendian los
escritores de los tiempos a que nos referimos, en contra
de la base fundamental del canto religioso establecida por
los concilios y santos padres de la iglesia catélica.

Mas si hemos oido al hisloriador Mariana en su Trata—
do contra los juegos piblicos, oigamosle ahora en el ca—
pitulo VII de su obra dirigida & Felipe 1II, y titulada Del
Rey y de la Institucion Real, y en ella veremos la contra—
diccion consiguiente del que critica ¢ defiende una causa
por sistema y no por conviccion.

Dice Mariana: «Tiene ademas la musica grande in-
fluencia para deleitar los 4nimos, ya para escitar en noso-
tros los mas contrapuestos deseos, cosa nada estrana si
se atiende & que estamos musicalmente organizados, como
consta por las pulsaciones de las arlerias, la formacion
del feto en el utero, el parto mismo y otros fenémenos
constantes de la vida. Se recitan versos; y sujetas las pa-
labras 4 compas y 4 medida, halagan con increible suavi-

L. 22-23. El titulo original es De rege et regis institutione.
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dad nuestros oides. A la manera del aire que pasa com-
primido por las estrechuras de la flauta, se desarrollan
con placer los conceptos de nuestro entendimiento por en
tre las angosturas del verso y de la rima. Se canta espre-
sando los variados afectos y movimiento de nuestra alma,
y nos sentimos al instante banados en una gran dulzura ,
y se nos mitigan con aquel deleite los cuidados , y se nos
suavizan las mas asperas costumbres del mismo modo
que se ablanda el hierro con el calor del fuego...»

« Las imagenes de nuestros afectos estan espresadas
por los distintos compases de la musica de una manera
mucho mas viva que por la pintura muda, inmévil, iner-
te, sin grande influencia en nuestros 4nimos. La imagen
de un hombre airado pintada en una tabla no nos infla—
mara por cierlo enira, cosa que podemos afirmar hasta
de las demas figuras , por grande que sea la destreza con
que estan representadas en el lienzo; mas con la musica
se espresan de una manera tal nuestros afectos , que se
escitan a la vez por cierto poder admirable en los animos
de todos los oyentes. »

« Por uno y otro molivo creo que la misica debe ser
tenida en mucho, y como tal enseiiada al joven principe,
a no ser que se apruebe la fiereza de aquel rey de los es—
citas, que estando en la mesa y habiendo mandado cantar &
Ismenia, dijo 4 los demas que la oian con sumo placer y
encarecian las altas facultades del artista, que para él era
mucho mas agradable ‘el relincho del caballo que todos
los canlos de Ismenia, con que no hizo mas que revelar
cuan rudos y fieros habian de ser su animo y su caracter.
No sin razon grandes filosofos, autores de. instituciones
pablicas , quisieron que se ejercitase la juventud en aquel
arte para que suavizadas las costumbres con la dulzura de
la armonia , fuese aquella mas social y humanitaria. Con-
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viene pues que se enseiie la misica & los principes, pri-
mero para que sus asiduos trabajos vayan mezclados con
suaves y agradables placeres y puedan mezclar lo festivo
con lo grave , inico medio de alcanzar que no les rindan
el cansancio y la fatiga. Abrumado ademas el animo por
graves cuidados y acostumbrado el cuerpo & los ejercicios
de la cazay de la guerra, seria muy facil que se hiciesen
los reyes asperos y crueles si las armonias de la musica no
resucitaran en ellos esa benignidad y mansedumbre que
tan 1tiles son para que se capten la henevolencia de los
ciudadanos. Pero hay aun mas, porque en el canto pue-
den aprender los principes cuan fuerte es la influencia de
las leyes, cuan util el 6rden en la vida, cuan suavey
dulce la moderacion del 4nimo. Asi como pues unidos de
una manera casi indefinida por sonidos medios los soni-
dos graves y los agudos resulta miisica suave, y una voz
despedida sin compas hiere desagradablemente el timpano
del oido; haciendo conspirar & un solo punto todos los
afectos sin reprimirlos mas de lo que conviene ni relajar-
los fuera de la medida resulta tambien una admirable ar-
monfa, que arrebata los animos de cuantos nos rodean.
Si en la organizacion general de la republica, y sobre to—
do en la constitucion de las leyes , guardan unas disposi-
ciones con otras el debido acuerdo, creemos, no solo que
ha de existir esa admirable armonia, sino tambien que ha
de ser esla mas suave que la que resulta de la dulzura de
las voces y de la combinacion de los sonidos. No solo pues
ha de cultivar el rey la musica para distraer el animo,
templar la violencia de su carcler y armonizar sus afec—
tos, sino lambien para que con la musica comprenda que
el estado feliz de una republica consiste en la moderacion
v la debida proporcion y acuerdo de sus partes. » (1)

(1) Dou Diege Saavedra Fajardo en sus célebres Empresas Politicas se espre-

NP L. 1. “Diego Saavedra Fajardo” es Diego de Saavedra Fajardo. El titulo completo de su obra es
Empresas politicas o Idea de un principe politico cristiano representada en cien empresas (1640).
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No nos detendremos en hacer comentarios sobre las
opiniones verlidas por Mariana, dejando este peque-
no trabajo al arbitrio del lector, tanto por ser demasiado
pesado melernos & analizar un asunto tan claramente re-
suelto a4 la simple reflexion, cuanto porque el objelo
primordial de nuestra obra nos lo impide. Solo quere-
mos consignar, para que se lenga bien presente, el
estado de nuestra musica eclesiastica y laimportancia y
desarrollo de la profana en el reinado de Felipe 11l
llamado el Piadoso, y lo poco que a esta dafiaron los tiros
del fanatismo en el mismo reinado que citamos.

Teniéndose presente lo dicho , no podra parecer tan
estrano , que el estimado por Doniy otros autores como
Orfeo de la moderna musica italiana Claudio Monteverde,
fuera espaiiol y hubiese estudiado en su pais; pues no
cabe duda alguna que la. musica profana en tiempo de
este compositor tenia mas importancia en Espana (ue en
italia. Apoyados en la opinion de varios escritores y en las
invesligaciones hechas por nosotros, creemos que Mon-
teverde nacio en Cartagena y estudié en Valencia hajo la
direccion del maestro de capilla de aquella catedral Fran-
cisco Comes , y despues pasé & Italia como otros muchos,
4 ser laadmiracion del mundo musical.

Los estrangeros Romey y Viardot , dicen que Claudio
Monteverde fué espaiiol : (4 ) Teixidoren el autégrafo que
de él conservamos , afirma que era natural de Cartagena;

sa en los mismos términos que Mauriana, aconsejando que con la armonia de o
misica debe avivarse el espiritu de los principes, y que siendo la misica deli-
cado filete de oro que dulcemente gobierna los afectos, debe levantar el espiritu
de los principes cantindoles sus trofeos y victorias, recitindoles pancgiricos de sus
abuelos que les ecsorten y les animeu, y cantarlos ellos tambicn.

(1) Romey. Hist. de Espana t. 3.9— Viardot. Estud. sobre la hist. de las
Instit. Liter. Teat. y bellas artes de Espaia,

L. 13. Con “Doni” probablemente se refiere a Giovanni Battista Doni.

L. 14. “Claudio Monteverde” es Claudio Monteverdi.

L. 21-22. “Francisco Comes” es Juan Bautista Comes.

NP L. 6. Historia de Esparta, desde el tiempo primitivo basta el presente de Charles Romey.

NE L. 6-7. Se refiere a los Estudios sobre la historia de las instituciones, literatura, teatro y bellas artes en
spana.
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y Perez asegura que el sublime Monleverde era espaiiol,
que estudio la musica y composicion con el maestro Co—
mes , pasando despues 4 Italia & desempefiar la capilla de
musica de uno de los principes de aquel reino.

Si estos no fuesen suficientes datos para creer que tan
célebre genio fuese espaiiol , aunque todos los autores que
asi lo dicen nos merecen respeto, los unos porque como
estrangeros no acoslumbran & darnos gloria que no es
nuestra, y los otros por la imparcialidad veridica de sus
escritos ; ahadiremos que aun existen en Cartagena dos
descendientes de la familia de Monteverde segun nos ha in-
formado el erudito escritor Don Felix Ponzoa, quien para
cerciorarse y prestar este gran servicio al arte en general,
v & nuestra amistad en particular, hizo un viage exprofeso
a dicha poblacion.

Despues de estos datos no tenemos duda alguna, en
que el célebre autor de la Ariana fué espaiiol ; y come
tal lo tendremos, mientras documentos mas feacientes que
los presentados hasta ahora en contra de nuestra opinion,
no nos persuadan lo contrario.

Si la cuestion de nacionalidad acerca del clasico autor
Monteverde se resuelve por los sanos principios de la 16gi-
ca, habran de concluir universalmente cuantos traten de
profundizar sin parcialidad , que Claudio Monteverde na-
ci6 en Espaiia ; y preparados estamos contra cualquiera
otra opinion que temerariamente lo contradiga, para se—
guir el hilo de su genealogia que confiamos encontrar en
Cartagena donde como ya hemos dicho’ quedan dos varo—
nes descendientes de su familia que conservan su apellido
en primer término , ademas de que aun existe en la ciu—
dad de Murcia otra familia con el mismo” apellido : pero
donde tuvo origen la celebridad de que {ratamos fué en
Cartagena.

L. 12. Se refiere a Félix Ponzoa y Cebrian.
L. 17. Con “Ariana” se refiere a I.’Arianna.
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Ni 4 ltalia ni & Espana, patrias de tantos clasicos cele-
bérrimos, les hace falta para ornar lassienes de sus notabi-
lidades liricas, uu individuo mas en el inmenso nimero
que han producido ; pero no es justo que Monteverde, es-
pabol de nacimiento como lo demuestra su mismo apelli-
do, pase entre los eruditos filarménicos como estrangero.
Si los apellidos patronimicos de Perez , Lopez , Fernan-
dez, Sanchez y otros de su clase se dijese ser italianos, y
los de Alamanni, Tassoni , Poliziano , Pulci, etc. espaiio-
les ; la simple razon se reiria 4 pesar de la posibilidad de
que un espafiol tenga hijosen Italia y un italiano en Es-
pana.

No hay cosa mas delicada en la sociedad que la admi-
nistracion de justicia : un testigo no basta, pero impone ;
dos persuaden , y tres convencen aun cuando un reo se
encuenire negalivo. Una prueba no es bastante, pero
tantas como se ofrecen en favor de nuestra opinion, no
pueden despreciarse sin caer en el estremo de la teme-
ridad.

Claudio Monteverde en sus composiciones sigui6 la ori-
ginalidad y el estilo peculiar de la escuela espaiiola , pro-
duciendo su musica una sensacion magica , tanto por la
combinacion sencilla é inteligente de las armonias , cuan-
to por la espresion y dulzura de las melodias ; asegurando
Doni y otros autores que la musica de la Ariana era tan
propia & las palabras , que entre los profesores y aficiona—
dos del sigloXVII (y auan principios del siglo XVIII ségun
otro escritor moderno ) se oia y elogiaba con un entusias—
mo estraordinario.

En el madrigal Cruda Amarilli(1)segun Martini, Cho-
ron , Castil-Braze , Fetis y otros varios , se encuentra la

(1) Véase en las laminas el nimero 16.

L. 25. Con “Ariana” se refiere de nuevo a I.’Arianna.
L. 30. Con “Martini” se refiere 2 Giovanni Battista Martini.
L. 31. “Castil-Braze” es Castil-Blaze.
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aurora de la tonalidad moderna , yla creacion del acento
drématico, por la introduccion de la sétima y novena de
la dominante, la quinta menor y sesta, y la sétima dis—
minuida acomelida sin preparacion ; pero todos estos efec-
tos de la armonia, dice Perez, (4 ) se hallan diseminados
en las obras de Comes y aun de Ortells , lo que nos prue-
ba mas claramente la verdad de que Monteverde fué dis—
cipulo del célebre maestro espanol Francisco Cémes. (2}

A este gran maestro le sucedié en el magisterio de la
catedral de Valencia, el reputado compositor Ortells 4 prin-
cipios del siglo XVII, siguiendo la misma escuela que su
antecesor ; siendo sus obras reputadas como sobresalien-
tes, y conservandose todavia muchas misas y salmos, una
lamentacion para miércoles santo, y dos motetes, uno del
Santisimo, y otrodela Candelaria. Del maestro Raban tam-
bien se conservan, segun Viardot, en el archivo de la ca-
tedral de Valencia algunas composiciones; cantandose to-
davia un salmo 4la Virgen de los Dolores, otro.para el
lavatorio , y un rezo de las tres horas para la funcion del
Corpus.

En el reinado de Felipe 111, muchas de las iglesias y
monasterios de Madrid tenian sus capillas de musica con
escelentes maestros y profesores de canto , de las cua—
les cita Lope de Vega en su Relacion de las fiestas de San
Isidro & mas de las de las Descalzas y Encarnacion , las

(1) Dice Perez en sus Apuntes « Este maestro que puede llamarse el funda-
dor dela escuela valenciana de donde tan escelentes compositores han salido , fué
befado por muchos maestros de su época , y tenidas sus obras como incorrectas.
defectuosas y de escaso mérito, por verse en ellas usadas sin preparvacion las sip-
timas sensibles , y la septima y novena resueltas regular é irregularmente: asi come
tambien el uso de dos quintas y dos octavas seguidas , esto Gltimo va usado algu-
nas veces por el celebre Cristobal Morales en sus composiciones.

(2) Daremos mas estensas noticias de las obras de Monteverde en el diceiona-
rio biogrifico de artistas espaiioles.

30

L. 6. “Ortells” es Antonio Teodoro Ortells.
L. 8. “Francisco Comes” es Juan Bautista Comes.
L. 24-25. Se refiere a San Isidro Labrador.
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de San Felipe , el Carmen, la Trinidad, y la Merced, Lus
fuuciones religiosas en el tiempo & que hacemos referens
cia, eran suntuosas ; ocupando siempre un puesto pre-
ferente la musica, ya para dar mas esplendor & las sagra-
das ceremonias y atraer mas al pueblo tan aficionado ul
arte de los sonidos, cuanto- porque era del parlicular
agrado del soberano que asistia 4 casi todas las dichos so-
lemnidades.

La aficion del rey 4 la musica era tanta, que muchas
veces cantaba entre los profesores de su real capilla de
Madrid: fundo capellanias para varias capillas de musica
de la corte y provincias de Espana: las melodias del gé
nero profano fuera del templo le divertian y deleitaban en
sumo grado , no haciendo caso de los escritos furibandos
que contra esla clase de musica veian la luz publica; y
educoé a sus hijos en todo género de musica.

En el aiio de 1577 se puso en la torre de la capilla del
real palacio de Aranjuez, el reloj con musica de campani-
llas que hoy existe, fabricado en Toledo por un vizcaino
cuyo nombre nohemos podido averiguar. Descuidado este
palacio en tiempo de Felipe 11 por llamar toda su alencion
el Escorial, este reloj qued6 abandonado vy casi se inutili—
20 ; hasta que Felipe 1II lo mandé componer y arreglar
por el placer que le causaba oirlo. De este mecanismo de
campanas, se tomo la idea parael érgano que remilié des-
de Flandes & Cérlos II el conde de Monterrey, y que fué
colocado en una de las torres del monasterio de san Lo-
renzo en el Escorial como se deja ya dicho.

En las fiestas celebradasen Madrid el aio de 1620 con
molivo de la canonizacion de San Isidro, dice Lope de Ve-
ga, que el sitio para los cantores en laiglesia, vy los tea—
tros paralas represenfaciones y danzas, tuvieron un gran
lugar en la ostentacion v adorno de dichas fiestas.

L. 26. Se refiere a Carlos 11 rey de Espafia.
L. 30. Alude a San Isidro Labrador.



<% 235 Go

En la procesion religiosa que en ellas habo, asistie-
ron las cruces, pendones, cofradias, clérigos, alcaldes,
regidores y alguaciles de cuarenla y seis villas y lugares:
los eslandartes subieron al nimero de cienfo cincuentay
seis ; las cruces al de setentay ocho, y las danzas de Ma—
drid y su comarca a diez y nueve.

Las primeras de estas, eran los cuatro elementos dis—
tribuidos en cuatro carros de triunfo de igval arquitectu—
ra y de pequeinas dimensiones, para que pudiesen ir ¢n la
procesion. El primerorepresentando latierra figuraba una
montafa sobre la cual habia un trono yen éliba sentada
una diosa que llevaba en una mano el euerno de la abun-
dancia, de donde sacaba flores y frutas que & tiempo opor-
tuno esparcia sobre la gente ; y delante doslabradores fi-
gurando labrar la tierra. La danza que acompaiaba & esle
elemento, era de agricullores con diversos instrumentos
del campo y de la musica. El segundo carro de triunfo
era el del agoa , figurando un rio vy en su f{rono la diosa
alegdrica con unaconcha en la mano de cuyo centro espar-
cia agua de olor ; y delante lievaba una galera la cual mo-
via sus renios con gracioso artificio. La danza que lleva-
ba este carro , eran doce hombres vestidos de dioses mari-
nos, y su musica dossirenas. El tercero representaba el aire
figurado por una nube en cuyo centro estaba la diosa sen-
tada y en continuo movimiento con un globo en la mano:
a los lados los cuatro principales vienfos; y delante un
hombre fingido, que con estremada gracia iba siempre
taniendo , significando que todo sonido es causado por el
aire. La danza de este carro eran doce pajaros, y fa musica
dos niilos figurando grifos , todo imitado artificiosamente.
El fuego lo representaba un medio globo encendido sobre
el cual iba una ninfa arrimada a un volcan de donde con-
(invamente se veian salir lamas ; v la danza la componian
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doce hombres vestidos & imitacion de la figura principal.

Despues de estos carros seguia la danza de los gigan-
tes; y tras de esta la del aguila de oro acompaiada de dos
nias y algunos hombres que al son de una alegre musica
daban estremadas vueltas. Continuaba la de los oficiales
del peso ; dos de espadas, y lamejor que lucia con respecto
ala musica , porque contenia veinticuatro personas vesti-
das de telas de oroy plata, ricos talies, tocados y plumas.
Africa guiaba sus moros, arabes , egipcios y etiopes: Asia
sus tartaros, chinos, indios y persianos: América sus
fioridos, caribes y chilenos : Europa sus espaioles, fran-
ceses , ifalianos y alemanes ; y conforme 4 las naciones era
la propiedad de Jas danzas y la armonia de los instrumen—
tos. Siguiendo & esta se via otra danza de doce galeras per-
feclamente imitadas conducidas por los mismos que danza-
ban, formando escuadras de capitanes de Malta y bajaes
turcos. Despues iban otras muchas de locos, galanes y
franceses; una de Brabonel, otra de Melisandra, otra
llamada del Emperador , y otra de las gitanas: conun sin-
nimero de diversas tropas deministriles y trompetas repar-
tidas de trecho en trecho.

La aficion de esta época por las danzas era estremada,
tanto, que no se reconoce otra en donde mas bailes se ha-
van inventado, algunos de ellos demasiado oscenos, dan-
do motivo & las diatrivas y fuertes escritos del historiador
Mariana y otros; motivo por el cual se encon6 mas la
guerra contra la musica profana, siendo el fundamento
de la destruccion de ella antes de concluirse el siglo XVII.

Por las tradicciones mas antiguas de Espaia, vemos
conslantemente al baile ocupando un puesto preferente,
tanto en los especliculos profanos, cuanto en los devotos
y sagrados, siendo la pasion mas favorita de los espanoles;
pues como dice Cervanles en su GRAN SULTANA :

L. 33. Con “GRAN SULTANA?” se refiere a La gran sultana doiia Catalina de Oviedo.
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No hay muger espanola que no salga
del vientre de su madre bailadora.

La mayor parte de estos bailes iban acompaiiados de
recitado, por cuya razon dicho autor los llama en su Qui—
jote , Danzas habladas; pudiéndose asegurar que de estos
bailes nacié nuestro teatro.

En poder del erudito escritor D. Pascual de Gayangos,
existe un autdgrafo de D. Francisco Bances Cindamo es—
critor del siglo XVII, en el cual sobre los bailes espaioles se
lee lo siguiente: « En muchos lugares del Reyno de To-
ledo vemos hoy en las fiestas mas célebres ejecutar estas
danzas mimicas a la sinceridad de sus paisanos; cuya com-
posicion llaman ellos historia, y es verdaderamente (como
en su lugar diremos) la primitivay ruda comedia castellana
nuestra, no sin gran similitud & los primeros inculpables
juegos escénicos que cuenia Livio de Roma. Escribese pri-
mero en un desaliiado romance el sucesso que quieren re-
presentar, antigno 6 moderno, en forma de relacion ; este
le va cantando un musico en voz altay clara, de forma
que le perciba el auditorio, y conforme va nombrando los
personages se van elios introduciendo 4 la escena, vestidos
con la mayor propiedad que pueden , y enmascarados co-
mo los antiguos histriones. No representan ni articulan
palabra alguna, pero con acciones y gestos (que la mala
expresion de sus toscos artifices hace ridiculosen la sin—
ceridad de su rethorica natural) van ellos significando
cuanto el musico canta y haciendo cada personaje los mo-
vimientos que le tocan del sucesso que se va cantando. No
son movimientos deshonesto ni torpes los que estos hacen,
como los antiguos mimos, por que tampoco, coma ellos.
imilan personas viles ni acciones leves; antes lo mas plau-
sible es que introducen en sus hisforias casos y personages

L. 8. Francisco Antonio Bances Candamo: (1662-1704) libretista.
L. 16. Con “Livio de Roma” se refiere a Lucio Livio Andrénico (c. 284-204 a. C.), dramaturgo y
poeta épico romano.
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herdicos, donde es lo mas gracioso ver aquellos rusticos
revestirse de la magestad que no conocen, y hacer las ac-
ciones mas descompasadas vengan como vengan. »

A fines del reinado de Felipe Il se di6 mas libertad 4
esta clase de bailes, particularmente & los compuestos en
dialecto gitano, tales como laalemana, las gambetas, las za-
patetas, las danzas del cascabel , (1) y la zarabanda, al cual
llamaban tambien segun Esquivel, jacara, rastro, y tdrra-
ga.(2) Estos bailes fueron prohibidos, mas esta prohibicion
duré poco tiempo ; pues en el reinado de Felipe 11T, la vo-
lunlad popular volvié 4 ponerlos en uso y 4 defenderlos
contra los alaques de los escrilores, y contra la voluntad
del gobierno apesar del escandalo que producian algunos
de ellos en los teatros, pudiéndose conseguir solamente
en el ao de 41621 se modificasen algun fanto.

Entre los muchos escritores que reprobaron semejan-
tes bailes, particularmente el de la zarabanda , se halla
Guevara y Cervantes; y enfre los que los defendian, se en-
cuentra Lope de Vega quien asegura que los bailes acom-
panados de canlo, eran mucho mejores que los entremeses,
en los que solo figuraban hombres hambrientos, quimeris-
tas y ladrones. Las observaciones de este célebre escritor,
sin duda hicieron que asi los enfremeses como las loas, se
adornasen con canto, baile y pantomimas.

Antes de concluir el presente tomo debemos advertir,
( ue hicimos intencion de continuar en el mismo nuesira

(1) Esquivel en su discurso sobre el arte del Danzadodice: « Todos los maes-
tros aborrecen & los de Jas Danzas de cascabel, y con mucha razon por que es muy
distinta 4 |2 de quenta y de muy inferior lugar, ¥ cuasi ningun maestro de reputa-
cion y con escuela abierta, se ha hallado jamés en semejantes chapandacas y si al-
guno la ha hecho, no habri sido teniendo escuela , ni liegado & noticia de sus dis-
cipulos, porque el que lo supiese rehusard serlo de alli adelante, por que lu danza
de cascabel es para gente que puede salir 4 danzar por las calles, etc. »

(2) Véase la misica del baile de la Zarabanda en la limina ndm. 17

L. 8. Esquivel es Juan de Esquivel Navarro.
NP L. 1. El titulo completo es Discursos sobre el arte del dancado, y sus excelencias, y primer origen,
reprobando las acciones deshonestas (1642).
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historia hasta que concluyo en Espana el reinado de la casa
de Austria, para comenzar ¢l tomo tercero en la época
que vino a ocupar el trono la dinastia de la casa de Bor-
bon : pero hemos desistido de nuestro propésito, porque
consideramos mas propio é interesante al objelo que va—
mos historiando, no seguir otra crénica que la musical ;
y como ya hemos llegado al tiempo en que tuvo origen la
Zarzuela , que ha renacido para restaurar nuestro melo—
drama, preferimos dejar aqui el hilo de la historia de
nuestra musica para volverlo a cojer v continuarlo en el
tomo siguiente,

FIN DEL TOMO SEGUNDO.
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CAPITULO XIII.

"Reinado de Enrique 1V de Espaiia.—Bartolomé Ramos.—Juan de la Enci-
na.—Citedras de Salamanca.—Reinado de los reyes catélicos.—Estado .
de la musica espaiiola.—Causas de su decadencia.—Villancicos.—Feli
pe I.—Carlos V primere de Espafia.—Sus conocimientos musicales.—
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cio de*Madrid establecida por'el emperador Carlos V para Ta fiesta de Iy
candelaria y procesion del Corpus.—Maestros compositores espaioles. .

CAPITULO X1V.

Reinado de Felipe 1l.—Esplendor de su corte.—Ocupaciones de los espa-
- foles y namero de estrangeros en Madrid.—Poder de las ciencias y las
- artes.—Principio del monasterio de E] Escorial.—Arlistas que tomaron
parte en esta grande obra.—Progreso de la misica.—Adelantos litera-
rios.—Fanatismo de nuestros maestros.—D. Felipe Antonio Cabezon, —

_ Capilla de musica del Escorial. —Libros de misica de id.—Organos de
id.—Colegio y seminario de este monasterio.—En el colegio se hicieron
comedias.—Matheo Flecha.—Felipe Maria Rogier.—Tomas Luis de Vie-
toria,—Colegio:de Monserrat.—Su- fundacion.—Francisco Comes.—Ar-
gumento del melodrama el Parnaso.—Proteccion de Felipe II 4los tea-
tros.—Teatro de Palacio.—Teatros de Madrid.—Lope!de Rueda.—Sal-
vador Luis.—Espinel.—Cervantes.—Causas deignorarse los nombres de
los maestros que se dedicaband escribir musica profana yla pérdida de
estas obras.—Fundacion del convento de las Descalzas Reales de Madrid.
—Bartolomé del Rey.—Fernando Laso.—Francisco Soriano.—Maestros
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. ARTICULO XV. i ke

Origen del contrapunto artificioso.—Sw introduccion en las iglesias.—Opi-
nion sobre esta clase de musica.—Origen de las artes.—Géneros de mit-
sica eclesidstica.—Estadode la musica eclesistica 4 fines del siglo XV1.
—3Musica de chmara en este siglo.—Causa de ‘su postracion.—Aficion de
los espufioles 4 la guitarra.—Motivos de esta aficion.—Escelencias de la
guitarra. —Juan de Tapia.—Fundacion del ¢ vatorio de: Napoles.—
Opiniones sobre nuestros conocimientos en general de algunos escritores -
estrangeros.—Diego Hurtado de Mendoza.—El cortesano de  don Luis: -
Milan.—Introduccion de nuevos instrumentos en la misica: profana.—
Academias cientificas.—Damas que sobresalieron en la misica segu
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ARTICULO XVI.

Adelantosdel siglo XVI.—Las costumbres de los reyes son la moda de sus

vasallos.—Proteccion de Felipe 11 4 Ia musica.—Introduccion de los
obligados y sclos de los instrimentos en la misica eclesiastica.—Funda-
cion de la capilla demusica del monasterio de s Encarnacion en Madrid.
—Maestros de capilla de lus Descalzas reales desde su fundacion hasta
1853.—Id. de la Evcarnacion.—Compositores de la primera nobleza de
Espana.—El Marqués de Cabrega.—Don Alejandro Giron.—Don Martin
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pios del siglo XVIl.—Barcos y Barquilios.—Gigas —Eduardo Lobo.—
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espaiol.—Lope de Vega.—In{luencia de nuestro teatro en las costum-
bres de las naciones estrangeras.—Nuestra misica sirvi6 de norma al
melodrama estrangero. 3

CAPITULO XVII.

Pareceres sobre los adelantos de nuestra mitsica.—Comes y Ortells.—Mu-
sica profana y eclesiastica.—Opinion del P. Mariana.—Relecsiones so-
bre esta opinion.—Contradiccion de Mariana.—Juegos 4 lo divino.—Her-
manicos de la aurora.—Melodia y armonia. —Clsudio Menteverde.—Su
origen.—Obras de Ortells y Raban.—Capillas de misica.—Aficion del
soberano —Rel6 de musica de Aranjuez. — Danzas ejecutadas en las fies-
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