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INTRODUCCION.

Los magnates me despojan; los literatos
me instruyen, y los hombres industriosos
me enriquecen.

(Carlos ¥ primero de Espana.)

Si se quiere saber si un reino esta bien
gobernado y si las costumbres de los que
le habitan son buenas 6 malas, ecsaminese
su masica.

(Konei , obra del P, Amiot.)

)

Despues de catorce aios de trabajo y continuado esta-
dio, presento ante el fallo del pablico, la Hisloria de la
musica espafiola, sino todo lo completa y bien escrita que
yo hubiera deseado; al menos con todos los datos y docu—
mentos que he podido encontrar , y del modo mejor que
miescaso talento ha sabido combinarlos é interpretarlos.

La lectura delas obras de D. Tom4s Iriarte , Lichten—
tal, Viardot, Fetis, Roschlitz, Rousseau y otros, me hicie-
ron concebir laidea de escribir esta historia, animando-
me los cinco primeros & ello, y decidiéndome el sexto por

L. 4. Catlos I: (1500-1558) rey de Espafia de 1516 a 1556 y V del Sacro Imperio Romano
Germanico de 1519 a 1558. La mayor parte de las ocasiones Soriano Fuertes hace referencia a ¢él
como “Carlos V”.

L. 7-8. Con “Lichtental” se refiere a Pietro Lichtenthal (1780-1853), compositor y autor de escritos
sobre musica.

L. 16. Tomas de Iriarte: (1750-1791) escritor y fabulista.

L. 17. Louis Viardot: (1800-1883) esctitot.

L. 17. Frangois Joseph Fétis: (1784-1871) musicélogo y profesor belga.

L. 17. Jean-Jacques Rousseau: (1712-1778) fil6sofo, tedrico politico y social, musico y botanico
francés.
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sus palabras lan vacias de sentido con respecto & nuestra
musica. {1) :

La empresa era colosal y arriesgada , maxime cuando
nadie habia escrilo sobre este asunto ; pero una vez pen—
sado, no vacilé un instante en llevarla & cabo, y empecé
a buscar materiales para el efecto.

Mi respetable padre D. IndalecioSoriano Fuertes, maes-
tro compositor y director de a Real Camara de 8S. MM.,
D. Basilio Sebastian Castellanos, anticuario de-la Bibliote-
canacional, y olros amigos, me facilitaron algunas apun-—
taciones; y en elaiode 1842, publiqué una pequeina mues—
tra de mis lareas en Ja Iberia musicai y literaria, primer
periodico de musica que vi6 la luz publica en Espana.

Mas esto era poco @ mis deseos ; no se llenaba ni con
muchoel objelo que me habia propuesto, y emprendi de
nuevo mis investigaciones , recorriendo casi (odos los ar—
chivos y bibliotccas de Espaiia y muchas del estrangero;

(1) Iriarte, en su Poema de la misica pag. xxidiceasi: «Espaiia ha produci-
wdo los mas sibios ¢ ingeniosos maestros de miisica, de loscuales se nombranal-
sgunos en el canto 111, pig. G4, y muchos mas podria citar el que deintento em-
»prendiese escribir una historia de la misica espaiiola.»

Lichtenthal, en su Diccionario de miusica, se espresacn estos términos: «Te-
»nemos pocos datos ciertos tocante al estado de la masica en Espaiia antes del si-
salo XVI; lo que hay de cierto , sin embargo cs, que se hallaban en la capilla del
»Dontifice antes de esta época, muchos cantores y compositores espaiioles, lo que
vhace presumir que el arte musical estaba cultivado en este pais.»

Viardot , en sus Estudios sobre la historia de las instituciones , lileratura ,
teatros, v bellas artes de Espaiia, dice lo siguicnte: «La historia de lamiisica (en
»Espaiia) seria interesante y curiosa, teniendo un particular atractivo por ser una
smateria nueva de que nadie se ha ocupado todavia ni directa i indirectamente.»

Rousseau, en sus obras de misica se esplica en estos términos: «Los espaiio-
»les, alemanes ¢ ingleses, han pretendido por largo tiempo poseer una misica pro-
wpia 4 sulengua; y en efecto tenian Gperas nacionalesque ellos admiraban de bue-
»na f§, y estaban persuadidosque nunca se abolirian estas obras maestras.En fin, el
splacer ha superado en ellos 4 la vanidad, 6 al menos se han formado una vanidad
smejor entendida de sacrificar al gusto y 4 la razon, preocupacioves que ticnen 4
~menndo las naciones ridiculas por el honor mismo @ que cllas se adhicren.»

L. 7. Indalecio Soriano Fuertes: (1787-1851) compositor y profesor, padre del autor de la presente
Historia de la miisica espariola.

L. 9. Basilio Sebastian Castellanos de Losada: (1808-1891) erudito.

L. 12. La lberia musical y literaria periédico musical fundado en 1842 por Joaquin Espin y Guillén y
dirigido por Mariano Soriano Fuertes.

NP L. 1. Se refiere a La Miisica, poema de Tomas de Iriarte (1779).

NP L. 5. El “Diccionario de la miisica” es su Dizionario e bibliografia della musica, publicado en cuatro
volumenes en 1826.

NP L. 10-11. El titulo cotrecto es Estudios sobre la historia de las instituciones, literatura, teatro y bellas artes
en Espania (1841).
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y si bien en gran parte infructuosamente , tambien en al-
guna con provecho grande.

Pasé una circular & todos los maestros de Capilla de
Espaiia , suplicindoles me mandasen una noticia ecsacta
de sus antecesores y las obras de mérito que en los archi—
vosdejaron ; (1) y aunque unos la remitieron con una pun-
tualidad que les honra por el bien que prestan 4 la nacion
y alarte, otros no se dignaron contestar ni aun por cor—
tesia. (2)

Busqué un protector para mi obra porque en este
mundo no hay hombre sin hombre, y en todas partes hi—
cia donde dirigi mi planta, escuché como el mendigo :
iDios le ampare!! Palabra muy usada en nuestra patria
para los que ignorandola intriga ylaadulacion, se entregan
solo al estudio : palabra muy usada para todo espanol que
desea hacer algo en bien de su pais: palabra en fin muy
usada , para el que no conoce ni quiere conocer esa farsa
a la que hoy se le da el nombre de politica.

(1) Copia de la circular: «Sefior maestro de capilla de la catedral de.... Muy
»seitor mio y de mi mayor aprecio y consideracion. Proximo & publicar la historia
»de la musica espafiola, y deseoso de dar & conocer todos los grandes maestros
» que hemos tenido en el género sagrado, y sus mejores obras; me dirijoa V. con
»la confianza de que al suplicarle tenga 4 bien remitirme lo mas pronto que le sea
» posible una pequeia apuntacion, tanto de todos los maestros que en esa catedral
» haya habido, como de sus mejores obras, no quedarin defraudados mis descos,
» pues con ello hace un bien inmenso al arte y 4 la nacion.—Su nombre de V. seri
»citado en mi obra entre los que me honran con sus cientificas apuntaciones.—
» Aprovecho esta ocasion de ofrecerme por su afectisimo y S. 8. Q. S. M. B., etc.»

(2) Los maestros que contestaron 4 la invitacion, fueron D. Hilarion Eslava,
maestro de la Real Capilla de SS. MM. : D. Pedro Alveniz, organista de dicha Real
Capilla, maestro de piano de SS. MM. y del conservatorio nacional de musica: don
Lorenzo Nielfa, maestro que fué de la capilla de la Encarnacion en Madrid: D. Blas
Ternandez , maestro de capilla de la catedral de Logrono: D. Mariano Reig, de la
de Malaga: D. Bernardo Carton, de la de Santander: D. Tomis Teresa Mallen , de
la de Palencia: D. Alejo Mercé , de la de Lérida: D. Antonio Hidalgo, de lade
Oviedo: D. Valentin Meliton, de la de Zaragoza: y D. Salvador Serrano , de la de
Cordoba.

L. 12. “Pedro Alveniz” es Pedro Pérez de Albéniz y Basanta (1795-1855), profesor y compositor.
L. 14. Lorenzo Nielfa Soto: (1783-1861) compositor.

L. 15. Mariano Reig Vicedo: (1810-1867) maestro de capilla.

NP L. 11. Hilarién Eslava: (1807-1878) compositor, maestro de capilla y pedagogo.

NP L. 14-15. Blas Herndndez Domingo: (s. XIX) organista y maestro de capilla.

NP L. 16. Bernardo Cartén: (c. 1798-1867) maestro de capilla.

NP L. 17. Alejo Mercé Fondevilla: (1805-1871) maestro de capilla y organista.

NP L. 17. Antonio Hidalgo Lazaro: (c. 1826-?) organista y maestro de capilla.

NP L. 18. Salvador Serrano: (s. XIX) maestro de capilla.
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Me era preciso trabajar para subsistir dla par que gas-
tar tiempo ¢ inlereses en llevar adelante mi pensamiento:
pensamiento, que & cada paso encontraba un escollo, y
en cada escollo un triste desengano. Mas sin embargo, los
he arrostrado, los he vencido, y sin un Mecenas que me
alentase, ni esperanza de recompensa alguna, he con-
cluido la Ilistoria de la misica espariola , desde la venida
de los Fenicios hasta el aiio de 41830 inclusive, sin
mas deseo que hacer un bien al arte y & mi patria, y me—
recer la aprobacion de aquellos que, conociendo que la
patria del arte es el mundo, y que como dice Erasmo, la
historia no ensena los sucesos de unsolo tiempo 6 ciudad,
sino que es universal doctrina de todos (1) saben dar al
artista el lugar & que por sus obras se hace acreedor.

Testigo de los tiempos, luz de la verdad, vida de
la memoria , maestra de la vida,, y nuncio de las antigiie-
dades, es la historia segun Tulio: (2) a ella apelo para que
nos presente esa pintura de cosas memorables como dice
Cornelio Agripa , (3) con documentos y noticias veridicas ,
desconocidas hasta el dia, y deseada por algunos espano-
les y estrangeros. (4)

(1) Ex. op. Christ. lib. 2.

(2) Cicer. lib. 2.% de Orat.

(5) De Vers. Stient.

(4) El eminente Mr. Fetis, célebre escritor musico, y maestro director del
conservatorio de Bruselas, escribiéndome acerca de la obrita titulada musica dra-
be-espaiiola que publiqué el afio de 1853, entre otras cosas me dice: «He tardado
» en ofreceros mi reconocimiento y en felicitaros sobre vuestro trabajo; y en la im-
» portancia mayor todavia de la empresa valerosa y delicada de una historia de la
»musica en Espaia, historia completamente ignorada del mundo musical y que le
»dard 4 V. con la estimacion y reconocimiento de todos los amigos del arte la re-
» compensa de su sacrificio.»

Mr. Adrian de I Fage, sibio escritor francés y distinguido maestro, entre va-
rias cosas me dice: «Estoy encantado del honroso designio que me anunciais de dar
» 4 la musica en Espaiia el esplendor con que ha brillado y hago los votos mas sin-
» ceros para que logreis vuestro objeto.»

D. Hilarion Eslava, D. Pedro Alvenizy otros maestros espaiioles me demues-
tran en sus cartas iguales deseos, felicitindome por tan 4rduo trabajo.

L. 7-8. Se refiere a la presente obra Historia de la miisica espaiiola desde la venida de los fenicios hasta el aio
de 1850, publicada entre 1855 y 1859.

L. 11. Erasmo de Rotterdam: (c. 1466-15306) esctitor, erudito y humanista holandés.

L. 16. “Pedro Alveniz” es Pedro Pérez de Albéniz y Basanta.

L. 17. “Tulio” es Marco Tulio Cicer6n (106-43 a. C.), escritor, politico y orador romano.

L. 19. Se refiere a Enrique Cornelio Agripa de Nettesheim (1486-1535), escritor, filésofo, alquimista
y médico aleman.

NP L. 2. La cita hace alusién a la obra de Marco Tulio Cicerdén De Oratore (Sobre la retdrica). Aunque
Soriano Fuertes no indica el titulo completo, es poco probable que se refiera a otra obra de titulo
similar, Orador, de Quinto Cecilio Metelo Pio [Metelo].

NP L. 5-6. El titulo completo es Miisica drabe espaiiola y conexion de la miisica con la astronomia, medicina y
arquitectura (1853).

NP L. 12. Juste-Adrien-Lenoir de La Fage: (1801-1863) compositor y musicélogo francés.
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Como la musica y la poesia nacicron juntas, y & un
mismo tiempo, y por las mismas causas han tenido su
clevacion y su decadencia, serame permitido hablar de
la poesia al par que de la misica, puesto que en mi cs-
caso modo de entender , no pueden ir la una sin la otra.

Los hombres que buscaron para espresar las sensa—
ciones del alma, un lenguaje superior al lenguaje ordi—
nario; encontraron la musica y la poesia, dos artes que
tienen un mismo origen, que estdn basadas sobre los
mismos elementos , y cuyos desarrollos vienen & ser casi
siempre simultineos. Asi sc¢ las vé siempre unidas cn to-
dos los lugares, en todas las ceremonias, y en todos los
pueblos hasta en los mas antiguos. Juntas las transporta
la civilizacion , de los hebreos a los egipcios , de estos &
los griegos, y de los griegos & los romanos. Juntas el
cristianismo las admile en sus ritos religiosos , los dra—
bes las perfeccionan y Ja edad media las propaga por
Europa. Junfas se desarrollan y crecen, y embellecen el
mundo y ayudan & engrandecer la civilizacion de los
pueblos. A qué pues separarlas? ;A qué quitarles un
mismo culto? ;A qué ensalzar a la una olvidando & la
otra? Si nacieron juntas, si juntas brillaron , si juntas
alcanzaron tantos triunfos y tanta gloria; dejémoslas ca-
minar unidas, que unidas daran 6pimos resultados tanto
para la cultura y adelantos de nuestra nacion, como para
los sacerdotes que las rinden culto.

Ardua es la empresa, y escasas mis fuerzas, y me fal-
taria el valor para publicar estos mis humildes trabajos,
sino confiara en la indulgencia de mis lectores , que no
solo dispensaran los defectos que notaren, sino tam-—
bien el estilo poco elegante aunque conciso de toda la
obra.

Muchos escritores han dedicado sus lareas al engran-
3]
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decimiento de la literatura espaiiola, escribiendo su ori-
gen v su historia. Por do quiera se encuentran libros con
los nombres, los hechos, y las obras mas clisicas de
nuestros autores tanto antiguos como modernos. El pin—
tor , el poeta, el escultor, todos encuentran obras que
los ilastran, que les enseian la nobleza de su arte, y
los hombres que mas han sobresalido en él. Pero el pro-
fesor de musica  donde busca la resefia historica del ar-
{c, las obras y los maestros de su nacion? ¢ Donde apren-
de & respefar y venerar esos hombres v esa gloria pa—
tria, si no conoce mas que gloria y nombres estrangeros,
vy no sabe mas que lo que estos le ensefian ?

En ninguna parte porque no existen esas obras.

Asi es, que los profesores espaiioles, no son apre-
ciados en su pais como lo son los estrangeros en el su—
vo, porque se han olvidado las obras y conocimientos
de aquellos , y sc han ensalzado los nombres y las obras
de estos. Por esta causa la mayor parte de los profeso—
res espaiioles conociendo como ninguno el mecanismo
del arte, pero ignorando la historia y casi las obras
didacticas de ¢él, no tienen la importancia & que en
la sociedad se hace acreedor un arlista Ilamado tal en
toda la latitud de esta palabra. Por esta misma causa im-
peran los charlatanes en nuestra patria oscureciendo &
tos estudiosos, y se desprecian nuestras buenas obras
aplaudiendo muchas malas estrangeras. Por estas mismas
razones la palabra misico en Espaiia , es casi escuchada
con desprecio por la sociedad.

La envidia y el misterio nacen de la ignorancia,.y
no producen mas queallivez y desidia, mortales enemigos
de la verdadera sabiduria. (1)

(1) Andrés, origen y progresos de la literatura. Tom. 1. °, pig. 7.

NP L. 1. “Andrés” es el tedrico Juan Andrés Morell (1740-1817) y su Origen, progresos y estado actnal de
toda la literatura (1792-1799).
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Yo voy & abrir con orgullo el primero ante la Euro-
pa, las paginas de nuestra historia musical : voy & ras—
gar el velo que oculta ciertos descubrimientos que algu~
nos s¢ han apropiado 4 mansalva: voy & decirles & esas
naciones ilustradas que nos sonrien con desprecio : por
lo que fuimos para wosotros , respetadnos hoy; y vOoy en
fin & manifestar 4 los que siendo espaioles vituperan
todo lo espaiiol; que nuestros artistas han sido, son, vy
seran tan buenos, sino mejores que los estrangeros ; que
en todos los paises donde han estado, han sido aprecia-
dos, respetados y aplaudidos; y que lo seguirin siendo,
pues hay génio y alma para ello, si encuentran verda—
deras escuelas donde aprender y mas patriotismo en el
gobierno y las personas ricas para fomentar las artes y
las ciencias.

He concluido el edificio que me propuse levantar
costa de sacrificios y de investigaciones penosas. La obra
estd hecha ; otros con mayores conocimientos que los
mios , aunque siempre con menos trabajo, podran ador-
narla y enriquecerla. Justo es que asi suceda, y yo lo de-
seo de corazon, siendo nuestra historia musical un mo-
numento de gloria para nuestra patria, y un libro de
educacion para los que nos insultan y desprecian.

Los pocos escritores modernos que hemos tenido,
han olvidado 6 despreciado los conocimientos de nues-
tros antiguos y sabios maestros, y han ido a buscar sus
nuevas doctrinas en las autores estrangeros. De ninguna
manera es refutable se vaya a4 beber agua en las mejo—
res fuentes del saber, se hallen estas donde quieran, y
vengan de- donde vinieren ; mas se debe reprobar al-
tamente , que se ensalcen y generalicen los conocimien—
tos de un pais estraiio, y se olvide y ciegue el manan—
tial quiza de donde salieron.
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Los autores estranjeros escriben mucho mas que nos-
otros , pero la mayor parte de sus obras nuevas son la
reproduccion de sus obras antiguas. Las ideas primiti—
vas del saber, nacen siempre de un punto; despues las
embellecen unos, las interpretan otros, y otros las au-
mentan; y siempre adelantando y sostenidos por un prin-
cipio acreditado y fijo, van enriqueciendo la gloriosa
historia de su nacion y rejuveneciéndola mas cada dia.
La tarea de un historiador, no es solo una reseiia, sino
una reedificacion ; hay que destruir, para realzar ().

¢Porqué es desconocida nuestra historia musical ?
¢Sera acaso, porqué no es digna de brillar entre las na-
ciones civilizadas? No. ;Sera por ser hija innoble de los
adelantos de las demds naciones? No. 4Pues cual puede
ser la causa? El que casi ningun autor espaiiol ha hecho
caso de sus antiguos 6 contemporineos compaieros,
porque han sido tenidos en poco viéndolos oscurecidos y
olvidados , porque la envidia se ha antepuestoal verdadero
deseo de saber, y porque han creido que se encumbraban
y parecian mas eruditos, reproduciendo los conocimientos
de otras naciones y ocultando los de la suya propia. Asi
nos ha sucedido con los descubrimientos que hemos hecho
en varios ramos del saber humano, tales como la cir—
culacion de la sangre por Francisco de la Reyna en 1364
y no por el inglés Guillermo Harvey; (2) la invencion de

(1) Romey, historia de Espana. Prélogo.

(2) El abate Andrés, cn su Historia de la literatura dice; que la circulacion
de la sangre fué descubierta yaen 1564 por un albeitar llamado Francisco de la Rei-
na, segun sc ve en un libro impreso en Burgos en dicho aio en casa de Felipe de
la Junta. Segun Feijoo, mucho antes de queexisticse el ingles Guillermo Harvéy 4
quien posteriormente se atribuyo. Romey, en su Historia de Espana, dice; quela
circulacion de la sangre fu¢ descubierta por Miguel Servato, natural de Villanueva
deJijena en Aragon , como consta de sus escritos. Sea cual fuere de los dos, resul
12 que fué descubrimiento de un espaiiol.

L. 24. Francisco de la Reyna: (c. 1520-c. 1583) veterinario.

L. 25. William Harvey: (1578-1657) médico inglés.

NP L. 1. Se refiere a Charles Romey (1804-1874) y a su Historia de Espasia, desde el tiempo primitivo
hasta el presente, cuyos cuatro tomos se publicaron entre 1839 y 1845.

NP L. 2. “El abate Andrés” es Juan Andrés Morell y su Origen, progresos y estado actual de toda la
literatura.

NP L. 5. Benito Jerénimo Feijoo y Montenegro: (1676-1764) poligrafo, ctitico y escritor musical.

NP L. 7-8. “Villanueva de Jijena” es Villanueva de Sigena.
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educar & los sordo—mudos por el monge Cirterciense Pe-
dro Ponce en el siglo XVI, y perfeccionada por Bonet
en 1620, (1) y no por los franceses Sicart y abate de
I'Epée : el telégrafo eléctrico por el doctor D. Francisco
Salva en 1797 ; (2) la invencion del vapor por Blasco de
Garay , en 4545; (3) la del papel, (4) y otros muchos
inventos que no recordamos. Asi nos sucede hoy con la
naciente Opera nacional; por tener en poco y creer de es-
caso mérito la mayor parte de los compositores actuales,
los cantos populares de nuestro pais para crear nuestra
misica teatral, hacen parodias de la buena musica es—
trangera, y cuadros de justo escarnio para el filosofo
historiador que nos observa y nos estudia. Asi nos
sucederd con otras muchas cosas.

Los climas y los gobiernos influyen en la musica, la
miusica influye infinitamente en las costumbres, la ver—
dadera musica de un pueblo esta de acuerdo con su cli-
ma y sus costumbres. (3) jPorqué pues hemos de tener
en poco nuestras puras, sentidas y amorosas melodias,
pintura encantadora de nuestras costumbres y nuestros
sentimientos nobles y apasionados ? § Porqué hemos de
ser estrangeros en nuestro propio pais, siendo asi que en
él nada nos falta, nada podemos envidiar & las demas
naciones, ni en las armas , ni en las letras, ni en las cien-
cias, ni en las artes?

(1) Juan Pablo Bonet, natural de Aragon, publico una obra en Madrid el
aiio 1620, titulada; Reduccion de las letras y arle para ensefiar a hablar a los
mudos.

(2) Teatro critico de Fr. Gerundio. Tom. 1. © , pag. 73.

(3) El dia 17 de Junio de 1543, D. Blasco de Garay, hizo su primer ensayo de
una miquina de vapor en el puerto de Barcelona, en una nao de doscientos toneles
llamada Trinidad, mandada por cl capitan Pedro Scarza.

(4)  Andrés. Historia de la literatura. Tom. 1. ®

(5)  Gretry. Mem. sur la mus. Tom. 3.

L. 1-2. Pedro Ponce de Ledn: (c. 1508-1584) monje, pedagogo y logopeda.

L. 2. Juan Pablo Bonet: (1560-1620) eclesiastico y pedagogo aragonés.

L. 3-4. El “abate de PEpée” es Charles Michel de 'Epee (1712-1789), pedagogo y logopeda francés.

L. 4-5. Francisco Salva y Campillo: (1751-1828) médico, fisico y meteordlogo.

L. 5-6. Blasco de Garay: (15002-1552) marino e inventor espafiol.

NP L. 8. Se refiere al Origen, progresos y estado actual de toda la literatura de Juan Andrés Morell.

NP L. 9. La nota hace mencién a André Ernest Modeste Grétry (1741-1813), compositor belga, y a
sus Memoires ou Essay sur la Musique (1789-1797).
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Latino Pacato, en el panegirico que hizo al gran Teo-
dosio, dice: que Espana es la mas feliz de todas las re—
giones del orbe, que el supremo artifice, puso mas cui-
dado en cultivarla y enriquecerla que 4 todas las demis;
que este pais engendra Jos valientes soldados, los esce—
lentes caudillos, los elocuentes oradores, los ilustres
poetas, los rectos jueces , etc. Hugon Sempilio, hablan—
do de los espaoles, asegura que son observantisimos de
la amistad, graves en las costumbres , templados en la
comida y bebida, de feliz juicio, adornados de ingenio y
memoria , sufridores del hambre y sed en la guerra, sa-
gaces para estratagemas militares, y fieles 4 sus sobera—
nos. 4 Qué mas se puede pedir & una nacion ?

Nuestra musica como la de los griegos y romanos, es
tan entusiasta y guerrera en la pelea, como dulce, es—
presiva y obediente & nuestras costumbres en el estado
normal de la vida. Abrahan Ortelio en su Mundo antiguo
sobre el mapa de Espana, dice: que era costumbre de los
espaioles entrar cantando en las batallas: Prelia aggre-
diuntur carminibus, lo que prueba , que sus corazones es-
taban despejados, tanto de. los temblores del susto, co—
mo del atropellamiento del arrojo; emprendiendo festi—
vos la defensa de la patria, con el aprecio de la gloria
y la desestimacion del riesgo. (1) .

En la paz, nuestra musica es dulce y carifiosa, como
nuestro genio y nuestro cardcter natural y benigno. Asi
dice el autor citado refiriéndose & otros varios; que cuan-
do los estrangeros con mano armada acometian los confi-
nes de los espaioles, no encontraban en estos, sinoira,
furor, corage, hierro y fuego ; mas cuando pacificos que-
rian pasear la peninsula espaiiola, todo era humanidad,
cariiio y bizarria.

1) Feijéo. Teatro critico. Tom. 4. =, pag. 524,
1] pag

L. 1. Latino Pacato: (s. IV) panegirista latino.
L. 1-2. Teodosio I el Grande: (c. 346-395) emperador romano de Oriente de 379 a 395 y de

Occidente de 394 a 395, el ultimo gobernante que dirigié un Imperio romano unido.

L. 17. “Abrahan Ortelio” es Abraham Ortelius (1527-1598), gedgrafo y cartégrafo flamenco.

NP L. 1. Benito Jerénimo Feijoo y Montenegro: (1676-1764) poligrafo, critico y escritor musical. El
titulo completo de su obra es Theatro critico universal, o Discursos varios, en todo género de materias, para

desengario de errores comunes.
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Las naciones bien gobernadas deben cultivar con gran.
de y particular esmero las cicrcias y las artes; porque
cllas, ennoblecen las costumbres y las moralizan ; porque
ellas nacen como la virtud al lado del vicio para comba—
ticlo; porque ellas tienen la fuerza de Hércules, y como
él, son nacidas para purgar la tierra de los monstruos que
la infestan ; y porque ellas en fin son con respecto 4 los
hombres, segun Hermes Trimegisto, lo que los rayos
del sol con respecto 4 la naturaleza.

Asilo comprendieron muchos gobiernos ; asi premia—
ron con honores y distinciones muchos soberanos & los
hombres elegidos por Dios en la tierra para engrandecer
la historia de las naciones y aun su misma obra. Pero va
no ecsisten un Dionisio Rey de Sicilia que hizo de cochero
de su carroza para pasear a Platon : niun Alejandro que
cubrio con su manto real & Ulpiano : ni un Francisco |
en cuyos brazos muri Leonardo de Vinci : ni un Carlos V
que levantaba del suelo los pinceles 4 Ticiano, y solia
decir : d los mobles los hago yo , pero d lus artistas solo Dios:
ni un Felipe IV que premiaba con la cruz de Santiago 4 Die-
go Velazquez de Silva; ni muchos otros que sustentaban
con gran boato € interés la vida mortal de los que inmorta-
lizaban sus vidas.

Ya no existen aquellos principes y ricos hombres pro—
tectores delas artes y las ciencias: la politica con su man—
to de oropel, con su vida de un dia, con sus fuegos fatuos, -
ha arrastrado tras si 4 estos hombres : el afan de figurar
y la ambicion de mando ha embotado sus sentidos , sin
ver que aquel quemas brilla y mas encumbrado se encuen-
tra por fan voluble y falsa deidad, vive aborrecido y mue-
re olvidado sin dejar mas nombre que el de la lapida soli—
taria que cubre sus cenizas. Ahora como dice Lactancio
se adoran las imagenes y se olvidan los escultores ; se hon-

L. 5. Hércules: en la mitologfa griega, héroe conocido por su fuerza y valor.

L. 8. En lugar de “Hércules Trimegisto” deberia decir Hércules Trismegisto, dios protector y padre
de todo el conocimiento.

L. 14. Por su relacién con Platén seguramente se refiere a Dionisio II el Joven (c. 397-343 a. C.),
tirano de Siracusa de 367 a 357 y de 346 a 344 a. C.

L. 15. Platén: (c. 428-c. 347 a. C.) filésofo griego.

L. 15. “Alejandro es Marco Aurelio Severo Alejandro (208-235), emperador romano de 222 a 235.

L. 16. Domicio Ulpiano (?-228): jurisconsulto romano.

L. 16. Francisco I: (1494-1547) rey de Francia de 1515 a 1547.

L. 17. Leonardo da Vinci: (1452-1519) artista florentino, uno de los grandes maestros del
Renacimiento.

L. 18. Tiziano Vecellio: (c. 1477-1576) figura principal de la escuela pictérica veneciana del siglo
XVL

L. 20. Felipe IV: (1605-1665) rey de Espafia de 1621 a 1665.

L. 20-21. Con “Diego Velazquez de Silva” se refiere a Diego de Silva Velazquez (1599-1660),
pintor.

L. 32. Lucio Cecilio Firmiano Lactancio: (245-325) escritor latino y apologista cristiano.
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ra 4 un marmol como divino y se desprecia al lapidario co—
mo si fuese una piedra. ,

¢Quées un artista? 4Para qué sirve? ; Qué le importa
al gobierno que escriba versos, componga musica, pinte
cuadros, ¢ haga estatuas? Si supiese ganar unas eleccio—
nes 6 derribar un ministerio pudiérasele premiar ; pero un
artista, y artista espaiiol que sabe estudiar y no sabe intri—
gar, jpara qué se le necesita ? 4 Porqué pide proteccion ?
i Para qué importuna 4 los ricos y 4 los hombres de Esta—
do y de negocios politicos?

Aqui se me ocurre contar una anécdota que ha venido
a pelo , yespero que el lector me disimularé esta digresion
como habra disimulado ya otras en esta mal hilvanada in—
troduccion, y tendra que disimular en el curso de la
obra.— « En que consiste (preguntaba un dia el rey Dio—
nisio & Aristipo) que los fildsofos van 4 los palacios de los
ricos 4 mendigar con que vivir, y los ricos no van 4 casa
de los filésofos ni & oirlos ni aprender ? — Seiior, (contes-
t6 Aristipo) porque los filésofos aunque pobres sabén lo
que les falta, y los ignorantes ricos solo saben lo que les
sobra.»

Ecsaminense los tiempos en que se prestaba en Espaiia
proteccion 4 las artes y & las ciencias; ecsaminense las
obras de nuestros artistas y literatos de entonces ; ecsami—
nense aquellas costumbres inocentes, nobles y amorosas,

* Y compdrense con la situacion y-costumbres de nuestra
patria en la época presente. Cuan doloresa diferencia de
unos tiempos & otros! En aquellos éramos modelo de to-
das las naciones: en estos , parodia de todas ellas. En el si—
glo XVI vivia Espaia para todo el mundo ; en el siglo XIX,
no vive Espaiia ni aun para ella misma!!

En medio de este caos y de este tumulto de ideas sin
principio fijo ; en medio de tantos desengaiios y tan amar—

L. 15-16. Con “el rey Dionisio”, se refiere de nuevo a Dionisio 1 el Joven.
L. 16. Aristipo: (c. 435-c. 360 a. C.) filésofo griego que estudié con Sécrates en Atenas.
L. 17. “Carlos V” es Catlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.
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las verdades; 4 ti, patria mia, madre de tantos héroes y
tantos grandes hombres ; dedico mi pobre obra. Acigela
como una ofrenda de cariiio de uno de tus mas insignifi—
cantes hijos, pero de los que mas te quieren y ruega al
Ser supremo nos dé paz, felicidad, y un buen gobierno,
para que vuelvas & ser la digna madre de los tiempos de

Carlos V y Felipe 11 regenerada con los adelantos de la
época.

Matiamo Soviano Fuettes.

L. 1. Probablemente al principio de la linea quisiera decir “gas” en lugar de “las” para completar asi
la palabra “amargas”.

L. 7. Con “Carlos V” se refiere a Catlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.

L. 7. Felipe II: (1527-1598) rey de Espafia de 1556 a 1598, llegé a gobernar sobre un vastisimo
conjunto de territorios.

L. 8. Mariano Soriano Fuertes Piqueras: (1817-1880) historiador, critico y compositor.
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sobre ¢l origen de la misica.

La masica esel orden de todas las cosas.
(Hermes.)

La musica es la madre universal de to-
das las ciencias. (Platon )

La plicida armonia
Esla suprema ley del Universo.
(Martinez de la Rosa.)

Por mas sucintas y compendiosas que sean las nocio—
nes de un arte , no serin nunca completas sino dan una
idea de su historia en general. Es preciso saber.la vida
del arte, para conocer sus resultados, al par que las vi—
cisitudes por donde ha pasado hasta llegar & su per-
feccion.

Ningun arte cuenta en la antigiedad tantas obras his-
toricas y didacticas, ni tantos pareceres acerca de su ori—
gen é inventores como la musica; asi como tampoco en
ninguno se han inventado tantas fabulas como en este.

Los griegos particularmente, escribieron una nume-

L. 2. Hermes: en la mitologia griega, mensajero de los dioses, hijo del dios Zeus y de Maya, la hija
del titin Atlas.

L. 7. Francisco Martinez de la Rosa: (1787-1862) politico y escritor.
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rosa biblioleca de su musica. Nicomaco, Euclides, Tolo—
meo, Aristides, Quintiliano, Aristoxeno, Porfirio, Teon,
y otra infinidad de autores tanto matematicos, como his-
toricos y politicos , se dedicaron 4 escribir sobre este asun-
to; y en medio de tanto libro y tantas opiniones, muchas
veces dejaron las buenas doctrinas para dar cabida & los
suefos y delirios del fanatismo.

Demasiado pesada y aun dificil seria para nosotros, la
narracion en este prologo detodo cuanto se ha escrito so-
bre la musica: Mas sin embargo, daremos unaidea de lo
que algunos escritores tanto antiguos como modernos han
dicho acerca de este arte, y nuestra pobre opinion sobre
el mismo asunto, fundada en la de un sabio maestro espa—
nol : pudiendo el que desee estudiar mas 4 fondo estas ma-
terias, consultar la Enciclopedia metédica, en donde encon-
trara dilatadas noticias de la historia de la musica, tanto
entre los egipcios, chinos, hebreos, griegos y arabes;
como en las naciones modernas despues de la restaura—
cion de las letras y ciencias en Europa. Tambien podra
leer las obras de Guinguené, el P. Martini, Mr. Fetis, y
otros sabios y célebres autores.

La musica no fué inventada, sino cultivada. El bus—
car su origen en causas estraiias & la naturaleza, es un
absurdo. Con las primeras palabras se formaron los pri—
meros sonidos, y los primeros discursos fueron las pri—
meras canciones. _

El hombre canta como habla, sirviéndose de su voz
como de todos sus demas 6rganos ; y asi como la poesia
fué inventada antes que la prosa porque las pasiones ha—
blaron antes que la razon, (1) la musica tuvo el mismo
origen, puesto que viene del corazon y va al corazon,

(1) Rouseau. Origen de la mis.

L. 1. Euclides: (?-300 a. C.) matematico griego.

L. 1-2. Claudio Tolomeo: (c. 100-c. 178) astrénomo, matematico y gedgrafo griego.

L. 2. Probablemente Soriano Fuertes quiera referirse por una parte al tedrico Aristides Quintiliano
(s. II) y por otra parte al retérico Quintiliano [Marcus Fabius Quintilianus] (c. 35-c. 95). La coma
entre ambos nombres nos puede llevar a confusion, pero en el listado de autores consultados que
aporta Soriano al final del Tomo Cuarto los denomina Aristides y Quintiliano respectivamente,
aunque a lo largo de los diferentes capitulos los menciona como Aristides Quintiliano y
Quintiliano.

L. 2. Aristéxeno: (c. 350 a. C.-?) filésofo y tedrico de la musica, alumno de Aristoteles.

L. 2. Porfirio: (233-c. 305) fil6sofo griego.

L. 15. Se refiere a L encyclopédie méthodigne editada por Denis Diderot y Jean d’Alembert y publicada a
partir de 1782.

L. 20. Giovanni Battista Martini: (1706-1784) teérico y compositor italiano, mas conocido como el
padre Martini.
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siendo un sentimiento intimo y espontaneo en el hombre
la necesidad de cantar como la de hablar, segun dice Es-
trabon.

Considerada la musica como arte, no tiene origen de—
terminado. Los principios y las cantidades de que se
compone, han sido el resultado de mil circunstancias di—
versas, puesto que cada época ha contribuido 4 los des—
cubrimientos subcesivos, y estos descubrimientos ypro—
gresos al través de los siglos, han constituido su historia
como la de todas las demas artes.

No puede decirse que los primeros hombres que eger-
citaron nn arte fueron los primeros inventores, pues el
germen de todas las artes se encuentra en la inteligencia
de algunos de los individuos que constituyen un pue-
blo. (2)

La palabra misica, es derivada segun unos de Musa ;
segun otros de Moisés cuando éste la enseiaba & los is—
raelitas para cantar las alabanzas al Sefior ; y segun San
Isidoro, de la palabra griega Moy que significa buscar.

Los griegos tenian & la musica por necesaria al hom-
bre ; siendo Temistocles Ateniense juzgado persona indoc.
ta, por haber reusado en un convite la Lira y el canto ;
asi como Epaminondas Tebano fué estraordinariamente
alabado, por ser versado en lo uno y otro.

Licurgo autor de durisimas leyes, manifesto a los La—
cedemonios, que la naturaleza habia dado la misica a los
hombres para que con mas facilidad sufriesen las fatigas
humanas; y Platon la juzgé ciencia necesaria al hombre
politico. '

Dice Plutarco , que un hombre que hubiese aprendido
desde su infancia la musica, tal como se debe ensenar a

(2)  Lichtenthal. Dic. de mns.

L. 2-3. Estrabén: (64 a. C.-c. 24 d. C.) gedgrafo e historiador griego.

L. 17. Moisés: profeta, legislador y guia religioso hebreo, fundador de Israel.

L. 18-19. San Isidoro de Sevilla: (c. 560-6306) tedrico y doctor de la Iglesia.

L. 21. Temistocles: (c. 527-c. 460 a. C.) general y politico ateniense.

L. 23. Epaminondas: (c. 418-362 a. C.) general y politico griego; sus métodos tacticos en el combate
bélico llevaron a Tebas a dominar Grecia.

L. 25. Se refiere a Licurgo de Esparta: legislador espartano semimitico, que patece que vivié en el
siglo VII a. C.

L. 30. Plutarco: (c. 46-125) biégrafo y ensayista griego.

NP L. 1. Con “Dic. de mus.” se refiere al Dizionario ¢ bibliografia della musica.
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la juventud , no puede dejar de tener un gusto amante de
lo bueno , y por consiguiente enemigo de lo malo, aun
en las cosas que no pertenecen 4 este arte. Jamis se des—
honrar4 con una bejeza ; sera util 4 su patria, y observara
una arreglada conducta en la vida privada. No habr4 ac-
cion ¢ palabra alguna suya que no sea mesurada ; que no
tenga en todas las circunstancias de tiempos y lugares el
caracter de la decencia , de la moderacion y del 6rden.

Los chinos, los egipcios, los indios, los hebreos y
todos los pueblos antiguos, usaban de la musica en sus
danzas, ceremories {Gnebres y fiestas religiosas.

Desde que Moises autor de la sublime oda primer frac-
mento de la poesia épica, la puso en musica y enseno i
los israelitas 4 que la cantasen , se vié & la misica cons—
tantemente formando parte en las ceremonias religiosas
de los hebreos. David la estiende, propaga y perfecciona
para el mismo efecto, no desdenéndose de ir cantando y
tanendo delante del arca del testamento ; estableciendo
cuatro mil cantores y tres maestros de capilla llamados
Asaph , Eman y Hetan : nombrando doscientos ochenta y
ocho maestros para ensenar & los sacerdotes del Templo;
y aconsejando , convocando y aun mandando 4 toda clase
de gentes y naciones, que diesen alabanzas & Dios cantando
y tocando. (1) Salomon, su hijo, la cultivé con tanto celo y
mayor esplendor que su padre, puesto que tuvo en su
templo segun Flabio José, (2) doscientas mil estolas de
lino para los levitas que cantaban himnos y salmos, dos—
cientas mil trompas, y cuarenta mil instrumentos de mu-
sica entre arpas, liras, dobles flautas y cuernos. Mas con
la cautividad de los judios en Babilonia, el arte {ué de—

(1) David. Salmo 95, 97.

(2) Mist. delosJud.

L. 16. David: (c. 1010-970 a. C.) rey de Juda e Israel.

L. 24. Salomén: (c. 970-931 a. C.) tercer y ultimo soberano del biblico reino unificado de Israel.
L. 26. “Flabio José” es Flavio Josefo (37-c. 101), historiador judio.
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clinando , y poco & poco se sumergio en el mas profundo
olvido.

Algunos siglos despues, Archiloco de. Paros, inventa el
recitativo dramatico: Olimpio el Frigio, perfecciona la
melopéa aplicada 4 la poesia : Terpandro, inventa un sis—
tema de anotacion musical ; y Tirteo, perfecciona los can-
tos populares.

Los gentiles hicieron inventor de la musica & su Dios
Apolo, colocando a esta divinidad entre las nueve musas,
de donde quieren se deribe la palabra misica . porque ase-
guraban que la misica y poesia eran presididas por las
nueve musas, llamadas Heliconides por habitar en el
monte Helicon cerca del Parnaso. Hay otros, que hacen
al Dios Pan universal en su dominio, pintindole semi=
capro, afirmando los pies en el suelo y tocando con la
cabeza en el cielo, segun dice Natal Comité ; y con todas
estas alusiones, quieren sea el autor de la mausica,
entendida por el 6rden y concierto de la naturaleza que lla-
maban armonia, con lo que decian gobernaba el cielo?

Los griegos (segun Eusebio) atribuyen a Dionisio el
principio de la musica, mas este asegura que fueron Ceto
y Anfion. Otros dan la invencion 4 Cadmo hijo de Agenor
rey de Feniciaque vino & Grecia con una coloniade fenicios
y fundo6 Tebas, cerca de quince siglos antes de Jesucristo,
y @ su muger Harmonia 6 Harmonie, hija de Martey Ve—
nus, gran cantoray tocadora de la lira.

Solino, dice traer lamisica su origen de Candia ; y Po—
libio , de Arcadia.

Diodoro, asegura ser Mercurio el primero que encon-
tro las voces de laarmonia. Philostrato y Gregorio Giraldo,
son de la misma opinion que Diodoro. Isidoro apoyando-
se en la opinion de otros , juzga que fué Pitagoras el pri—
mer inventor que la hall6, por el sonido de los martillos

4

L. 3. “Archiloco de Paros” es el poeta lirico griego Arquiloco de Paros (712-c. 664 a. C.).

L. 5. Terpandro de Lesbos: (s. VII a. C.) poeta y musico griego.

L. 6. Tirteo: (s. VII a. C.) poeta elegfaco griego.

L. 9. Apolo: en la mitologia griega, hijo del dios Zeus, y musico dotado que deleitaba a los dioses
tocando la lira.

L. 14. Pan: en la mitologfa griega, dios de los bosques, los campos y la fertilidad.

L. 20. Eusebio: (c. 260-c. 340) escritor cristiano griego y obispo de Cesarea.

L. 21-22. “Ceto y Anfion” son Zeto y Anfién, en la mitologia griega, gemelos gobernantes de
Tebas, hijos de Zeus, el segundo de ellos aficionado a la musica y al arte.

L. 22. Cadmo: en la mitologia griega, el fundador de Tebas.

L. 22. “Agenor” es Agénor, en la mitologia griega, rey de Tiro.

L. 25. Harmonia: personaje de la mitologia griega, por lo que serfa mds propio indicar que era hija
de Ares y Afrodita y no de Marte y Venus que son los homologos en la mitologfa romana.



L. 25. Marte: en la mitologfa romana, dios de la guerra, hijo de Jupiter.

L. 25-26. Venus: en la mitologia romana, originalmente diosa de los jardines y de los campos, pero
después identificada con Afrodita, la diosa griega del amor y la belleza.

L. 27. “Solino” es Cayo Julio Solino (s. IV), gramatico latino y compilador de diferentes obras, y
“Candia” es Candia.

L. 27-28. Polibio: (c. 203-c. 120 a. C.) historiador griego.

L. 29. Diodoro Siculo: (c. 90-20 a. C.) historiador griego.

L. 29. Mercurio: en la mitologfa romana, mensajero de los dioses.

L. 30. “Philostrato” es Lucio Flavio Filostrato (c. 170-249), filésofo y orador griego.

L. 32. Pitagoras: (c. 582-c. 500 a. C.) fil6sofo y matematico griego.
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y el herir de las cuerdas estendidas. Camaleon Pantico (se-
gun Atenco), juzga derivarse del canto de los pajaros; y al-
guuos autores han llevado sus ridiculas preocupaciones,
hasta asegurar que la invencion de la musica vocal , se de-
be & los monos. (1)

Apolidoro, atribuye el descubrimiento de los instru—
mentos de cuerda , &4 Hermes ; al cual di6 esta idea una
tortuga que se encontro disecada y cuyos nervios tendidos
y contraidos por el calor, producian sonidos agradables; y
Selon, Diodoro y Lucrecio, afirman que el sonido que pro-
ducia el aire inlroducido por unas canas , dié la primera
idea delos instrumentos de viento, 4 un pastor ocioso que
lo observo. (2)

Segun el Génesis, San Isidoro en sus Etimologias, San
Agustin, (3)y el testo de la sagrada escritura, el primer
hombre que descubri6 la misica, fué Jubal hijo de La—
mech y Ada, anfes del diluvio y por el aiio de 1636 de la
creacion del mundo.

Moisés dice , que Jubal, hijo de Lamech y Ada, fué el
padre de los que cantaban al son de la citara y del 6rgano.
Algunos, dice Teixidor ; han interpretado estas palabras
del sagrado historiador, y de ellas han sacado, que Jubal
fu¢ el inventor de los instrumentos musicos; otros, que
el mas sabio y diestro musico de los de su tiempo, tanto en
el canto como en el taiiido de los instrumentos artificia~
les ; y otros finalmente, remontindose mas, suponen que
fué el inventor de la musica compuesta de melodia y ar—
monia simultanea.

De lo primero se deduce que los ascendientes de Juval
va cantaban : de lo segundo, que se acompaiiaban con

(1} Lichtental. Die. de mis.
(2)  Lucret. de Ret. nat.
(3) Lib. 13 de Civitate dei.

L. 2. Ateneo de Naucratis: (s. I1I) gramatico griego.

L. 10. “Lucrecio” es Tito Lucrecio Caro (98-c. 55 a. C.), poeta y filésofo romano.

L. 14. El titulo original en latin de las Efmologias de San Isidoro de Sevilla es Etymologiarum sive
originum libri XX, en cuyo libro 111 trata la musica.

L. 14-15. San Agustin de Hipona: (354-430) tedlogo cristiano.

L. 16. Jubal: personaje biblico descendiente de Cain.

L. 16-17. “Lamech” es Lamec, personaje biblico descendiente de Cain.

L. 21. “Teixidor” es José Francisco de Teixidor y Barceld (c. 1752-c. 1814), compositor.

L. 29. “Juval” es Jubal.

NP L. 1. Se refiere a Lichtenthal y a su Dizionario ¢ bibliografia della milsica.

NP L. 2. Se trata de la obra de Lucrecio [Tito Luctrecio Caro| De rerum natura.

NP L. 3. La nota hace alusién a De Civitate Dei de San Agustin de Hipona.
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instrumentos musicos, sin saber el porque de ello ni el re-
sultado ; y de la cuarta interpretacion se infiere, que Jubal
fué el inventor de la ciencia musical ; es decir, del arte
grande de la consonancia y disonancia, y de las razones y
proporciones que contiene. .

Esta esposicion parece la mas veridica porque Moisés
asegura que el hermano mayor de Jubal, 1lamado Jubel,
fué inventor de las tiendas de campaila 0 habitaciones
movibles de los pastores: que Jubal Cain hijo de Lamech
y Sella, fué el inventor de las herrerias, y que Noema,
hermana de este, fué la inventora de los hilados y tejidos.
(Seria posible (dice Teixidor) que un historiador tan exac—
to como Moisés, haciendo mencion de los inventores de
las artes mecénicas, dejase de citar el nombre del que in-
vent6 las liberales? No es probable.

Moisés, segun Clemente Alejandrino, Filon y otros,
fué educado en las ciencias por los sabios de Egiplo; es-
tos deducian de la musica todas las ciencias humanas, y
con ellos casi todas las naciones que las cultivaban. Bajo
este supuesto el autor del Genésis, al decir: Jubal fuit
pater canencium cithara et organo, se dejaba entender per-
fectamente por todos los orientales, que en este particular
hablaba del origen de las ciencias.

Los mas de los espositores de la Teologia pagana, son
de opinion que los gentiles, bajo el nombre de Minerva,
daban adoracion & los hijos de Lamech, inventores de las
artes tanto mecanicas como liberales, y aun al mismo La-
mech ; porque & Minerva la hacen inventora de la caza,
de los instrumentos musicos, de los niimeros y aun de la
Aritmética, de la maquinaria, de los tejidos, etc.; pero
de la musica, no pudiendo hallar su inventor entre los
mortales, aseguraban segun Macrobio, Berbaldo, Oracio
Flaco y otros muchos, que era de origen divino y fué ba-
jada del cielo. '

L. 16. “Clemente Alejandrino” o Clemente de Alejandria es Tito Flavio Clemente (1502-215?),
teblogo griego.

L. 15. Filén de Alejandria: (c. 20 a. C.-50 d. C.) filésofo judio heleno.

L. 28. Minerva: en la mitologfa romana, diosa de la sabidurfa.

L. 32. Ambrosio Teodosio Macrobio: (s. IV) gramatico y filésofo latino.

L. 32-33. “Oracio Flaco” es Quinto Horacio Flaco (65-8 a. C.), poeta lirico y satirico romano.
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Si se le concede al primer hombre la ciencia infusa
en toda su plenitud, (dice el yadicho Teixidor, de cuyo
precioso manuscrito tomamos todas estas noticias) él fué
el primer inventor de la musica y por consiguiente de to-
das las razones y proporciones armonicas. Mas si el per—
feccionador de la musica fué Adan 6 fué Jubal, serd coes-
tion en que no entraremos pues no sirve & nuestro intento
el discutirlo. Solo dirémos, que los antidiluvianos fueron
los inventores por lo menos del sistema de musica inspi—
rado por la naturaleza misma, y el de la progresion tri—
ple; el cual recojeria Noé prevenido de su destino, como
advierte Calmed, (1) calre otras cosas atiles & la recorda—
cion de las artes y las ciencias.

La época de la fundacion del imperio chino, no se
aleja mucho del diluvio universal. Los chinos dan de an-
tigiedad & sus sistemas de misica sin llamarse sus inven—
tores; 2,277 anos antes de Jesucristo, es decir, catorce
anos antes de que se comenzase la soberbia torre de Ba—
bel. Sus tres sistemas de armonia, son una progresion tri—
ple, que no se diferencia de la de Pildgoras, sino en que,
este filosofo, sacé de la dicha progresion los tonosy se—
mitonos segun el 6rden analitico, y los chinos por el con-
trario siguieron escrupulosamente las leyes del orden
sintético (2). Deducen de aqui, que los descendientes de
Noé, antes de comenzar su gran torre, cantaron segun el
tetracordo, puesto que sus intérvalos de tono y semitono,
son mas conformes a los drganos de la voz humana, como
se infiere por la historia de las naciones mas antiguas.

Cucnla la sagrada escritura, que los pueblos que habi-
taban el pais antes de los Caldeos, conocian la musica ins—

(1) [Mistoria del vicjo testamento, en lrances, pag. 3, 4 y 3.
(2)  El inferiv maximas generales de las verdades particulares, Haman mé-
todv analitico; y de las verdades partienlaves inferir las generales, sintético.

L. 6. Adan: segun la Biblia y el Coran, primer hombre, progenitor de la raza humana, creado por
Dios.

L. 11. Noé: en el Antiguo Testamento y en el Coran, padre de toda la humanidad por sobrevivir
con su familia al Diluvio.

L. 12. “Calmed” es Antoine Augustin Calmet (1672-1757), exégeta francés.

NP L. 1. El titulo cotrecto es Histoire de ’Ancien et du Nouvean Testament et des Juifs (1718).
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trumental y vocal; (1)y todos los pueblos, en fin, des—
pues que se esparcieron por la redondez de la tierra, cul-
tivaron la masica , unos segun la naturaleza les inspiraba,
a los cuales llamaban satiros; y otros segun los instrumen—
tos sistematicos dé ella, que como se deja dicho Noé con-
servo ; esto es el tetracordo v la progresion triple.

El tetracordo segun se deduce de los mas antiguos
historiadores , fué seguido de las naciones septentrionales
y occidentales; y la progresion triple de los orientalesy
meridionales de la principal parte del mundo que era el
Asia.

Si damos crédito & los historiadores egipcios, creyendo
como ellos asegurar. que Cham , segundo hijo de Noé fue
el primero que se estableci6, y que Menes fué el primer
rey de Egipto; se puede asegurar que este Menes, al que
algunos llaman Ossiris, fué Mesrain hijo de Cham, atribu-
yéndole 4 su reinado las tradiciones egipcias, la restaura—
cion de las ciencias y las artes perdidas en el diluvio uni-
versal. Estas renacieron & favor del fenémeno armonico,
y en prueba de esto, cuentan de este soberano, que en su
tiempo florecio aquel Mercurio tan inteligente en la ma-
sica; y anaden, que acompaiiado de musicos y satiros,
aquellos cultivadores de la musica como ciencia, y estos
como meros aficionado, viajo por la Etiopia y la Arabia,
penetr en las Indias, visito todas las naciones del Asia, y
propagd por todas partes las ciencias y las artes.

Si el célebre Faut, fué el primer profesor de la geome-
tria y astronomia, cuyas ciencias juntamente con la arit—
mética 6 los principios de ella aprendi6 de Ossiris, lla—
mandose sagrado intérprete suyo, vsi es cierfo asi mis—
mo, que esculpio en columnas de marmol la historia de

(1) Gendsis, cap. 31, vers. 27,

L. 14-16. Menes: (s. IV a. C.) faradén del antiguo Egipto, primer monarca histérico, identificado con
Narmer o Merinar, no como Osiris, que es una divinidad mitolégica, como indica Soriano
Fuertes.

L. 16. “Ossirises” es Osiris, una de las principales divinidades en la mitologfa egipcia.
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los antidiluvianos, las cuales se conservaban en las grulas
0 subalterraneos de Egipto, segun Amiano, Marcelino, y
monseilor Huet en su Demostracion evangélica; (1) es indu-
dable que tanto la aritmélica, geometria y astronomia,
debieron su resurreccion 4 los llamados misicos por esce-
lencia; 6 lo que es lo mismo, investigadores del principio
de la musica universal 6 fenomeno de la armonia, puesto
que dicho Ossiris favorecia particularmente 4 les profeso—
res de musica tanto cientificos como préacticos, conocidos
los primeros con el nombre de musicos, y los segundos
con el de satiros. Mas claramente demostrado: los que del
fenémeno fisico v razones de sus intérvalos arménicos de-
dujeron la aritmética, geomelria y astronomia, se llama-
ron musicos ; y los que de la melodiade sus ritmos musi-
cales dedujeron los ritmos, se llamaron satiros.

Todo esto 1o confirma enteramente , el simbolo de la
musica que los egipcios llevaban aun en los tiempos de
Platon en las fiestas consagradas 4 Isis y Ossiris, con pre—
ferencia & los significativos de la geometria, astrono-
mia, etc., como se vé por la Lira en manos del Dios Apo-
lo 6 Namen presidente de las musas ¢ ciencias; la Lira ci-
tara, 6 violin de Orfeo colocado en el cielo, y otros mil
simbolos y geroglificos usados por los egipcios, caldeos,
fenicios y griegos, 4 los cuales adadiremos los instru—
mentos musicos que hacian el cardcter del Dios Termino,
autor de la medicion de la tierra 6 geometria pric—
tica. (2)

Los pareceres de los antiguos filésofos con respecto al
origen de la msica, se reducen segun los escritores que
los han interpretado, & que esta ciencia es hija legilima
de las matematicas, y como fal, la han prescrito leyesya

(1) Mist. Amiano. Marcelo, lib. 22.—Huet. Prop. 4. Cap. 2. nium
(2} Pietro Santi Bartoli. Part. 3, ndm. 21.

L. 2. No se trata de dos personas distintas separadas por una coma sino que se refiere a Amiano
Marcelino (c. 330-97), historiador romano.

L. 3. El titulo original de la obra de Pierre Huet es Demonstratio evangelica (1679).

L. 18. Isis: diosa egipcia que representa la fuerza femenina y productora de la naturaleza.

L. 22. Orfeo: en la mitologfa griega, poeta y musico, hijo de la musa Caliope y de Apolo, dios de la
musica.

NP L. 1. Con “Hist.” se refiere a la historia del Imperio romano escrita por Amiano Marcelino con
el titulo de Rerum gestarnm libri XXXI, mas conocida como Historias. La segunda referencia nos
remite a la Demonstratio evangelica de Pierre Huet ya citada.

NP L. 2. Pietro Santi Bartoli: (1635-1700) grabador, dibujante y pintor italiano.
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en sus intérvalos consonantes y disonantes, ya determi—
nando sus duraciones con respecto al compas.

Nosotros autorizados con el parecer del siabio maestro
espanol D. Francisco Gibert de Teixidor, vamos & probar
todo lo contrario; y si los misicos ocupados generalmen-
te mas en el estudio de sus melodias que en las investi—
gaciones del origen de ellas, han dado credito y fé & los
filosofos; 6 si algenos, pensands lo contrario formaron
de ello un misterio irrevelable ; nosotros, que no tenemos
mas objeto que el bien delarte y su encumbramiento, va—
mos & esponer. cuanto podamos, para defenderlo de los
que, con mas tiempo para estudiar y mas fortuna para ser
oidos, han querido humillar la ciencia de las ciencias,
confiados mas que en sus razones, en las escasas y nulas
fuerzas de los que pudieran ser sus contrarios. (1)

Debil nuestra pluma y escasos nuestros conocimientos
para tal empresa, acudimos & los escritos de nuestro com-
patriota Teixidor, ysi no con la estension que ¢l lo prue-
ba, daremos unaidea de sus razones.

El filésofo Pitagoras estimado por discipulo de los
egipcios, caldeos y fenicios, segun Jamblico; y de los Bra-
dmanes 6 filosofos del Indostan segun Clemente Alejan—
drino, deducia de la musica, su fisica, su astronomia,
su moral y hasta su medicina. -

Apenas habrd quien ignore que este filosofo es esti—
mado por el primer inventor de las razones numericas,
sacadas de los intervalos musicos.

Todos saben, que su sistema de musica, es una pro—
gresion triple, en lacual las octavas se hallan sobre en-
tendidas por todas partes. Bien poco versado serd enasin-

(1) Se halla en nuestro poder un precioso manuscrito sobre el origen de la
n,{,sic? y otras malerias ’-.e-,s"-“‘f i ﬁnesdel siglo pasado por l) Francisco Gibert de

, mapstro qua i le las

pixitor [ es i i peasamos
publicar esperando sera bien recibido por

d, ¢l ¢
erdaderos amantes del arte.

L. 4. Soriano Fuertes toma por la misma persona a “D. Francisco Gibert de Teixidor” y a
“Teixidor” (José Francisco de Teixidor y Barceld) al cual alude continuamente como autor del
manuscrito consultado por él. En una nota a pie de la pagina 186 de Tomo Cuarto, el mismo
autor rectifica esta misma confusién haciendo alusiéon a la presente pagina. De todas maneras no
hemos podido encontrar ninguna noticia respecto al referido “D. Francisco Gibert de Teixidor”,
incluso que hubiera ejercido en las Descalzas Reales.

L. 21. Jamblico: (c. 240-c. 325) filésofo sitio.

L. 22-23. “Clemente Alejandrino” es Tito Flavio Clemente.
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tos musicos, ¢l que al ver su disposicion no conozea desde
luego que el filosofo Samni(a lo form¢ imitando enun to-
do el tetracordo primitivo, Si, Do, Re, Mi, deduccion pre-
cisa de los sonidos fundamentales 115 112; es decir, de las
resonantes de la quinta y octavade la unidad, sonidos efec-
livos en la resonancia de los cuerpos sonoros perfectos.
De esto se infiere, que la escala musical llamada Tefracor—
dos unidos, cuando no estuviera en prictica entre los
griegos de su tiempo, lo estaria por lo menos entre los
egipcios, caldeos y fenicios, y su principio seria la reso—
nancia del cuerpo sonoro conocido de los filosofos en las
referidas naciones, siendo cierto que Pitigoras cursd con
ellos. . )

Una de las pruebas de que los referidos maestros de
Pitagoras tenian un perfecto conocimiento de la armonia
es los atributos que cllos y el mismo Pitigoras daban  los
numeros, principalmente dlos que conslituyen el senario.

Pitagoras hablando de la unidad, dice : Unitalem est
substanciam , causam vervlatis, constilulionem concenfus in
majore et menore wquale, etc. En otra parte se lee, quela
unidad es macho y hembra y que enjendra. ;De dounde pu-
do venirle tanto & Pitigoras como & sus maeslros atribuir
a la unidad lo referido, sino de la resonancia de los cuer-
possondros, mayormente apellidandola Constitutionem con-
centus, que es lo mismo que decir, origen de la armonia si-
multanea? No puede hallarse otro origen.

Al ntimero 2, le 1lama el dicho filésofo , par ; esto es,
octava justa de la unidad, quizi por saber que era el or—
denador de la marcha armonica : Fons Omnis concentus.

Del nimero 3, dijo que era escelente, porque todas
las cosas se dividian por este numero. (1) Las escelencias

(1) En tiempos anteriores i Pitagoras, era ya sabido esto mismo, como cons-
ta del canto de Tomero : Trifariam omnia diwvisa sunt.

L. 2. En lugar de “Samnita” deberfa decir samio, natural de la isla de Samos, territorio italiano de la
antigiedad ya que se estd refiriendo a Pitdgoras.

NP L. 2. Homero: poeta épico griego autor de la /ada y la Odisea, las dos grandes epopeyas de la
antigliedad griega.
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del 5, deben ser los tres sonidos proporcionales que lo
resonancia de los cuerpos sonoros perfectos, hace oir en
las divisiones 1: '/ '/ v4. 5. 9. como tambien 1. 5. 23,
en los cuerpos sonoros imperfectos.

Al nimero 4 , le da entre otras preeminencias, la mis-
ma que al 2 con respecto & la musica, sin duda porque
ignoraba la octava justa del 2, y la quincena con uno.

Al numero 3, entre otras cosas, le llamo : qui est d ri-
ats , quod quecumque antea inler se distabant . consiituat
ac conciliel. Esta prerogativa del 5, no puede tener otro
principio que el siguiente. El fenomeno fisico de la armo-
nia simultinea, produce la quinta perfecta de 24 5, vy
por consiguiente en distancia imposible de poder aproxi—
mar 6 dividir armonicamente ; en discordancia con res—
pecto a las vibraciones , pues mientras la cuerda grave da
una, laaguda d2 una y media. Pero, si esta misma quin-
ta se considera de 4 &4 6, lo encontrado de las vibraciones
cesa, porque media el 5, cuyo namero como tercero en
discordia, forma la tercera mayor con seis, y la menor
con cuatro, en la consonancia, La, Fa, Re, espresada por la
proporcion aritmética 4, 5, 6; y la tercera mayor con
cuatro, y lamenor con seis, en la consonancia, Do, Mi, Sol,
espresada por v,, /s 1/, atmonicamente proporcionales.

Al ntimero 6, lo llamo: harmonia, propter cetcrorum
concentum. (1)

Sin necesidad de pasar mas adelante en la esplicacion
de los demas numeros, tanto impares como pares, ni en
la investigacion de sus propiedades, resulta de todo lo es-
puesto : que Pitagoras y sus maestros tenian una idea exac-
ta de la resonancia del cuerpo sonoro perfecto, porque de

(1) Desde tiempos mas antiguos que los de Pitagoras, era apellidado el nii-
mero 6, mundo. Quia mundus atetiam senarius excontrariis sepe visus constitise se.
cundum harmoniam.

.

J
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atra manera, no atribairian ni 4 la unidad , ni 4 los de-
mas nimeros que componen el senario , lo que se deja re-
lerido, y mucho menos, el llamar al senario mundo , ni
al mundo epilogo de consonancias, sino hubiesen obser-
vado en el cuerpo sonoro, que todos los intervalos consti~
tutivos de ellas , estan constituidos en el nimero senario v
en sus dobles.

Bajo de este concepto y del que todos los discipulos de
Pildgoras, es decir, todos los aritméticos y gedmetras ase-
guran, que este filosofo fué el inventor de la aritmética, o
cuando no, el amplificador de ella. como lo asegura Po-
lidoro Virgilio ; y que en el fendmeno de la armonia se en-
cuentran todos los modos, no solo de poderla amplificar ,
sino tambien los de inventarla; no nos queda duda que
la ciencia de la aritmélica, fué sacada de la musica.

El venerable Beda, hablando dela aritmética, dice, que
cs una perfecta musica. El mismo Pitagoras asegura, que
los ntimeros son invencion de Minerva. Los intérpretes de
ia Teologia pagana, segun se deja dicho, aseguran que el
gentilismo veneraba en esta deidad &4 la familia de La-
mech ; luego los numeros son invencion del investigador
de las razones armdnicas y por consiguiente de la arit-
mética. '

Con respecto 4 la geometria diremos solamente , qu«
Pitagoras hablando de la potestad del numero 5, afirma
ser tal, que se esticnde sobre la musica universal que la
compone y con mucha mas superiodidad sobre la geome-
tria. Anadese en otra parte, segun Mercurio, que el trian-
gulo v rectangulo, lo demostraba por los niimeros 5, 4.
. sacados de la consonancia de 4.° v 6.° Cinéndonos uni-
camentea las dos proporciones del filosofo, junto con las
proporciones v progresiones, unas confenidas en la armo-
nia v otras deducidas de su economia, son lo muy sufi-

L. 16. Beda el Venerable (673-725): monje benedictino inglés, santo y erudito compilador
enciclopédico de la cultura antigua.



ciente para persuadirnos que la geometria no puaede tenes
otro origen que la musica.

Lo que parece increible, es ver & un filosofo como
Pitagoras, que manifestando con toda claridad la reso-
nancia de los cuerpos sonoros, forméra un sistema de ma-
sica contradiciendo todo lo referido. Nosotros creemos
que , 0 sus maestros hicieron un gran misterio de ello, o
él lo hizo con sus discipulos, porque de otra manera, pa-
rece imposible que se aferrase en la progresion friple ,
cuando sus mismos principios le dictaban lo contrario.

El deseo de ser estimado dicho filosofo por un génio
sobre-natural, y venerado de la posteridad por inventor de
las razones armonicas, le hicieron preferir los intervalos
disonantes de sus tetracordos, & los producidos por la
naturaleza misma ; y para poder alucinar & los venideros,
invent6 la fibula de los martillos la cual propago & sus
discipulos como origen de sus especulaciones armonicas,
apartindose de este modo de la doctrina de los antiguos
egipcios que tenian en suma vencracion el numero 5; y
segun Horapollo, para indicarle cidus pingebant propter
harmoniam , (1) se declaré & favor del cuaternario. Ya fue-
se porque los nameros 4, 2, 3, 4, espresivos de los inter-
valos 8.°42." y 15." de la unidad , sumados producen
el denario ; ya porque 6, 8, 9 v 12, espresivos de la 4.’
5.2y 8.* de 6, fuesen el origen de su sistema de musica;
di6 4 su cuaternario una escelencia tal, que sus discipulos
hacian el juramento mas solemne, en esta forma: Per cum
qui anima nostra tradidit cualernarium, fontem sempilerna
nature radicis habentem etc. ;No podria ser todo ¢sto para
deslumbrar 4 sus discipulos con respecto al principio uni-
versal de las humanas ciencias? Un homlre que para es—

1 Microgliphic. lib. 2
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tablecer entre sus discipulos el dogma de la metempsico-
sis 0 (rasmigracion de las almas de un cuerpo a otro,
les aseguro que habia estado en el sitio de Trova bajo el
nombre de Euformio, que antes de él+, habia sido Etali-
des hijo de Marte . v despues del referido sitio fué Hermo-
timo, Delio, ete. ¢ No podia ser capaz de invenlar otras
fabulas que desacreditasen el fenomeno de la armonia?

En esta época se perdio casi del todo la musica griega
en cuanto a los menores intervalos de semitono v tono,
absolutamente la armonia simultanea, la verdadera melo-
dia. laaritmélica, geomelria efc.; porque aun cuando el fi-
tosofo Samio no negase a la musica el imperio sobre todas
in¢ demas ciencias bumanas, como no hizo mencion
de fa proporcion armonica, ni de las razones que la consti:
tuian en su plenitud , sus discipulos no tardaron en tro-
car los frenos, atribuyendo d los nimeros y proporciones.
cl origen de la musica.

Sin embargo de todo esto, la mayor parte de los filo-
solos griegos , estuvieron conformes en que la musica era
el principio inicode las ciencias aunque ignoraban el co-
mo. Platon, filosofo tan amante de la geometria, que no
admitia en su escuela al que la ignorase, por lo cual
tenia escrilo en la entrada : nemo geomelrie ignarus ingre—
ditur , asegurd quela musica era la madre universal de las
proporciones. (1) Mas perdido el conocimiento del feno-
raeno fisico de la armonia unico principio de la musica.
va por los misterios en que Pitigoras la envolvio para sus
discipulos, yaporque laocultase del todo ; tanto sus disci-
pulos como Platon, desharraron en asuntos fisicos , por
mas que la tradicion general y el instinto filosofico, los
inclinase & creer que el principio general de todaslas hu-
manas ciencias, se habia de buscar en la musica.

(1) Plutarco in Platon

L. 11-12. Con “el fil6sofo Samio” se refiere a Pitdgoras, natural de la isla de Samos.
NP L. 1. “Platone” es Platén.
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Aristoteles , ¢ bien por estar dotado de un génio su-
perior & sus maestros, 6 hien porque la musica de su
tiempo habiendo roto los diques que la tenian sitiada ; ha-
cia oir las consonancias en toda su perfeccion ; aseguro
que en la musica se hallaba el verdadero sistema del
mundo fisico. Desérmes afirma , que este filosofo hizo al-
gunos esperimentos sobre la resonancia de los cuerpos so-
noros , v averiguo los motivos porque todo sonido agudo
hace oir su octava baja.

Un escritor moderno gran sectario de Aristoteles, admi
rado de sus preciosos tratados filoséficos. y mucho mas
de su historia natural , no puede persuadirse que sean
parto del mismo talento, las puerilidades que se leen en
la fisica, insertas entre otras insignes obras que llevan su
nombre , v niega absolutamente que dichas puerilidades
puedan ser obra de un talento tan elevado. Fsto hace creer,
que si laverdadera fisica de Aristételes pareciese, se halla-
ria en ella el sistema celeste que Copérnico resucito y los
fisicos modernos siguen, ya no como hipétesis, sino como
verdad demostrada. ;Y cual seria la razon de esto , argu—
ve Teixidor? La de haberse dedicado 4 la parte cientifica de
la musica , no segun los filosofos griegos sus predecesores
la representaban, sino como la naturaleza maestra de to-
da ciencia la produce en el fenomeno de la armonia, prin-
cipio tan luminoso que-estamos por decir, que todos los
adelantos hechos por los filosofos modernos en matema-
ticas, fisica y astronomia, se deben 4 las investigaciones
hechas sobre él.

No aseguraremos tanto, pero lo que si diremos es,
que todos los filosofos y matematicos desde Galiley Gali-
leo, hasta el suizo Euler, 4 los cuales la fisica y las ma-
tematicas deben muchos adelantos ttiles ; han hecho un
estudio formal de la parte cientifica de la musica, que sc-

L. 1. Aristételes: (384-322 a. C.) filésofo y cientifico griego, uno de los pensadores mas destacados

de la antigua filosofia griega.
L. 18. Nicolas Copérnico: (1473-1543) astrénomo polaco, conocido por su teoria heliocéntrica.
L. 30-31. Con “Galiley Galileo” se refiere a Galileo Galilei (1564-1642), fisico y astrénomo italiano.

L. 31. Leonhard Euler: (1707-1783) matematico suizo.
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guramente no lo verificiran si de ¢l no hubiesen sacado
consecuencias mas ttiles en sumo grado, que la de propo-
ner un nuevo sistema de temperamento, ¢ la mayor per-
feccion de un instrumento musico.

Mas cuando no se quiera conceder que de la musica
tienen principio las matematicas, la astronomia, fisica,
sistema de atraccion y gravitacion de los cuerpos, cuando
no con todos sus canones, por lo menos con estos dos : la
atraccion disminuye en razon inversa del cuadrado de la dis-
lancia: los cuadrados de los tiempos periddicos de los plane—
las son proporcionales en los cubos de las distancias, que
son el ornato de la moderna fisica ; al menos no se podri
negar que las leyes de la 6ptica, no han sido comprendidas
hasta que se han aplicado a ellas las de la armonia simul-
tanea, que son, la proporcion arménica continua y dis—
creta, la proporcion tanto ascendente como descendente
de esta misma clase, engendradas por la naturaleza, y re-
veladas al hombre en el fenémeno armoénico de una ma-
nera sensible al oido, 4 la vista v al tacto.

La importancia que los antiguos dieron a la musica ,
hace comprender al mas enemigo de este arte , que sus re-
glas fueron Ja llave general de todas 6 la mayor parte de
las ciencias y las artes. Si el conocimiento de las ciencias
ecsactas ha quitado a la musica entre los modernos la su-
perioridad que antes tenia. ¢ El principio de ellas de don-
de sali6? ¢ Quiénes fueron sus primeros sacerdotes ? 4 Cua
les fueron sus primeras reglas ? Averiguese detenidamen
te, y contéstesenos despues.
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CAPITULO 1.

Situacion de Espaia, sus limites y pobladores.—Conocimientos de los espano-
les. — Primeros cultivadores de las ciencias v las artes. — Primeros que introdu-
jeron la misica en Espana. — Sorpresa de los Romanos sobre la misica espafiola.
—Los espaiioles aventajan 4 los griegos en la misica.— El porqué de esta ventaju.
—Cileulo y tratado de Didimo Alejandrino. — Prictica de la armonia simultanea
por Jos espanoles. — Caracter particular de la masica y baile de los espafioles. —
Aficion de los romanos 4 la musica espanola. — El sistema misico de los espanc-
Jes fué desterrado de Roma por Neron.—Dicho sistema es recibido de los latinos.
—Alfabetos espanoles.— Establecimiento de los focenses.— Timoteo de Milleto.—
Los espafioles dieron ideas nuevas de musica  los jonios. —Polimnester.—Disputas
sobre la msica.— Poesia Ditirdmbica.— Antigiiedad del idioma vazcuence.—In-
vencion de ritmos y metros en la lengua griega de la vazcuenze.— Los aticos se
deciden por la musica instrumental — Burla de Platon & los musicos instrumen-
tistas. — Poetas que se dedicaron & aplicar la palabra 4 dicha musica. — Origen de
la poesia ditirimbica.— Los cantores espaioles superan 4 los griegos.—Misica sa-
grada.— Compositores sacros.— Conocimiento de los musicos espaiioles en el si-
glo VII.—Antigiiedad del cintico litirgico en Espana.—Alfabetos de los espafioles.
— Caricter de la misica eclesiéstica.— Judios.— Nuevas notas musicales de los
hebreos.— Lusitanos y Gallegos.—Nuevo sistema de anotacion musical.— Concilio
octavo de Toledo.— Diferentes anotaciones en las iglesias de Espana.— La Irlanda
recibio su educacion musical de Espana.—La anotacion del canto litirgico pasé de
Espana & Inglaterra, Francia y Alemania.

La peninsula espanola comprende la Espana y el Por-
tugal , v esta situada entre los 5° 43 534” longitud occi-
dental, v los 68, 59’ 6” longitud oriental. Su latitud ho-
real abraza desde 56, 0’ 50” hasta 45° 46' 40" tomada des-
de los puntos mas avanzados al N. yal S., 4 saber : desde
la isleta de Tarifa (Mellaria) que es el pimto mas meridio-
nal, hasta el cabo Ortegal llamado por Tholomeo 7Trileo-

6

I L. 5. “Didimo Alejandrino” es Didimo de Alejandtfa (c. 65 a. C.-c. 10 d. C.), estudioso gtiego.
IL.9. Con “Timoteo de Milleto” se refiere a Timoteo de Mileto (c. 450-360 a. C.), poeta griego.
L. 2. Ner6n Claudio Druso Germanico: (37-68) emperador de Roma de 54 a 68.

L. 7. “Tholomeo” es Claudio Tolomeo.
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cum & causa de los tres farallones blancos que tiene al
frente. Su estremo occidental es el cabo de Roca de Cintra,
que los antiguos llamaron Promontoriaum magnum , ytam-
bien Ulisiponensis : su estremo oriental es el cabo de
Creus. La longitud de la peninsula de E. & O. es de 220
leguas, v su anchura de N. 4 S. de 4 90.

Las provincias fronlerizas que forman la linea diviso-
ria entre Francia v Espaia , son: Calaluna, Aragon, Na-
varra y Guipazeoa. Esta linea tiene & sus estremos un pro-
montorio en el Oceano Aflantico junto & Fuente-rabia, que
los antiguos llamaron Ocasum 0 Olarsum ; y otro en el
Mediterraneo llamado Cabo Cervera al N. de Creus, v Ia
bahia de Santa Cruz de la Selva, que los antiguos Hama-
ron Pyrenne venerus templum.

El Mediterraneo bana las costas de Espaia desde el
cabo de Creus hasta el de Trafalgar comprendiendo el es—
trecho gaditano, y discurre entre S. v O, por espacio de
254 ¥, leguas por las costas de Cataluna, Valencia. Mur-
cia, Granada y Cadiz; v el Occeano comprende en la pe-
ninsula el espacio de 406 leguas que corresponden & An-
dalucia , Galicia, Asturias, Castilla, Vizeaya , Guipoz—
coa y Portagal. (1)

La Espana, segun el historiador D. Juan Francisco
Masdeu , fué el ultimo pais de Europa que se poblo des-
pues del diluvio universal por los descendientes de los
nietos de Noé, Tubal y Tarsis: (2] v apesar de esto, fueron
sus habitantes los primeros que cultivaron las ciencias v
las artes entre los europeos.

Estrabon . hablando de los turdetanos pueblos situa-
dos en la Andalucia, dice: que seis mil anos antes del im-
perio de Tiberio, hacian uso de la gramética, conservaban

(1" Deseripeion geografica de Espana por D. Tomas Lopes.
197 Historia Crist. tom. 1 nim. Y y 10,

L. 10. “Fuente-rabfa” es Fuenterrabfa u Hondarribia.

L. 23-24. Juan Francisco Masdeu: (1744-1817) jesuita de origen italiano, historiador y estudioso de
la literatura espafiola.

L. 26. Tubal: personaje biblico, nieto de Noé.

L. 31. Tiberio Julio César: (42 a. C.-37 d. C.) segundo emperador de Roma de 14 a 37 d. C.

NP L. 2. “Historia Crist.” es la Historia critica de Espaiia y de su cultura del citado Juan Francisco
Masdeu publicada en veinte volumenes de 1783 a 1805.
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escrilas sus memorias antiguas, lenian poemas, vy sus
leyes escritas en verso. (4]

Los Moedanos en su historia de Espaiia, son de opi-
nion que sus naturales cantaban con arreglo, v escribian
con signos v geroglificos, antes de {ener comunicacion
con los fenicios. (2)

Masdeu, es de parecer que los espaiioies no cultivaron
las ciencias , hasta que se comunicaron con los susodichos
orientales , es decir: por los anos de1500, antes de J. C.
Anade, que los seis mil ahos que los turdetanos daban de
antigiiedad & sus escrituras , eran trimestres, y segun su
cileulo, resulta 4920 aios . suma poco distante de los
seismil que el geografo griego refiere, (3) y delos mil y
quinientos compuestos de doce meses.

Si los fenicios se establecieron en Espana 4300 anos
antes de la era cristiana, los espaioles fueron cultivadores
de las ciencias y las artes antes que los griegos, puesto
que Cadmo no fué 4 Beocia, hasta por los anosde 4450 an-
tes del Mesias , que son 50 anos despues de la fundacion
de Cadiz por los fenicios.

Siendo estos orientales tan diestros musicos segun varios
autores, se puede asegurar que para el logro de sus pre-
tensiones en la peninsula , se valieron de los atractivos de
la musica; y despues de logradas, comunicaron 4los espa-
noles sus conocimientos, juntamente con sus pocos instru-
mentos musicos, enseidndoles el manejo de ellos, sus
canciones y el modo deanotarlas; teniéndolos de este mo-
do entretenidos, mientras ellos se enriquecian con las pro-
ducciones del pais.

En tiempos de los reyes David y Salomon , los judios

(1) De Rab. geogral. tom. 1 lib. 3.
(2) Moedan. hist. Lit. tom. 1 lib. 1.
(3) Masdeu, tom. { parte 2.

NP L. 3. Se refiere a la citada en la anterior pagina Historia critica de Espaia y de su cultura de Juan

Francisco Masdeu.
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en compania de los fenicios visitaron & los espaiioles. Bien
cierlo es, que los judios eran por dichas épocas los mas
diestros misicos entre todas las naciones del universo;
eslos en union de los fenicios, dieron sus conocimientos
armonicos & los espafioles, los cuales con esle nuevo ausi-
lio, llegaron & ser tan buenos musicos como sus nuevos
maestros, v con el trascursodel tiempo. los mejores profe-
sores del mundo en dicho arte.

Para asegurar mas esta verdad, diremos que, los ro-
manos desde que pisaron el suelo de Espana y oyéron los
suaves acentos de ]a musica espaiiola, quedaron tan pren-
dados de ella, que el consul Metello discurrié hacer un
gran presente a los romanos, enviando a la capital un coro
de musicos espaiioles. Este pensamiento fue coronado del
mas feliz ecsito, pues gustaron de tal manera, que no solo
la gran Roma los estimo, sino que todas las provincias su-
getas 4 los romanos, buscaban con empeno & los musicos
espaiioles para los publicos regocijos ; pero con especiali-
dad, alos cantores cordobeses, y & grandes espensas y con
no menos empeno, a las mugeres gaditanas, por su gran—
de habilidad en el canto, baile y singular destreza en taner
toda clase de instrumentos musicos. (1)

No cabe la menor duda, que los dominadores del or-
he, habian oido va en tiempo de Melello @ los mas so-
bresalientes musicos de la Grecia; y sin embargo, dieron
la preferencia a los musicos espaioles. Prueba cierta de
que estos, llevaban conocida ventaja & aquellos.

No puede creerse, que esta ventaja consistiera, nien
Ja mayor suavidad de las voces, nien la mejor pulsacion
de los instrumentos, ni en la mejor pronunciacion de las
palabras v entonacion de los versos, pues Ciceron not6

(1} Juvenal, Estacio y Marcial, citados por Byron tom. f part 1.% Dochart
oper. incana. libro 1 cap. 54.

L. 12. “Metello” es muy probablemente a Quinto Cecilio Metelo Pio (130-c. 63 a. C.), militar y
politico romano.

L. 31. “Ciceron” es Marco Tulio Cicerén.

NP L. 1. Se refiere a Décimo Junio Juvenal (c. 67-c. 127), poeta satirico romano, Publio Papinio
Estacio (c. 45-c. 96), poeta latino y Marco Valerio Marcial (40-104), poeta hispanorromano.
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tanto en los cantores como en los oradores espanoles, un
cierto tonillo Pingiie y peregrino : pero se puede creer con
fundamento, que dicha ventaja consistiéra en la armonia,
y en la natural medida de los intérvalos del sistema mu-
sical desterrado de todos los confines de la Grecia, por Pi-
tagoras y sus secuaces, Platon y sus discipulos, y Aristo-
seno y sus partidarios, a pesar del deleite de sus mismos
oidos.

Los griegos anteriores & la época de Metello, 4 pesar de
haber oido el efecto suavisimo de este sistema en la mi-
sica de algunos profesores jonios, lo desecharon como co-
sa de los barbaros. Y puede asegurarse esto, no tan solo
por las inveclivas de Platon y poelas griegos (particular-
mente comicos) contra la musica jonica, sino tambien
por haber observado que ningun filésofo griego, a lo me-
nos de los que han llegado & nuestros tiempos, calculo
los valoresde su tetracordo hasta el tiempo de Neron,
época en que los musicos espanoles ya se hallaban por
todas las provincias sujetas 4 su imperio, y especialmen—
te en Egipto segun testimonio de Marco Antonio.

El filésofo que emprendio el calculo del dicho tetra—
cordo, fué el célebre Didimo Alejandrino, en un tratado
que escribio sobre la diferencia de los sistemas misicos
pitagoricos y aristosénicos. Sus valores numeéricos son los
siguientes:

,5/16 XS/Q x 0/10=3/4
Si: Do: Re: Mi.

Estos valores que dan el justo intérvalo del semitono
y de la tercera mayor, los volvio & reproducir el filosofo
Claudio Ptolomeo de Pelusiégora por los anos de J. C.
1538, imperando el espaiol Adriano, juntamente con otros

L. 6-7. “Aristoseno” es Aristoxeno.

L. 9. “Metello” es Quinto Cecilio Metelo Pio.

L. 20. Marco Antonio: (c. 83-30 a. C.) politico y general romano.

L. 22. “Didimo Alejandrino” es Didimo de Alejandria.

L. 28. “Claudio Ptolomeo de Pelusiégara” es Claudio Tolomeo.

L. 29. Con “Adriano” se refiere a Publio Elio Adriano (76-138), emperador de Roma de 117 a138.
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sistemas de ntsica lanto diaténicos, como cromdalicos y
enarmonicos de los antiguos musicos griegos.

Que los musicos espanoles en sus coros compuestos
de voces é instrumentos, practicaban la armonia simul-
tinea de la manera va dicha, se prueba en estos versos
del gran filosofo y poeta Horacio :

Quando repostum cacubum ad festas dapes,
Victore letus cesare,

Tecum sub alla (sic Jovi gratum) domo,
Beate Mwcenas , libam,

Sonante mistum tibiis carmen Lira.

Hac Dorium , illis barbarum. (4)

Los romanos, lo mismo que los griegos, llamaban
musica barbara 4 toda la que ejecutaban con sistema di-
verso del pitagorico y aristosénico. Bajo este concepto,
ninguno de los modos musicales adoptados por los grie-
gos sin escluir de estos el modo frigio, puede entenderse
con el nombre de modo barbaro enbocade Horacio : lue-
go la musica que dicho Horacio se convida él mismo a
oir en casa de Mecenas compuesta de citaras y flautas, es-
tas segun el modo barbaro, y aquellas por el Dorio, no
podia ser otra, que la misica concertada de los espanoles,
mayormente cuando el historiador de las Aventuras de Apo-
lonio , famoso pitagorico, la llamo con el mismo nombre,
y Juvenal en su satira asegura, que los musicos espano-
les y las cantoras gaditanas cantaban en los convites de los
Ticos.

Los espaiioles luego que se vieron dominados de los
romanos, tomaron no solamente sus costumbres con el

(2) AdMacenam, oda 9

L. 6. Quinto Horacio Flaco: (65-8 a. C.) poeta lirico y satirico romano, llamado cominmente
Horacio.

L. 20. “Mecenas” es Gayo Mecenas (-8 a. C.), patrocinador literario.

L. 23-24. Con “Aventuras de Apolonio” se refiere al Libro de Apolonio, obra anénima del siglo XIII, en
castellano, basada en una narracién de los siglos V y VI.

NP L. 1. Existe un error en la numeracién de la nota a pie de pagina y deberia aparecer como
namero 1 “(1)” en lugar de nimero 2 “(2)”.
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idioma latino , sino tambien sus modos musicales, cuan-
do nolos hubiesen de antemano recibido de los griegos.
El modo Dorio, era el mas grave de todos ellos : esta gra-
vedad no consistia tanto en el sonido de su cuerda funda-
mental (como han creido no pocos intérpretes de los escri-
tores de misica griegos v latinos), cuanto en la progre-
sion de los intérvalos de 4.°, 5.°y 8." tanto subiendo co-
mo bajando, v tal vez algun intérvalo de tono desde el 4.°
al 5.° sonido de su diapason. Mas claramente dicho; en
todas las combinaciones que se pueden hacer sobre los cua-
tro sonidos que conlenia la Lira de Orfeo ; Re, Sol, La,
Re, octava alta este ultimo Re, del primero ; cuyos cono-
cimientos son propios todos, combinense como quieran,
de un bajo fundamental , escepto el de tono bajando.

Los cantores de Roma, desde la época de Metello y Ci-
ceron en adelante , cantaban modulando sus voces sua—
vemente, gorgeaban v trinaban con dulzura, y se produ-
cian con todos los requisitos a que hoy llamamos, buen
método de canto. Pero este método de cantar y tocar, no
era general en todos los cantores segun Lucino, porque
hablando de los cantores de teatro, asegura que gritaban
hasta mas no poder. ;Quiénes eran pues, los trigicos v
comicos que admiraba Roma en aquellos tiempos? Segun
los escritores contemporaneos, fueron los griegos ; masno
practicando estos las bellezas arriba dichas, no cabe la
menor duda, de que eran los espanoles solos los que can—
taban con arte.

Juvenal, Eslacio, Plinio el joven, Marcial y otros mu-
chos escritores de aquellos tiempos, dicen, gue los miisi—
cos espafioles eran los que cantaban en los festines de la
nobleza romana : sus coros se componian de voces é ins—
cramentos concertados . nod la octava los unos de los otros
v sobre una tonica fija. sino en armonia simultanea com-

L. 15. Con “Metello” continua refiriéndose a Quinto Cecilio Metelo Pio.
L. 15-16. Marco Tulio Cicerén: (106-43 a. C.) escritor, politico y orador romano.
L. 28. Plinio el Joven [Cayo Plinio Cecilio Segundo]: (62-113) escritor y politico romano.
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puesta de consonancias y disonancias, y adornando sus
cantos con varias v suaves inflexiones de voz. Estos coros,
siempre 0 las mas veces, eran acompanados de haile,
particularmente los ejecutados por las gaditanas.

Los bailarines, segun las leyes establecidas por los
griegos para ladanza , debia arreglar los movimientos del
cuerpo , brazos y piernas, & las modulaciones de la msi-
ca. Las gaditanas fueron las mas diestras no solo en el
canto y manejo de toda clase de instrumentos musicos, si-
no tambien en el baile, donde hacian ver al espectador
todas las gracias y adornos que oian & los cantores ¢ ins—
trumentistas, con sus movimientos y ademanes, como lo
manifiesta Marcial en sus versos :

Canticos quew Nili Gadilana sussurat
Que movet varios brachia voha modos.

Mas por querer espresar las gaditanas con los movi-
mientos del cuerpo, hasta los mas batidos trinos , sacrifi-
caron las leyes mas sagradas de la decencia, como noto el
mismo Marcial en estos versos:

Nec de Gadibus improbis puellac
Vibrant sine fine prurentis
Lascibo docile tremore lumbos. (1)

Sin embargo, no toda la musica espanola, ni todos
los bailes que la acompainaban eran de esta especie , pues-
to que el mismo autor que detesta lo inmodesto de aque—

(1) Marecial, lib. 5.¢ad taranium.

Con algun fundamento debe creerse que el baile de las gaditanas antiguas, fué
¢l mismo que & mediados del siglo xvi, reprodujo una célebre andaluza llamadz
Zarabanda.
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tios bailes ., en otra parte elogia con estremo las cancio-
nes, bailes y musica teatral de Rixamay Riga, dos ciu-
dades de Espana.

Llegaron & cautivar de tal manera los atractivos de la
musica espanola & los romanos, que viéndose estos preci-
sados por motivos de una gran carestia, 4 echar de Roma
d todos los estrangeros sin escepcion de personas, filoso-
fos , reloricos, eruditos, gramélicos, poetas, v musicos;
estos ltimos y lasbailarinas espabolas, que eran en nu-
mero de tres mil, no salieron de la capital del mundo,
por un particular empeno de la nobleza. (1)

Aulo Gelio en sus Noches Aticas, dice: que en un fes—
tin al cual asistieron sugelos de todas las mnaciones que
subyugd la soberbia Roma, se presento la Citara 4 todos
los convidados, y despues de haber cantado algunos de
ellos, fué presentada & un espaniol, el que no pudiendo
escusarse sin faltar al ceremonial Atico, se cubrio el ros—
tro con su manto, v canto con lanla gracia, snavidad, arte
y armonia, que dejo en estremo absortos a todos los convi-
dados. (2)

Habiendo observado , que Didimo, no tan solo calcu-
16 el tetracordo de los espaholes, sino tambien otro anti—
guo delos griegos, al que llamd Ecuabile ; nos hace creer
que los latinos en tiempo de Neron, cantaron con el mis-
mo sistema de los espaioles. El haber leido que este em-
perador, fué & Napoles ciudad griega, para ensayarse en
las representaciones teatrales , como tambien que su mu-
sica era enteramente desagradable 4 la nobleza roma-
na; (3) nos asegura, que el sistema de los espaioles fué

(1) Amiano, pag. 108.

(2) Sin duda se cubriria el rostro, para disimular con este artificio aquel so-
nido pingiie y peregrino que Ciceron le notd, propio de todos aquellos que ha-
blan un idioma estraio.

[3) Teixidor. Discurse sobre la Hist. Univ, de la mis.

-1

L. 12. Aulo Gelio: (c. 123-165) autor latino.

L. 21. “Didimo” es Didimo de Alejandria.

NP L. 1. Probablemente se trata de la obra de Amiano Marcelino citada anteriormente en la pagina
30, Rerum gestarnm libri XXXI [Historias).

NP L. 5. Se refiere a José Francisco de Teixidor y Barceld y su Discurso sobre la Historia Universal de la

Miisica (1804).



-7 B0 G-

desterrado de los teatros de Roma durante este tirinico
imperio. Mas al verle restaurado por Tolomeo, en tiem-
po del emperador Adriano, hace indudable que se recibio
entre los latinos , v que, sila musica espanola no se hizo
universal en esta época por todos los dominios del impe-
rio, consistio tan solo en la anotacion enteramente diver-
sa de la griega , que era entonces la comunmente recibida.

Los espanoles, asi como es sabido que tenian dos di-
versos alfabetos, uno llamado por nuesiros sibios, 1bero.
y otro Celta, tuvieron asimismo dos diversas maneras dc¢
notas musicales. Como estos caractéres eran desconocidos
casi del comun de las naciones sujetas 4 los romanos de
aquellos tiempos, no era facil que el gusto de la misica
espaiiola se hiciese enteramentecomun , aunque no tuviese
por contrarios & los griegos , hombres que no sufrian con
facilidad que los conocimientosde los estrangeros se adop-
tasen con preferencia & los suyos. Sin embargo, los Fo-
cences se establecieron en Ampurias, Rosas, y otras par-
tes dela costade Cataluna, Valencia, Murcia y otros pue-
blos de la Jonia, y enlas de Granada, 543 afos antes de
1. C.; y eslo nos da fundamento para creer, que los grie-
gos de la Jomia llevaron Ja misica espaiiola no solo al
Asia, sino 4 Alenas, vy que las revoluciones acaecidas entre
los griegos europeos en asuntos musicos, se originaron
por querer los atenienses no solo apropiarse las graciosas
y alegres canciones del Turdetano y Celtivero, sino todo su
sistema musical. '

En tiempo de Platon, florecié el célebre musico jonio
Timoteo de Mileto, el cual, nosolamente llevd &4 Atenas
el sistema de musica inspirado por la naturaleza, sino
tambien unas sonalas instrumentales que al oirse por pri-
mera vez en el teatro, fueron silvadas por el piblico: mas
despues que éste acostumbro el oido & tan delicadas melo-

L. 3. “Adriano” es Publio Elio Adriano.
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dias , se aficiono de tal modo 4 ellas , que desechoy abor-
recié sus antiguos modos musicales , hasta los decantados
Dério y Cdrio, propios de los antiguos jonios. (1)

Una musica tan agradable & casi todos los habitantes
dela Grecia, tan diversa de la comunmenle oida hasla
entonces entre los griegos , asi asidticos como europeos,
no es posible fuese inventada sin haber oido con anteriori-
dad algunas obras que sirviesen de norma tanlto i Polim-
nester , como & Timoléo, tenidos por los escrilores griegos
como inventores de las revoluciones musicales de la Gre-
cia. Eslas obras armonicas, no fueron ciertamente produc—
cion de los Frigios y Carios, porque los alenienses ya es-
taban poco menos que cansados de oir sus producciones
armonicas 4 los mejores musicos de estas dos naciones, no
solo en los funerales de los Aticos , sino en sus mas solem-
nessacrificios , para cuyo fin habia en Atenas un gran na-
mero de misicos de las dichas naciones. (2) Tampoco lo
fueron de los Asirios, Medos y Persas , porque estos na—
cionales, tanto cuanto tenian de amigos para deleitarse
con la musica , tenian de enemigos para dedicarsedsu es—
tudio. De los fenicios y hebreos no es creible, porque los
primeros en estos tiempos, no eran grandes cultivadores
de las ciencias ; y los segundos, despues de su largo cau-
tiverio en Babilonia, se deben considerar mas ocupados en
recordar sus anfiguas melodias, que en invenciones de
nuevos modos musicales. Es pues de creer, que los espa-
fioles fueron los unicos que pudieron prestar & los jonios
ideas nuevas en asuntos musicos en la referida época, por-
que de estos se sabe que la cultivaron con gran éxilo, y
ademas consta, que los jonios tenian comunicacion con
cllos desde tiempos mucho mas antiguos & eslos.

() Aristid. Quintil. lil ¢
(2)  Plat. de Republic. lib. i.

L. 9. “Timotéo” es Timoteo de Mileto.
NP L. 1. Se refiere a Aristides Quintiliano y a su obra De musica.
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La descripeion que Plutarco hace de la musica intro-
ducida por los jonios en Atenas, conviene con la que Es-
trabon hace de la espaiiola ¢ practicada por los espaholes
desde tiempo mucho mas antiguo. Plutarco hablando de la
musica jonia del tiempo de Platon, dice: que era brillan-
te, llena de delicadeza, y adornada con todos los primo-
res imaginables: (1) circunstancias todas que segun Lucia-
no , teniala musica de su liempo estimada como buena por
los romanos; (2) que es lo mismo que decir espaiiola, si
se aliende & los testimonios que dan deella los latinos.

Que el temperamento de la citara de Polimnester era
conforme al sistema musico inspirado por la naturaleza, v
que, las consonancias nunca oidas en la musica griega
hasta entonces eran la armonia simultanea, origen de la
proporcion armonica, inventada por Eudoxo, (produc-
cion necesaria del buen sistema musico) se confirma con
estas esclamaciones de Platon, acérrimo defensor de la
musica antigua de los griegos. Esle filosofo viendo 4 los
atenienses cautivos de su sonoridad , decia:—«Oh grie-
«gos ! Tened cuidado con vaestra misica, porque si se lle-
« ga & alterar , se corromperan vuestras costumbres: por—
« que la masica, madre universal de todas las proporcio-
«ciones, dela decencia y del agrado, no se di6a los hom-
« bres por los dioses solo para las delicias y unica adula-
« cion de los oidos ; sino para establecer el érden y armo-
«nia en las facultades del alma, fuertemente perturbadas
« por el horror y el deleite.» (5)

Que los espaiioles practicaban ‘el referido sistema mia—
sico, y laarmonia simultinea desde la mas remota anti-
giedad, se confirma con la autoridad de Tulio, y mucho

(1) Plutarco de Republic. lib. 1.
(2) Luciano harmon. tom. 1.
(31 Plat. de legi. lib. 7.

L. 7-8. Luciano: (c. 120-c. 180) escritor y retérico griego.
L. 15. Eudoxo de Cnido: (c. 400-c. 350 a. C.) matematico.
L. 30. “Tulio” es Marco Tulio Cicerén.
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mas con la de Horacio Flaco, Séneca, Macrobio, y otro¢
muchos escritores, posteriores al general auje de la mu-
sica espanola en todo el imperio romano.

Igualmente se confirma, el que los espanoles no
aprendieron ni el sistema musico, ni la armonia simulta-
nea, de los griegos que se establecieron en Espana ; puesto
que los griegos mismos confiesan no haber oido tales ar—
monias hasta el tiempo de Polimnester ; es decir , mucho
despues de un siglo del establecimiento de los jonios en Es-
pana.

Ademas de esto, la resistencia de los pitagoricos , Pla—
ton y sus sectarios, 4 que se recibiese entre los griegos la
dicha musica, manifiesta claramente queera del todo nue—
va enaquellos tiempos , tanto en la Grecia europea, como
en la asiatica. Los partidos ya del pueblode Atenas, yade
los musicos, unos & favor del sistema nuevoy otros del
antiguo : aquel cimulo de disputas que se suscitaron tanto
sobre el gustode lamusica, como de sus utilidades : aquel
furor de propagar sistemasde musica dirigidos todos & con-
ciliar los dos partidos : las interminables cuestiones sobre
el lugar fijo del género cromatico y enarmonico: sus pro-
porciones constantes en todos los modos musicales, y olras
mil cosas de esta especie (las cuales se terminaron todas &
favor de la musica antigua, & pesar de la tenaz resistencia
de los musicos discipulos de Timoteo de Mileto, y de los
griegos sensibles, ) son otras tantas pruebas que corrobo-
ran la verdad de todolo espuesto.

Casi en los mismos tiemposde que hablamos, tuvo
principio la poesia llamada ditirimbica : naciendo entiem-
pode Polimnester, y perfeccionindose en tiempo de Platon.

Este género de poesia, aseguran no pocos escritores,
que tuvo su creacion en las fiestas de Baco, y que fué mas
bien parto de la embriaguez, que de el furor poético. El

L. 1. “Horacio Flaco” es Quinto Horacio Flaco.

L. 1. Lucio Anneo Séneca: (c. 4 a. C.-65 d. C.) filésofo, dramaturgo, politico y escritor latino.
L. 32. Baco: en la mitologfa romana, dios del vino.
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autor del Origen de los ritmos, sin alegar prueba alguna,
dice ; que dicha poesia era orienlal, y que fué llevada por
los jonios 4 el Atica : pero nosotros creemos que fué in-
ventada por los griegos asiaticos, con motivo de querer
imitar los ritmos de las canciones espafiolas, apoyandonos
en las razones siguientes.

Elidioma mas antiguo de los espanoles, y quiza el
universal en toda la peninsula, 6 cuando no en toda ella,
por lo menos-en los paises habitados por los celtiveros,
era el conocido ahora con el nombre de Vascuence, pecu-
liar de los vizcainos. José Saligero, dice de él, que nada
tiene de barbaro, nada de estridor de dientes, ninada de
aspero ; que es dulce,suave, y sin duda alguna antiqui-
simo: (1) Boules, asegura que suena dulcemente al oido
y que es musical. (2

Iste dialecto , sino fué comun a todos los habitantes de
Espana, es indudable que se hablaba en Cataluba, como
lo manifiestan no pocos nombres de pueblos, entre los
cuales parece digno de referirse el de Besali, que en vas—
cuence significa zierra montuosa , pueblo contemporineo,
v no lejos de Ampurias y Rosas, dos colonias griegas de
las mas antiguas en Espaba. Platon dice, que los griegos
tomaron de los barbaros algunas voces y dicciones, entre
las cuales nombra estas tres : Hidor, que significa agua;
iesis, ida; y cinesis , movimiento. El padre Larramendi,
en su diccionario trilingiie, vascuence—castellano-latino,
despues de asegurar que los griegos no introdujeron voz
alguna en el vizcaino, oportunamente observa que las
tres voces citadas, son vascuences en su origen. Anade,
que lo son tambien entre otras : arcos, que significa pan;

(1) Mosetin vestque, lib. 1.7, cap. b

(2) Jnotrod. 3 la Hist. Natur. pag. 301.

L. 14. Con “Boules” se refiere a William Bowles (c. 1720-1780), gedlogo irlandés que vivibé en
Madrid.

L. 25. “El padre Larramendi” es el escritor Manuel de Larramendi (1690-17606).

L. 26. El titulo exacto es Diccionario trilingiie del castellano, bascuence y latin.

NP L. 2. El titulo completo es Introduccion d la historia natural y d la geografia fisica de Espasia (1775).
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acribea , certeza ; cros, amor ; cxamus . hiermo; herosis.
secta ; y lethargon, lelargo. (1)

Muchos son los motivos que pueden concurrir 4 la
{ransmigracion de voces y frases de un idioma 4 otro;
pero casi siempre, el mas comun ha sido el de las tra-
ducciones mavormente poéticas. Fundados en esto, cree-
mos : que los misicos griegos, ya sean Polimnester ¢ Pi-
tagoras, 1 otros masantiguos, siendo tan buenos poetas,
overon 4 los musicos espaboles y admiraron sus alegres v
festivas canciones ; de la admiracion, pasaron al deseo de
hacerlas propias traduciéndolas en su idioma ; y empren-
diendo la ejecucion , conocieron la imposibilidad de ajus-
tarlas 4 los antiguos metros griegos, ni & las melodias
espafiolas que era su principal objeto. Esto les obligo al
invento de un nuevo género de ritmos y metros en la len-
gua griega, imitando en lo posible los versos vascuences :
mas esta servil imitacion de ritmos estraiios, les forzo, ya
para poder ajustar las frases y metro vascuence al idioma
griego, ya el nuevoritmo griego 4 las melodias espaiolas,
no tan solamente a dejar sin introducir algunas voces
celtiveras 0 vasconas como las ya referidas, sino tambien
a estropear algunas locuciones griegas.

Esta nueva casta de versos no podia desde luego agra-
dar 4 los sibios de la Grecia en general, y mucho menos
4 los de Atenas, por contravenir a las leyes de la Lira anti-
gua, por mas que & fodos gustasen las alegres y suaves
melodias con que se cantaban. De esto debié resultar, el
que tanto los jonios, como los atenienses sensatos, sin
perder la aficion 4 las cantinelas que habian servido de ba-
se a la nueva poesia , blasfemasen de ellas hasta el estre-
mo de no querer oir pronunciar palabra alguna con di-

(1 Tom. 1.0 prefacio.

NP L. 1. Se refiere al Diccionario trilingiie del castellano, bascuence y latin de Manuel de Larramendi
aludido anteriormente.
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chas melodias. De esto se originé & nuestro modo de en-
tender, el furor de los aticos por la musica instrumental,
que en tiempo de Platon habia llegado 4 tal grado, que en
los juegos publicos y en los teatros, no se oia otra clase
de misica, v sise cantaba alguna cancion con la nueva
poesia, era tan solo para satisfacer al bajo pueblo.

Este deleite de los aticos en la musica instrumental,
pareci6 & los poetas y filosofos partidarios de la musica
griega , tan estravagante, que los comicos no cesaban de
satirizarlo. Platon se burlaba publicamente de los aplau—
sos que los concurrentes & los especticulos, daban & los
musicos instrumentistas despues de concluidas sus sona-
tas: clamaba contra los introductores de semejante musi-
ca, v contra losatenienses que fenian todas sus delicias
en ella: decia que la masica por superior que fuese, si
carecia de palabras, era como un rostro al cual lasenec—
tud ha robado el vigory la hermosura. (1) Mas los éticos,
estaban tan seducidos por las gracias de su nueva musica,
que apesar de la fuerza que les hacia Platon con sus argu-
mentos, seguian y prosiguieron en su aficion, hasta que
algunos poetas se dedicaron & aplicar palabras & la dicha
musica.

Los poetas mas insignes enlre los muchos que trabaja-
ron en esto, fueron : Melanipide, Einesias, Poliesdes autor
de una tragedia llamada Efigenia, y Timoteo de Mileto:
hombres de gran talento y reconocido mérito en la musi—
cay poesia, y los tres, contemporaneos de Platon. (2)

Estos célebres poetas, deseosos de conciliar la nueva
misica con la poesia anligua, se vieron precisados 4la
admision de las glosas musicalesen no pocas silabas de sus
antiguos ritmos ; novedad , que chocé tanto & mas que los

(1) Plat. derep. lib. 10, tom. 2.°
(2) Bertelemi. Wiag. de Anacars. entret. sur. ]a mus.

L. 24. “Melanipide” es el poeta Melanipides de Melos (s. V a. C.).
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versos aplicados la primera vez que se oyl en Atenas.

Viendo esto, volvieron al principio, y 4 fuerza de prue- -
bas, ya imitando la antigua poesia griega, ya la celtivera

0 vascuenze, llegaron & confeccionar un nuevo género de

poesia misto, al cual llamaron ditirambico.

Tal debe creerse el origen de la poesia ditirambica,
trivial, insipida, y aun ridicula segun los griegos, com—
parada con los metros de los muy célebres poetas anti—
guos : resultado indispensable de la imitacion y traduccion
servil en toda clase de poesias adecuadas 4 determinadas
melodias, y mucho mas irremediable, cuanto mas gratas,
armoniosas y elegantes sean en su idioma primitivo, y es-
presivas con las modulaciones y aires caracteristicos de la
musica del pais en que se concibieron.

Cuando los musicos griegos cantaban en Roma 6 con
su sistema diatonico ecuabile, 6 con el espaiiol abrazado
por Didimo, y reproducido por Tolomeo , los espaiioles
cantaban con admiracion de todo el mundo, acompaiia—
dos de un sinnimero de instrumentos musicos, forman—
do coros compuestos de armonia simultinea, quizad tam—
bien entendida como la mejor de nuestros dias. Y no debe
creerse una ecsageracion nuestro dicho, pues en Espana
en la época de que hablamos, se dedicaban al estudio de
la misica, nosolo los que habian de ganar su sustento
con ella, sino los personajes mas ilustres. Los primeros
teniendo que profesar dicho arte y dar razon 4 los fil6sofos
delo que practicaban , tanto en el canto como en el acom-
paiamiento que le aplicaban , se dedicaron mas al estudio
de la ciencia del sonido y sus efectos, ya ejecutados por la
voz humana y con respecto 4 sus diversas clases y calida—
des . ya producidos por los instrumentos, considerando
en estos las diversas modificaciones que los sonidos tienen
segun el modo de manejarlos : los segundos, aunque los

8

L. 17. “Didimo” es Didimo de Alejandria.



o3 B& G

estudios de las cienciag 6 facultades a que se dedicaban no
les dejaba tiempo para estudiar todo lo que acabamos de
decir, sin embargo, aprendian lo necesario para poder
canlar algunas canciones y acompafarlas con algun ins-
tramento musico ; v hasta los poetas, si bien no eran ins-
truidos en la ciencia del sonido como los profesores, eran
tanto 6 mas peritos que estos , en el arte de aplicar las pa—
labras 4 la melodia, v en el mejor modo de ejecutarlas.
Entre los muchos poetas que produjo Espana desde
que los romanos introdujeron en ella su idioma latino,
y que sec emplearon enlo que se deja referido; creemos
oportuno nombrar los mas admirados de la misma Roms
desde el aho 74 antesde J. C. hasta la caida del imperio.
dividiéndolos en tres épocas. Primera época : los poetas y
misicos cordobeses y gaditanos, Cornelio Balbo, promo-
tor de la miisica espanola en los teatros de Roma ; Emi-
lio Severiano , compositor de farsas; Julio Secundo, can-
tor de versos acrosticos ; Sextilio; Hena ; Columela ; Lu-
cano; Argeonaria su mujer, y Séneca el filosofo, que
segun Dutems fué el inventor del sistema de musica que
Leibnitz ha reproducido. (1) Segunda época : Marcial ; Ca-
yo Rufo, composiltor de tragediasy cantor de poesias bur-
lescas ; Theplica, mujer de Canio, cantora ilustre; Lucio
deTuy; Unico, el primer cantor de versos amatorios entre
los latinos ; Unico, el cantor de elegias ; Cayo; Silio Itali-
co; Trajano; Adriano, v Cayo Voconio. Tercera época :
Juvenco, el primer cantor de poesias sagradas en occi-
dente , y Aurelio Prudencio, ambos cristianos contempo—
réneos de Latroniano, v Acilio Severo, gentiles: San Di-
maso , Rufo Festo, y Aecio Tiron, maestros de retorica,
poesia y musica, ambos gentiles; y San Paulino, pues

(1) Dutems, origen de los descubrimientos atribuidos & los modernos.

L. 15. Lucio Cornelio Balbo: (s. I a. C.) cénsul romano.

L. 18. Columela [Lucio Junio Moderato]: (s. I) escritor romano.

L. 18-19. Marco Anneo Lucano: (39-65) poeta romano, nacido en Cérdoba y educado en Roma.

L. 20. “Dutems” es Louis Dutens (1730-1812), escritor y filélogo francés, historidgrafo del rey de
Gran Bretafia.

L. 21. Con “Leibnitz” se refiere a Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716), filésofo, matematico y
estadista alemdn.

L. 25-26. Silio Italico [Tiberio Cacio Asconio Silio Itilico]: (c. 26-c. 101) poeta latino.

L. 26. “Trajano” es Marco Ulpio Trajano (c. 53-117), emperador romano de 98 a 117, y “Adriano”
es Publio Elio Adriano.

L. 27. Se refiere a Cayo Vetio Aquilino Juvenco (s. IV), poeta hispano latino.

L. 28. Aurelio Prudencio Clemente: (c. 348-c. 415) poeta, profesor de retdrica y jurisconsulto.



L. 29. Latroniano: (s. IV) poeta y estudioso hispanista.

L. 29-30. San Damaso I: (3042-384) papa de 366 a 384.

L. 31. San Paulino de Nola: (353-431) obispo y poeta cristiano.

NP L. 1. El titulo completo de la obra de Louis Dutens es Recherches sur 'origine des découvertes attribuées
anx modernes : ot l'on démontre que nos plus célebres philosophes ont puisé la plupart de lenrs connaissances dans

les ouvrages des anciens et que plusieurs vérités importantes sur la religion ont ét¢ connues des sages dn paganisme
(1766).
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aunque frances de nacion, fuéinstruido en la religion,
poesia y musica en las escuelas de Espaia, y quiza por su
esposa Terasia natural de Barcelona, célebre en toda
clase de musica. (1)

De un parrafo de San Isidoro, se deduce, que en su
tiempo, aun se representaban tragedias y comedias, no
de coalquier modo 6 manera, sino declamadas con un
canto si bien no tan propio como el del tiempo de Au-
gusto, porlo menos parecido, segun el gusto de los godog
y griegos arrianos.

En cuanto 4 la muisica sagrada, se puede asegurar
que se cultivaba en Espana con esmero, porque no solo
tenemos noticias de las poesias de los referidos poelas Orto-
doxos, las cuales se pueden conjeturar se compusieron para
que los cristianos espaiioles las cantasen en sus diversio—
nes domésticas en lugar de las pésimas que los arrianos,
prisilianos, donatistas, etc., iban introduciendo; sino de
muchas otras que compusieron los obispos mas sibios de
Espana. San Leandro, compuso y aplicé la musica a varios
salmos v alleluyas : de Santa Florentina, refieren algunos
escritores antiguos y modernos, que fué muy instruida
en poesia y musica; San Conancio, obispo de Palencia,
compuso no pocas melodias de singular dulzura; Juan,
obispo de Zaragoza, puso en musica sus mismas poesias;
San Julian, obispo de Toledo, compuso la musica de mu-
chas partes del oficio divino ; y San Braulio, se hizo célebre
por sus composiciones musicales. Otros muchos se dedi-
caron & esto mismo, mas con especialidad, San Eugenio
tercero, obispo de Toledo, y San Isidoro arzobispo de
Sevilla.

(1) Algunos escritores estiman como espaiiolas & Corvina Tejala, que vencid i
Pindaro en asuntos de metros; y 4 PPhomonia, inventora de cierla clase de metros
heroicos diversa de la antigua.

L. 8-9. “Augusto” es Gayo Octavio Augusto (63 a. C.-14 d. C.), primer emperador romano.

L. 19. San Leandro: (?- c. 600) religioso catélico hispano-romano.

L. 20. Santa Florentina: (c. 550-c. 612) religiosa visigoda, hermana de Isidoro de Sevilla.

L. 25. San Julian de Toledo: (c. 642-690) obispo de Toledo.

L. 26. San Braulio: (590-651) prelado, colaborador de San Isidoro de Sevilla.

L. 28-29. “San Eugenio tercero” es San Eugenio de Toledo (?-657), prelado.

NP L. 1. Con “Corina Tejala” se refiere a Corinna (s. VI a. C.), poetisa lirica griega.

NP L. 2. Pindaro: (518-438 a. C.) poeta griego, generalmente considerado como el mayor poeta
lirico de la literatura griega.
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Para que se forme una completa idea de la delicadeza
delos espanoles del siglo VII en asuntos musicales, no
hay mas que advertir las circunstancias que San Isidoro
refiere con respecto 4 las voces de los cantores, puesne
eslima ni como medianas, las que no tienen las cualida—
des de clara, suave y dilatada. (4)

Enel tratado de musica de dicho San Isidoro, se ad—
vierte , que no habla sino de la musica propia y caracte—
ristica de lalglesia, porque hablando de asuntos concer—
nientes a la melodia y el ritmo; dice, que son circunstan—
cias no ignoradas de los tragicosy comicos. (2) No obstante

(1) San Isidoro, lib. 3.

(2) Lo que San lsidoro supone como sabido cuando no de los histriones de su
tiempo, por lo menos de los comicos y trigicos antiguos, era lo siguiente. La Ritmi-
ca, que erauna parte del arte musical por la cual se aprendian las reglas del movi-
miento segun las leyes dela Ripmopeya. Estas consistian: primero, en saber esco-
ger entre los tres modos establecidos para el tal fin, el mas propio al caracter de lo
que se trataba : segundo , en conocer y poseer toda la clase de ritmos: tercero , en
saber discernir y emplear los mas convenientes, como tambien en saber enlazar )
entreteger de una manera la mas agradable y espresiva, sin faltar al compés.

La Ripmopeya, tenia porobjeto el movimiento 6 aire del compis, ya para escitar
las pasiones, ya para calmarlas 6 cambiarlas. Contenia asimismo la ritmopeya , las
leves de los movimientos mudos , las del silencio y las de la accion. En suma, ests
parte de la miisica, era 4 la ritmica, lo que la melopeya, es 4 la melodia.

Debian saber dichos tragicos y comicos, la simple melopeya griega que fue el ma-
nantial de la latina y aun del canto eclesiastico. Esta parte principalisima de la ma-
sica antigua constaba de cuatro partes. Primera; Lipsis, 0 eleccion que ensenaba ,
no solo en que cuerda debia ponerse el diapason, sino en que sonido de ¢l debia
comenzarla melodia con referencia al asunto. Segunda ; Mizis 6 mezcla, por lo cual
eran elegidos los modos que la melodia podia transitar, Tercera; Creses 6 Cresis,
que contenia el Euthia 6 Ductus-Simpler, significante de una serie de sonidos as-
cendentes: Ductus-Revertens, 6 sonidos que bajan de grado; y Ductus-Circumcur-
rens, indicativo de una serie de sonidos ascendentes por un tetracordo natural, y
descendentes por uno accidental. Cuarta; Pelteya 6 Pilia, que ensenaba la conser”
vacion de los intervalos caracteristicos del médo; y entre los que no lo eran, cuales
debian elegirse, y cuales omitirse absolutamente.

Tomando la Petteya bajo diverso sentido, la Melopeya era de tres especies: Hy-
paloria 6 grave, por no apartarse de las cuerdas graves 6 Hepatdiras, era propia
al modo trigico. Mesoida 6 media, y su melodia, por ser concebida por las Mesoi-
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esto, refiere algunos instrumentos musicos tanto de cuer-
da como de aire, y hace particular mencion de los 6rga—
nos con fuelles y teclas: de lo cual se deduce claramen—
te, que dichos instrumentos se tocaban en las iglesias de
Espana en tiempo de este santo ; pudiendo tambien dedu-
cir de lo mismo, que el canto liturgico espaiiol, se acom—
panaba con la referida armonia desde tiempos mucho mas
antiguos al de nuestro santo doctor.

La grande antigiiedad del canto liturgico de la Igle~
sia de Espana, se demuestra claramente por las notas mu-—
sicales que le espresaban desde el siglo VII al IX; cuyos

des 6 cuerdas medias, fue apropiada al modo Nomico. Netoide 6 aguda, y por re-
sultar su melodia (siendo concebida por las Netoides 6 cuerdas agudas) ligera v
punzante, fué constitutiva de modo Ditirambo 6 Bachio.

A estos tres modos estaban subordinados el Erotico 6 amoroso: el Comico y el
Eucomiaco , destinado 4 cantar los elogios.

Dividian asimismo la simple Melopeya en tres géneros: Primero; el Sictalico quc
servia para inspirar las pasiones tiernas, afectuosas, tristes, y aun capaces de opri-
mir el corazon. Segunda ; el Diastaltico, propio para inspirar la alegria, el valor
la magnanimidad. Tercero; el Eucharistico considerado como eficacisimo para tran-
quilizar el dnimo.

Estos géneros, 6 por mejor decir, Nomes (porque eran una especie de cancio-
nes cuyos ritmos, aires y manera de ejecutarse. fueron en la misica griegalo que
son los Pasacalles en la misica espanola ), correspondian; el primero, 4 las poesias
amorosas; el segundo, tanto i las tragedias, cantos marciales, como asuntos he-
roicos; el tercero, 4los himnos, 4 los elogios y i las instrucciones.

Los Nomes entre los antiguos griegos eran de cuatro especies : ritmicos , imitati-
vos, circunstanciales y mistos. Los pertenecientes 4 la primera especie, eran tanto:
como los ritmos ; y los mas memorables eran , el Dactilico porque ademas de mani-
festar el ritmo y aire que se debian dar 4 los Dactilos, tenia un instrumento de su
nombre : el Harmathias: el Orthios: el Epilrite, cuyo aire correspondia al que
comunmen e se da al compis de 3 por 4: el Jambico que manifestaba el tiempo con
que se debian cantar y declamar sus dos géneros de ritmos : el Trocaico: el Cat-
haleptico, que ensenaba la manera de egecutar: el Lemma, 6 pausa desilaba breve,
cuando esta faltaba 4 los pies métricos, y el Protexis que ensehaba la manera de
guardar los silencios en la falta de silabas longas.

Lospertenecientes 4 la segunda especie llamados imitativos porque contenian las
reglasde egecutar las melodias segun el estilo de los pueblos, y aun de los misicos
que tenian cierto estilo, eran los siguientes: Nome, Jastico 6 Jonio, Frigio, Eo-
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caracleres , no obstante de las muchas variaciones que la
escritura habia sufrido por las diversas naciones que do-
minaron estos reinos, son los mismos que se observan en
las inscripciones y medallas mas antiguas que se han ha-
ilado en la peninsula.

La catedral de Toledo en su biblioteca, conserva once
codices ¢ libros de esta clase. El autor de la Paleografia
espaiola, estracto de uno de ellos, acaso el mas curioso

lio, evc., el Hejeracio, Polimnastio y Saphico , asi llamados, porque eran las nor-
mas de cantar segun el gusto de Hejerarcia, Polimnia y Sapho, tres célebres
cantoras griegas. Tambien pueden agregarse 4 esta misma especie imitativa, los
Nomes Comarchios, Tenedio, Apotheto y Schonedion, todos cuatro propios pars
las flautas.

A la tercera especie circunstancial, corresponden los Nomes llamados Pithico.
Tragico, Comico etc. el Pean que ensefiaba la manera de ejecutar los cinticos de
victoria: el Euprome, la de tocar los Albogues en los juegos Atenienses : el Poli-
cephaolo , 1a de cantar los himnos de Apolo: el Prosodiaco la de ejecutar los cinti-
cos de Marte: el Prosodio la de entonar las alabanzas antesde comenzar los sacrifi-
cios: el Spondaulola manera de dar masica al sacrificador 4 fin de que no se distra-
gese durante el sacrificio: el Chorion la dela misica que se daba 4 la madre de los
Dioses; y el Nome Elegiaco que contenia la reglay manera de ejecutar las Elegias
tanto con la voz como con las flautas.

A la cuarta especie corresponden los Nomes Trimelos propio de las flautas: el
Scholio, por su particular variedad de ritmos, su aire y manera singular de ejecu-
tarse : y el Trimero, por razon de modularsu melodia por los modos Frigios, Doric
vy Lidio.

Tanto la simple Melopeya como los Nomes 6 reglas de contar y ejecutar las melo-
dias de diversas maneras que estaban adornadas con variedad de pasages melddicos.
eran indicados por el Apoge , significado de la melodia compuesta de Diastemas 6
intérvalos conjuntos ¢ disjustos, tanto subiendo como bajando; del Anacamptos que
significa série de sonidos retrogrados, con los cuales adornabanlos griegos los in-
tervalos de Ditmo, Diatesaron, Diapente y aun el Diapason , entendido en la Me-
lopeya por la voz Euthia; y entonces esta era llamada Anacamptosa. Cuando la
Euthia 6 alguna otra serie de intervalos subiendo, era ejecutada con soltura y aun
picada, la significaban con la voz Diazcenis, indicativa de division 6 separacion
de sonido, ¢ Hypo Diazcenais cuandose picaban 6 se bacian sueltas las notas ba-
jando.

Por @ltimo, 4 la colocacion de cada una de las partes que componen el todo de
la Melopeya, le lamaban Hermosmenos que equivale 4 buenas costumbres: Enme-
los, # los sonidos que la componian; y Ecmelos 4 lo de la voz parlante

NP L. 2. Polimnia: en la mitologfa griega era la musa de la poesia sagrada.
NP L. 2. “Sapho” es Safo (c. 600-? a. C.), poetisa lirica griega.
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por contener la misa compuesta por San Ildefonso pre~
lado de la misma iglesia, la antifona Liveravit cum Domi-
nus Alleluya ele. con las notas musicales indicativas de las
melodias, que probablemente el mismo santo aplico 4 las
palabras, para demostrar los caracteres musicales usados
eun Espana desde Jos primeros siglos de la Iglesia, hasta el
siglo IX. (1)

Las notas de los referidos codices , aunque las mas ve-
ces colocadas de manera diversa, constan de los mismos
caracteres, que la Academia espanola publicé bajo el nom-
bre de Incdgnitos, (2)sin otra diferencia en todo lo de-
mas, que la regularmente notada en la formacion de todas
las castas de alfabetos, segun la mayor 6 menor pericia del
que las escribio. .

Los espanoles desde la mas remota antigiiedad tuvie-
ron tresalfabetos diversos : el Turdetano, el Bastulo feni—
cio y el Celtivero. (3) No puede asegurarse 4 cual de los
tres corresponden las notas musicales referidas, aunque
por asemejarse algunas de ellas & los caracleres que con el
titulo de Alfabeto Fenicio-Hispano , publico el infante Don
Gabriel en su elegante traduccion del Salustio, parece
pertenecer a éste. Lo mas positivo es, que fueron entresa—
cadas de los dos alfabetos referidos, 6 de los dos que se
formaron en Espana, ambos oriundos del Fenicio; el
Turdetano y el Celtivero, propios y caracteristicos de los
dos pueblos mas célebres de Espana, segun Masdeu. (4)

Eslas dos naciones (la Turdetana y la Celtivera ,) culti-
varon la musica con buen exito, y es natural que cada
una de ellas formase de las letras de sus respectivos alfa—

(1) Paleografia espaiiola pag. 514, lamina 15 mim. 4.

(2) Ortogralia espaiiola del afio 1741, Lam. 1.

(3) D. Luis Vazquez. Ensayos de los alfabetos desconacidos.
(4) Hist. Crist. de Espana. Tom. 17.

L. 1. San Ildefonso: (608-669) sacerdote hispanovisigodo, doctor de la Iglesia y arzobispo de
Toledo.

L. 2-3. La forma ortografica correcta es Liberavit cum Dominus Allelnya.

L. 24. Con “el Fenicio” se refiere a Fenicia.

L. 26. Juan Francisco Masdeu.

NP L. 2. El titulo cotrecto es Orthographia espaiiola, y fue esta de 1741 la primera en publicarse.
NP L. 4. “Hist. Crist.” es la Historia critica de Espasia y de su cultura de Juan Francisco Masdeu.
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tos, el camulo de notas musicales que necesitasen para la
indicacion de los intervalos que contenian las modulacio—
nes de sa musica, tanto vocal como instrumental. De los
dos alfabetos con el trascurso del tiempo, se form6 uno
solo completo, el cual fué comun a todas las diferentes
naciones que antes de la dominacion romana poblaban la
peninsula. Estas notas musicales estaban en practica en los
primeros siglos del cristianismo , y habiendo recibido los
espanoles el Evangelio, y con ¢l las melodias litargicas de
la iglesia; para separarse enteramente los cristianos de -
los gentiles, no tan solo en las costumbres sino tambien
en la musica y hasta en el modo de anotarla , formaron un
nuevo camulo de notas musicales entresacado de los dos
alfabetos va dichos, para cuyo fin tuvieron especial cui-
dado de emplear las letras que carecian de significacion
musical entre los gentiles , y las consagraron a la anota—
cion de la musica cristiana, en un todo diversa de la gen-
tilica.

Este es el origen de las notas musicales, observadas
solamente en los codigos de misica eclesiastica del siglo
VIl al IX, y sin duda, las mismas que se hallarin en los
codigos de mayor antigiiedad, si por un acaso llegan a en—
contrarse. (1)

La mayor parte de estos caracteres musicales, signifi—
can, dos, tres 6 mas sonidos ademas del suyo propio y
caracteristico, los cuales no servian sino de adorno al sim—
ple canto. (2) Estas notas musicales deslinadas solamente
para anofar el canlo litargico, pasaron desde Espana a

(1) En el archivo de la cindad de Pamplona, se conservaba una cancion en
idioma casi enleramente vascuenze llamada el Romance de Pacho, y las melodias
estaban anotadas con las referidas notas musicales; motivo suficiente para estimar-
lo como eldocumento mas antiguo, si este ecsiste todavia.

(2) Breviario gético; esplicacion de sus notas musicales por Romeo.
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Grecia, en tiempo en que los emperadores de Oriente (u-
vieron el dominio de la Espana Bética.

Zarlino , apovado en la autoridad de los griegos de Ia
edad media, dice, que San Juan Damasceno, invento cier—
tas notas musicales, v que cada una de ellas espresaba un
periodo 6 glosa melddica ; (1) mas no se sabe cuales fue-
ron esos caracleres musicales inventados por el referido
santo. Lo que se sabe, si, por el P. Atanasio Kirquer, es,
que las ya dichas notas musicales usadas en el canto litir-
gico de la iglesia griega desde el siglo IX al XII, copiadas
por el referido autor, de las obras de misica de Crisaphio,
de Nariz y Juan Cucucela, son las mismas que se hallan
en los cddices de musica eclesidstica espatiola de los si-
glos Vil 'y VIII. (2)

Habia en Espaiia & mas de los espanoles, romanos y
godos, otros que estaban casi confundidos entre todos, v
estos eran los judios. Su antigiiedad en la Peninsula era
tal, que si no subia hasta el reinado de Salomon, 6 desde
el establecimiento de los Sidonios en Espaiia, (de cuya co-
lonia tenemos un claro testimonio en el pueblo situado
& la costa del Oceano en Andalucia llamado Medina-Sido-
nia ;) por lo menos ascendia & los tiempos de la dispersion
hecha en Judea por Salmanasar.

Estos nacionales, fueron tan protegidos de los reyes
godos arrianos, que lograron tener sinagogas con cullo
piblico acompanado de cénticos, no tan reglados como
los de su antiguo templo, pero tanto 6 poco menos, co—-
mo el de los cristianos de aquellos tiempos. Este culto pi-
blico siguid, & pesar de haber los reyes godos abrazado

(1) Zarlino. Instit. armonic.

(2) Para asegurarse de esta verdad, no hay mas que cotejar las notas de los
referidos autores griegos recogidas por Kirquer en ¢l tomo 1 de su Musurgia, con
cl de los codigos que existen en la biblioteca de la catedral de Toledo.
9

o

L. 3. Gioseffo Zarlino: (1517-1590) teérico y compositor italiano.

L. 4. San Juan Damasceno: (c. 675-749) tedlogo, escritor y erudito, padre y doctor de la Iglesia.

L. 8. “Kirquer” es Athanasius Kircher (1601-1680), jesuita aleman, fisico y filésofo.

NP L. 1. Se refiere a Le istitutioni harmoniche (1558) de Gioseffo Zatlino.

NP L. 3. Alude en este caso a Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni (1650) de Athanasius
Kircher.
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el calolicismo, como se infiere por el concilio doce de To-
ledo, celebrado & ultimos del siglo VI. (1)

Los judios , al mismo tiempo que con su culto pabli-
co, causaban no poco dano 4 los catélicos de Espana, cul-
tivaban la agricultura, las manufacturas, el comercio, la
musica y la poesia ; cuyos maestros ¢ eran espaioles, o
de las siete academias del Asia. Su opulencia era tal, que
intentaron apoderarse de Espana , al mismo tiempo que los
Arabes, segun razones fundadas que aduce Masdeu. (2)

Apesar de todo esto, y de la escrupulosidad con que
guardaban susantiguas tradiciones, olvidaron casi entera—
menle no solo la musica de sus mayores, sino el modo de
anotarla; por cuyo motivo se vieron precisados 4 inventar
nuevos caracteres de notas musicales, entresacadas de las
letras del alfabeto peculiar de su nacion.

Si bien es verdad que no se ha encontrado documento
alguno que acredite ser los hebreos espafioles de los siglos
V y VI delaiglesia, los inventores de las notas musicales
que se le atribuyen, las cuales son las mas célebres entre
los escritores contempordneos y de la edad media, por
haberse destinado 4 la anotacion del canto litargico de la
iglesia catdlica, y que el autor mas antiguo que trata de
ellas con referencia al canto eclesiastico es ingles y de prin-
cipios del siglo VIII ; (5) tambien es verdad que hay sobra~
do fundamento para creer, que los rabinos espafoles,
fueron los autores de las dichas notas musicales. Primero:
porque sus figuras, son las mismas de los elementos 6 le—
tras hebreas, y una de ellas ademas de conservar casi en—
teramente la misma figura que la letra llamada por los
hebreos Alef, era llamada por no pocos escritores d¢

(1) Colec: Conciliar. Hispan. Coneil. XXII con. 5.
(2) Cartas para ilustrar la histor. 4rabe. Tom. 1.
(3 Beda.Opera omnia. Tom. 1.

L. 9. Se refiere a Juan Francisco Masdeu.
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la edad media Alepha, y hoy conocida entre noso-
tros con el de Alfa. Segundo: todos los escritores que
tratan de la musica rabinica , en general , solamente traen
las de las sinagogas de Espaia , (cuya antigiedad cuando
menos es del siglo VI) anotadas con las dichas notas mu-
sicales; prueba inequivoca de que eran peculiares de los
hebreos habilantes en Espana. (1) Tercero : el rabino espa-
nol Eritene 0 Hetene del Pozo , autor de una obra de mi-
sica , dice; que Maestre David, otro rabino espanol, fué in-
ventor de un sistema de misica compuesto de Eptacordos,
en el cual no se hallan las mutdnzas inventadas por Guide
Aretino, que son el escollo donde se estrellan los mas de
los ingenios. Las silabas 0 notas musicales que distinguen
los intervalos de tono y semitono comprendidos en la oc-
tava son las siguientes: Bo, Ce, Di, Ga, Le, Ma, Ni. (2)

Ademas de estos argumentos , debe persuadirnos que
los rabinos espaiioles fueron los inventores de las notas
musicales (que desde ahora llamaremos rabinicas,) al sa-
berse que en sus sinagogas canlaban musica concertada,
y compuesta con bastante regularidad a cuatro voces ,
como puede verse en los fragmentos que de ella recogié
Pedro Guarino en su gramatica hebrea ; cosa que no po-
dia hacer sin fener nolas musicales que indicasen tanto
los sonidos del Gamma, como sus determinadas dura-
ciones. (3) Puede anadirse 4 esto, el que las melodias de
los salmos de los hebreos espanoles, llevan gran venta—
ja en lo suave de sus modulaciones, & todas las demas
nacionés ; como se vera cotejando las que recogio el pa-
dre Martini en su historia de la musica, (4) de los espa-
fioles , alemanes, etc.

(1)  Martini. Hist. de la mis. Tom. §.
(2)  Astiedi, enciclop. artis. mus.
(3) Gramitica hebrea, tom. 2.¢

(4)  Tom. I.v, pag. 424. lam. 6

L. 11-12. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo (9902-1033?), tedrico musical italiano.

L. 29. Se refiere al tedrico y compositor italiano Giovanni Battista Martini (1706-1784) y a su Storia
della Musica (1757-1781).

NP L. 1. Es la citada Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.

NP L. 4. De nuevo hace alusién a la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.
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El documento mas antiguo que ecsiste, 6 al menos
que hiemos visto, de las notas rabinicas, es el tralade
de musica del venerable Beda, escrito & principios del
siglo VIII. Este sabio escritor britinico, las trae colocadas
en tres y cuatro lineas horizontales; y de la proligidad
con que describe su modo de colocarlas, vy sus valores
tanto respecto al compas hinario como al ternario, segun
sus diversas figuras y posiciones; se deduce que dicha
escritura no era comun en tiempo del referido escritor
inglés, sino que paso & Inglaterra de otra parte, y lo mas
veridico parece que fuese de Espana, porque en el si-
glo Vii, se espatriaron muchos espanoles judaizantes, y
no pocos de ellos se establecieron en dicha nacion. He
aqui los dafos para probar lo dicho.

Los espainoles, principalmente lusilanos y gallegos
desde el siglo VI, se sirvieron de las notas rabinicas pa-
ra escribir la musica vulgar ¢ canciones populares, 4 las
cuales eran naturalmente inclinados. Estas dos naciones
originarias de los céltas, desde la mas remota antige-
dad, y acaso antes de la venida de los fenicios & Espafia ;
hacian uso de la musica y poesia no solo en las ocasio-
nes de gran jubilo, sino tambien en sus funerales, y con
especialidad , cuando marchaban & las batallas, & donde
nunca iban sin ser precedidos de coros compueslos de vo-
ces ¢ instrumentos musicos, los que, alternando con los
cantores, hacian resonar en los confines, multitud de aires
0 sonatas estremadamente alegres : costumbres que co-
municaron no solamente & los pueblos confinan(es de las
Galias, sino tambien 4 los mismos galos, con los cuales
se mezclaron. Resulto de esta union , el origen de las dos
tan célebres naciones en los faslos de la hisloria; los
celtiveros espaioles , v Galo-celtas franceses, muy pare-
cidos en la mavyoria de sus costumbres.



Los gallegos y porlugueses fueron los primeros que
poelizaron en lenguaje vulgar, y cuvo gusto comunicaron
a los casfellanos, catalanes, aragoneses, provenzales y has.
ta & los mismos arabes y judios; porque fueron los que
primero ocuparon las poblaciones del Norte, cuando vi-
nieron & Espana conducidos por Alarico en el ano 408,
estableciendn dicho rey su trono en Galicia el aio 4441
quedando enteramente dueiio del resto de Espana.

Los suevos, dominadores de Galicia y Portugal, aun-
que gente poco aficionada a las artes y ciencias, eran tan
alectos & la musica y poesia como cualquiera de las na-
ciones del norte que componian el antiguo reino de Scan-
dinavia. Los gallegos, portugueses, y judios establecidos
en los dominios de Alarico y sus sucesores ; para con-
graciarse con sus soberanos, cultivaron la musica con
esmero. De este cultivo por parte de los judios (que eran
fos que mas necesidad tenian de Ja gracia de sus nuaevos
senores), se originG la invencion de las notas rabinicas.
Por parte de los lusitanos y gallegos, gente aficionada
por naturaleza no solo a la poesia y musica vocal, sino
tambien a la instramental de cuerda y aire; se inven(o
olro género de anotacion musical, propia para indicar
los sonidos de los instrumentos, compuestos de lineas
horizontales, y puntos y numeros colocados en ellas. Las
lineas , para significar las cuerdas ; los puntos , el sonido
que debian producir segun el temperamento del instru-
mento ; y los ntimeros, indicaban los dedos. Si el instru-
mento tenia dos cnerdas, los puntos se colocaban sobre
dos lincas horizontales solamente : si tres , sobre {res ; y
si cualro, sobre cuatro, etc. Si la anotacion musical era
para algun instrumento de aire, marcaban tantas lineas
en la escrilura, cuantas senecesitaban para figurar en
sus egpacios desde una d otra el namero de ahujeros que

L. 6. Alarico I: (c. 370-c. 410) rey de los visigodos de 396 a 410.
L. 12-13. “Scandinavia” es Escandinavia.
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tenia ¢l instrumento, colocando en dichos espacios otros
tantos puntos, unos enteramente cerrados que signifi-
caban los ahujeros que debian fapar los dedos, v otros
abierlos & manera de ceros , que indicaban los que debian
dejarse sin tapar.

De estos dos géneros de anotacion musical, se formo
un tercero misto de los dos; porque con el tiempo, o
los hebreos de Portugal tomaron las lineas de los portu-
gueses junlamente con la nota llamada punto, 6 los por-
tugueses y gallegos lomaron de los rabinos las notas mu-
sicales : resultando de esto, el sistema de anotacion musi-
cal, que Beda se tom¢ el trabajo de esplicar con tanta
proligidad.

Esle sistema de miisica, es probable y aun casi segu-
ro. de que antes de pasar de Espaiia a Inglaterra, fuesc
va comun entre los portugueses y gallegos, principalmen-
fe en la anotacion de la musica popular, tanto vocal co-
mo instrumental ; y que, con motivo de haberse reunido
el reino de Galicia al resto de Espana por los anos de 585
en cl reinado de Leovigildo, se hiciese comun 4 toda la
nacion espaiiola , & causa de las alegres canciones que los
gallegos y porlugueses cantaban en idioma vulgar, ri(-
madas ¢ imitando en todo a los poelas de la Scandinavia;
4 cuya poesia se aficionaron los deméas habitantes en la
Peninsula , juntamente con sus ritmos, ¢ en latin misto
de Scandinavio, ¢ en idioma vulgar.

Una prueba de esta verdad, puede ser lo mandado
en el concilio octavo de Toledo, por los anos de 672 4 75;
un siglo despues de la reunion del reino de Galicia al
resto de Espaiia. En el citado concilio, enlre otras cosas
se mando : que no luese admitido & las sagradas ordenes,
el que no supiere cantar al sallerio , los canticos usuales,

L. 20. Leovigildo: (*-586) rey de los visigodos de 568 a 586.
L. 23. “Scandinavia” es Escandinavia.
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como himnos, antifonas, efc. , (1) es decir ; como no en-
tendiera las notas musicales, propiasy caracteristicas.en
aquellos tiempos del canto eclesiastico ; cuya significacion
se iria olvidando por ser mas los que se dedicasen a la
miusica segun la anotacion mista de caracteres rabinos y
gallegos , que con las notas musicales litirgicas : y el no
poderse conseguir que los cantores eclesisticos las enten-
diesen en lo sucesivo por mas que su estudio se encarga-
se tanto por los obispos congregados, como en particu-
lar, seria uno de los motivos de abandonarla totalmente
en Espaia, y admitir en su lugar las rabinicas.

Es natural que los arrianos fuesen los primeros en
adoptarlas, juntamente con las canciones populares, de
las cuales se valieron en {odos tiempos y en todos los pai-
ses para atraer al pueblo a su partido.

Despues que los reyes godos , abjuraron el arrianismo,
y 4 su ejemplo, no solo los grandes del reino, sino muchos
eclesidsticos, (los cuales no entendian la musica sino con
la referida anotacion); los obispos catolicos, se vieron pre-
cisados & condescender con ellos para quese sirviesen de
las notas que entendieran, con tal de que cantasen con el
decoro debido el canto litiirgico propio de la iglesia de Es-
pana. De esto se ovigin, el que en unas iglesias como
las de Toledo y Sevilla, se sirviesen de la anotacion mu-
sical antigua: en otras, de los puntos colocados sobre
dos, tres, ¢ mas lineas : en otras, de todas las notas ra-
binicas puestas sobre tres 6 cuatro lineas horizontales; y
en otras por ultimo, se desfiguraron, y las usaron sin co-
locarlas entre lineas horizontales. (2)

La Irlanda, era el emporio de las ciencias en eslos

(1) Colec. concil. hispan. con. 8. Toled. cun. 5.
(2) Véase Berganza. tom. 2.0 Antigiiedades de Espafia. Martini , historia de la
musica. tom. 2.° discurso 3.

NP L. 1. Con “Toled.” se refiere a Toledo.
NP L. 2. Alude a Francisco de Berganza y Arce (1663-1738), religioso e historiador, y a su obra
Auntigiiedades de Esparia, propugnadas en las noticias de sus reyes, y condes de Castilla la Vigja: en la historia

apologetica de Rodrigo Diaz, de Bivar, dicho el Cid Campeador: y en la cronica del Real Monasterio de San Pedro
(1719-1721).

NP L. 2-3. Es de nuevo la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.
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mismos (liempos. La Espana, cnando no o fuese de
fodas las arles v ciencias, es indudable que lo era de
la musica, tanto en la parle cientifica, como en la
praclica ; infiriéndose asi, de lo poco que San Isidore
nos dice de la musica de los espanoles de su tiempo, y 1o
mucho que de sus principios se deduce.

Nada de estraito puede parecer, el que los irlandeses,
sabiendo que la musica se cultivaba en Espaia, como
ciencia fundada en principios sélidos, cuando en todo
el resto de la Europa apenas se sabian entonar los inter—
valos de las melodias de los salmos v antifonas; pidiesen
i los espaioles, maestros para que ensebasen en Irlanda
un arle que entonces se miraba como el mas principal, Na-
da a la verdad mas posible, y mavormente cuando sc
sabe que por las mismas causas, ¢l Papa Vitiliano envid &
Inglalerra al griego Teodoro vy al africano Adriano, am-
bos muy versados en la musica.

Boules, (1) confiesa haber hallado entre los irlande—
ses y vizcainos {an grande uniformidad de costumbres,
que le sorprendio , principaimente en las fieslas popula-
res de misica y baile, en la mesa, en el vestido, v en
los ejercicios de los hombres : cosa verdaderamente difi-
cil de compaginar, aunque se dé 4 unos y 4 otros un
mismo origen , si despues de haber tanto aquellos como
estos abrazado el cristianismo, no hubiesen observado
una comunion reciproca.

Beda, estudio ¢ en Irlanda, ¢ en la escucla que los
sabios de esla isla establecieron en Inglaterra; v es in—
negable que las notas musicales que esplica, eran en su
tiempo ignoradas de los griegos, africanos, italianos v
{ranceses. Lste grande hombre, no dice ser él inventor

(1) Introduc. i la hist. de Esp. tit. viag. de Madrid # Bayona.

5. San Vitaliano: (?-672) papa de 657 a 672.
6. San Teodoro de Canterbury: (602-690) prelado inglés de origen griego.
8. Con “Boules” se refiere a William Bowles.
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de ellas, ni de su esplicacion se puede deducir que lo sea.
luego atendiendo & todas las dichas circunstancias, pasa-
ron desde Espana & Irlanda é Inglaterra , ya por los viz-
cainos , & ya por los hebreos, que . huyendo del pillaje
de los arabes al tiempo de invadir esta peninsula, bus-
caron un asilo en las referidas islas.

Si damos crédito 4 Juan Cotonio, escrilor de musi-
ca del siglo X11I, 6 de ultimos de el XII, debe creerse
que no tan solamente pasaron desde Espafia 4 Inglalerra
las notas musicales ¢ sistema misto del rabino y gallego;
sino tambien la anotacion musical del canto litargico ca-
racleristico de los espanoles, cuyas nolas musicales esta-
ban en prictica en Inglaterra cuando escribia Juan Coto-
nio, segun se deduce de su obra dedicada & Fulgencio,
obispo de los ingleses. (1)

Pasaron asi mismo & Alemania, segun Martin Ger-
bert (2); y tambien & los monasterios de Francia, antes de
admitir las lelras gregorianas,

(t) Tract. Music. ad Fulgencium Anglor. Episc. Cat. 21.
(2) De can. et music. sacr. Tom. 2.7

10

L. 16-17. Martin Gerbert: (1720-1793) te6logo, historiador y escritor de musica.
NP L. 2. El titulo de la obra es De cantu et musica sacra (1774).



CAPITULO 11

Origen de los arabes.— Sus conocimientos.— Reinado de Almamon.—Codices
de los drabes.—Sus intérvalos musicales.— Los drabes abandonan su sistema Ara
bo-Persa, por seguir el de los griegos.— Orden de los sonidos por las letras del
alfabeto.—Incremento de la misica de los 4rabes en Espatia.— Invencion de la
escritura asiatica.—La acentuacion arabiga es tomada de la anotacion litdrgica.—
Sistema de solfeo de los espafioles antes de la dominacion de los drabes.—Los éra-
bes forman un sistema de misica 4 imitacion del de los espaholes.— Instrumentos
misicos de los drabes.—Los eristianos espafioles tenian escuelas de todas ciencias.
—Escuelas de Cordoba.— Sibios que se formaron en dichas escuclas.— Celebri-
dad de Farabio 6 Alfarabi.— Alfarabi en el palacio de Fekreddoule.— Celebridad
de las canciones de Mohed y Zaidan.— Jacaras arabescas.— Varios sistemas de en-
senanza.— Cardcter de la misica espaiiola.— Antigiiedad de la poesia vulgar.—
Obras poéticas sagradas.— Lstilo poético de los siriacos.— Poesia de los suevos
en idioma misto de latin y gético.— Los espaioles fueron macstros de los arabes.
—Citedras de misica en Toledo.— La muisica y poesia se cultivaron con grande
esmero por los soberanos tanto arabes como cristianos.— Antigiicdad de componer
canciones para celebrar los hechos memorables.— Conocimientos del rey Fernan-
do J11 en la miisica y poesia.— Introduccion de la misica vulgar en las iglesias de
Espana.—Juglares provenzales.— Estimacion 4 los misicos que aprendian por
drincipics su facultad.— Alonso el Sibio.— Sus obras musicales.— Leyes de par-
tida.— Musica profana eclesidstica, — El principe D. Sancho.— Instrumentos mi-
sicos usados por los espanoles.

Los drabes, que cual torrente impeluoso inundaron
la mayor parte de nuestra Peninsula por los afios de 743;
son originarios de una parte del Asia, célebre desde la
mas remota antigiiedad , por haber sido patria de Job.
Estos asidticos cultivaron las ciencias antes que su luz
radiase en otras regiones {anto del Asia y del Africa, co-
mo de Luropa : mas con especialidad , 1o fué la misica .

I L. 10. Alfarabi: (c. 873-950) filésofo musulman, transmisor al mundo islamico de las doctrinas de
Platén y Aristoteles y autor de un tratado de musica. Soriano lo llama en algunas ocasiones
“Farabio o Alfarabi” por haber nacido en Farab, en el actual Uzbekistan.

I L. 11. Unas paginas mas adelante, en la nimero 82, Soriano Fuertes se refiere a “Zaidan” como
“Ben Zaidan”.

I L. 20. Donde leemos “drincipios” debetia aparecer “principios”.

I L. 21. “El principe D. Sancho” es Sancho IV el Bravo (1258-1295), rey de Castilla y de Leén de
1284 a 1295, segundo hijo de Alfonso X.

L. 4. Job: personaje biblico.

L. 17-18. Fernando III el Santo: (c. 1201-1252) rey de Castilla de 1217 a 1252 y de Castilla y Leén
de 1230 a 1252, padre de Alfonso X el Sabio.

L. 20. “Alonso el Sabio” es Alfonso X el Sabio (1221-1284), rey de Castilla y de Le6én de 1252 a
1284.

L. 30. Jeremias: (c. 650 a. C.-?) profeta biblico.



-3 26 &~

poesia y filosofia, como lo atestigua el libro poético de
Job, escrito en Arabia (segun opinion de varios autores)
en versos propios y adecuados para el canto. Fué patria
tambien del célebre sacerdote Jetro , suegro de Moisés
y padre de Recab ; cuyos descendientes 1lamados recabi-
tas, siendo musicos de profesion, se empleaban en cantar
alabanzas al verdadero Dios, acompaiando sus voces con
instrumentos musicos de todas clases.

Aunque la ignorancia se apoderé de toda la Arabia de
una manera tal , que pocos anos antes de la predicacion
de Mahoma, apenas se hallaba entre los arabes quien
supiese el arte mecanico de escribir ; con todo, cantaban
algunos poemas morales en verso, y quizi hubiesen
vuello las ciencias & su primitivo esplendor, si Mahoma
no les hubiese prohibido foda aplicacion 4 ellas con seve-
risimas penas.

Los drabes mahometanos , guardaron religiosamente
los preceptos de su legislador hasta el reinado de Ali-
Califa, cuarto despues de Mahoma; el cual di6 paso
franco & las ciencias , con la admision de la muisica y poe-
sia. A estas, se siguieron las demés, hasta que en el rei-
nado de Almamon (que fué el augusto de la literatura
arabe), se recibieron todas las artes y ciencias con tan
grande entusiasmo , que la corte del referido Califa, mas
parecia academia de ciencias, que residencia de un con-
quistador.

La pasion de Almamon a toda clase de literatura fué
tan grande, que habiendo vencido al emperador de Cons-
tantinopla Miguel 111, puso por capitulo principal de la
paz, que le habia de dar libros griegos de los mejores
en todas las ciencias ; cosa nunca visla ni oida hasta en-
tonces por aquellas regiones.

Los arahes dominadores de una gran parte de la Gre-

L. 1-2. Se refiere al Libro de Job, de autor desconocido, que forma parte del Antiguo Testamento.
L. 11. Mahoma: (c. 570-632) principal profeta y fundador del Islam.
L. 29. Miguel I1I el Beodo: (838-867) emperador bizantino de 842 a 867.
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cia, se sujelaron lo mismo que los romanos & recibn
de los vencidos la ley en materia de literatura: por esto
tradujeron al idioma arabigo, entre otros muchos libros
de todas las ciencias y facullades , los mas célebres tra-
tados de muisica , escritos por los griegos. De eslo se in-
fiere necesariamente, que los conocimientos musicos ,
tanto cientificos como practicos de los arabes dominado-
res de los espaioles, no pasaban mas alla de los referi-
dos por los aufores griegos en sus tratados de musica,
inferiores en sumo grado & los que tenian los espafioles
desde tiempos remotisimos.

Es verdad que son muchos los codices que los ara—
bes espaboles escribieron pertenecientes & la misica ; que
aun hoy ecsisten muchos en la Real biblioteca del Esco-
rial ; muchos que se citan en la biblioteca arabiga de los
filosofos , y en otras varias obras que tratan de la litera-
(ura de los arabes : pero tambien lo es, que los mas de
ellos, no son otra cosa que coleccion de canciones , y no
pasan de esplicar el modo de cantarlas y tocarlas con al-
gun instrumento musico.

Del ntimero de estos, es el codice aribigo titulado :
Gran coleccion de tonos, su autor, Abulfarabio Ali-Ben
Alasami Ben—-Mahomad , citado por D. Miguel Casiri en
su Biblioteca drabe escorialense , tomo primero. De dicho
codice, solo ecsiste el primer tomo ; y en este solo voli-
men se contienen, ciento cincuenta arias 0 canciones, v
las biografias de catorce musicos célebres y de cuatro can-
tores muy favorecidos de los califas.

Para espresar los arabes la duracion de los intérva—
los musicales, tenian siefe colores, que eran : e/ verde,
el rosa, ¢l azul oseuro , el violado , el amarillo , el negro y
el azul claro. Bl verde, para espresar la mayor duracion
de tiempo , indicado por los madernos con el semibrebe :
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el rosa, la duracion de la minima : el azul. la dela se-
minima : el amarillo, la semicorchea : el negro, la fusa;
v el celeste, la semi—fusa.

Nosabemos como indicaban las pausas relativas a las
duraciones de los sonidos ; mas debe inferirse que las prac-
ticaban , porque Abicena, hablando de la misica, dice:
— «Se divide en dos partes principales que son :el Talif,
que significa composicion 6 la melodia de los sonidos; vy
llaa, que quiere decir caida de los intérvalos i observan—
cia de las pausas. »

Sus modos musicales eran calorece ; siete puramente
diatonicos , y otros siete crométicos.

Esle sistema diatonico—cromatico, y los calorce mo-
dos, tenian una modulacion propia y caracteristica tanlo
en la progresion de sus intérvalos, como en sus ritmos,
causada por la variedad de las duraciones de los sonidos,
como tambien de lo mas 6 menos prolongado de sus frases.
Todo lo cual, constituyo el caracter de la musica Arab-
Asialica, sin alteracion alguna, hasta que el califa Alma-
mon mando traducir los tratados de musica griega , que el
emperador Miguel 1II, le remitié & mediados del siglo
V1L

De esta época feliz para los drabes en todos los ramos
de literatura, resulto , que los musicos agarenos abando-
naron su antiguo sistema Arabo—Persa , por seguir-el dia-
tonico de los antiguos griegos, es decir; dejaron el sis-
{ema inspirado por la naturaleza siguiendo el de Pilago-
ras, v significando con las letras de su alfabeto, el 6rden
de los sonidos de la escala griega, (que antes lo hacian
con ntmeros puros | comenzando en el signo llamado por
Guido Aretino 4re, vy siguiendo este orden: Alif, Be, Gim,
Dal , He, Van , Zain, que es el mismo del sistema Diato-
nico de los griegos, llamado generalmente, sistema maximo.

L. 6. Con “Albicena” probablemente se refiere a Avicena (c. 980-1037), médico, filésofo, cientifico
y polimata persa.

L. 21. Sigue aludiendo a Miguel I1I el Beodo.

L. 31. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo.
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Despues que los drabes se apoderaron de casi todos
los reinos de Espana, su misica (om6 un incremento gran-
de, y con este, una perfeccion que no fenia antes de apo-
derarse de esla peninsula. En Espaia, perfeccionaron su
sistemaen cuanto & los intérvalos : en Espana, inventaron
monosilabos para facilitar el solfeo: en Espana , admitie-
ron las lineas horizontales para colocar en ellas sus notas
de musica: en Espana, no solo perfeccionaron las melo-
dias de sus antiguos modos, sino que inventaron otros
nuevos mas variados en sus modulaciones , y mas ador-
nados de glosas compuestas de diversos ritmos : en Espana
aprendieron la armonfa simultinea, escribieron obras v
tratados de musica, en los cuales se trata no tan solamen-
te desus modos musicales y diversas maneras de cantarlos
v adornarlos con variedad de gasages melddicos, sino
fambien de sus acompanamientos continuos, de sus va—
riedades con respecto al modo musical, y al asunlo de
las poesias que se le aplicaban : y en Espana por ultimo,
perfeccionaron sus instrumentos misicos tanto de cuerda
como de viento, y fueron inventores de otros muchos.

Los 4rabes espafioles del siglo 11 de la Egira, 6 de
mediados del siglo VIII de la era cristiana, fueron in-
ventores de la escritura llamada Asidtica, con punlos dia-
criticos, mas hermosos y mas ficiles de leer, que los
antiguos llamados Cuphicos. Su inventor fué Ebu-Mo-
clat, segun se deduce del método de escribir compuesto
por Abdalla Ben—Albathalasi, espaiol. Ignoramos de don-
de pudo venir 4 los drabes espaiioles la idea de semejante
acentuacion ; mas sin embargo , en nuestro escaso modo
de entender, la acentuacion ardbiga lamada por Casiri
asidtica, y comunmente occidental, no es otra cosa que
las notas musicales, praclicadas casi generalmente para
la anotacion del canfo litiirgico en las iglesias de la Béti—

L. 30. Esta haciendo alusién a Manuel Casiri.
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ca, v reino de Toledo, antes de la venida de los drabes
i Espana.

Para cerciorarse de esta verdad , no hay sino cofejar
los codices liturgicos o libros de coro de aquellos siglos,
que se conservan en la biblioteca de Toledo ; con las gra-
miticas que tratan de las figuras de los acentos asidlicos
y de su significacion.

Los espaiioles antes de ser dominados por los drabes,
tenian un sistema de solfeo, el cual, si no eslaba en prac-
tica entre ellos desde {iempos remolos, por lo menos se
tenia en uso desde el siglo de San Gregorio el Magno. Es~
le sistema consistia en ocho letras iniciales significativas
de olras tantas cuerdas, y de siele monosilabos, que da-
ban un nombre propio & cada uno de los ocho intervalos,
del modo siguiente: C, at; D, Re: E, mi; F, Fa; G, sol:
A, la; B, ba; h, si; C, ut.Los drabes & imilacion de esfe
sistema que comprehende el solfeo tanto natural como ac-
cital, formaron este otro:

Alif, Mim, Lam ,:—Naltural.
Be, Fe, Sin,:

Gim, Sad , Dal,:

Dal. Lam, Re,:— Accidental.
He, Sim, Mim,:

Van, Dal, Fe,:

Zain, Re,  Sal,:

iste sistema como se vé bien claro, no es olra cosa
que un simple comento del sistema antiguo de los espa—
iioles 6 de San Gregorio el Magno.

El namero de los instramentos musicos de los arabes
era tan ecsorbitante , que Alfarabi asegura, no se po-
dian enumerar ; pero Mahamud Ibrain Axalehi en su (ra-

L. 11. San Gregorio I Magno: (c. 540-604) papa de 590 a 604.
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tado de musica licita, (1) dice que son las siguientes :

Adufe , Alguirbal , Almasafik , Alkimar, Alazaf, Atmzar, Aleud,
Arvabil , Alkirren , Asangha, Alkitrara, Almiazaf, Almizmar
Almeya , Alcuceba , Albuque , Altabal, Alcozo , Alhuba , Alayre
Atambur , Albarbet, Alcasib, Azahika ., Assafilz , Axiron, Al-
kitharet , Alantaba , Alcudiba , Kabar , Xahin , Mizamir , Tam-
bor de Cufa, Camretes , Xabeda , Sofar, Alataran , Juf-taf, So-
far-Array 6 Chiflo de Pastor , Casiba-Array ¢ Zampoia de Pas-
tor , Xakikas , Mizmar y Neyo.

Este escritor que entendia el arabe redondo, dice, que
el Adufe es el instrumento mas antiguo que usaron los
arabes ; y que el Guirbal es lo mismo que el Adufe. Que
el Masafik, no es instrumento, sino un signo de palmoteo
dando con la mano derecha hueca en la izquierda, y que
este sin duda fué el primitivo modo de taher del género
humano.

Entre los cristianos espanoles, habia escuelasde todas
ciencias, y con especialidad de musica, en Cordoba en cl
siglo V111, segun afirma el filosofo cordobés Virgilio. Estas
escuelas protegidas por los soberanos érabes no solo de
Cordoba, sino de Sevilla y Granada, Valencia y Toledo,
eran ya tan célebres a fines del siglo 1X , que la Grecia ,
segun Erico Antisiodorense escritor coetaneo, lloraba de
envidia por ver trasladados al occidente los privilegios de
las ciencias.

En las escuela de Cordoba, segun Virgilio, se ense-
naban la gramatica, filosofia , botanica , maleméticas y
musica. Para cada una de dichas facultades habia dos
maestros; y los que ensenaban la misica, no solo esplica-
ban la parte cientifica de ella y del simple cantollano, si-
no tambien la armonia simultanea 6 composicion arméni-

(1) M. S, 69 del Escorial.
11

L. 19. Publio Virgilio Marén: (70-19 a. C.) poeta romano.
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ca, segun se deduce de las palabras del mismo Virgilio.
—Et duo magistri legebant de misica, de ista arte que di-
ctlur organum.

Los doce macstros que ensenaban en dicha universidad
las referidas ciencias en tiempo del va citado filésofo,
eran todos espaholes; dos navarros y los otros diez caste-
llanos. Eslos maestros se eligian sin escepcion de sectas,
segun se infiere de un parrafo del Tscmach David obra de
Dubio Ganz, que dice: (1)— «Por los aihos de 957 de Ia
era cristiana, unos piratas mahometanos cautivaron & Ra-
bi Moyses y & su hijo Rabi Enoc; los cnales llevados 4
Cordoba y conocidos por sus habitantes, fueron compra-
dos para dirigir aquellos estudios, y queriendo Rabi Moy-
ses, ir 4 donde tenia determinado cuando salié de Asia, los
cordobeses se empeharon con su rey para que no selo per-
mitiese. »

En estas escuelas se formaron Farabio Mahomed, Al-
farabi, Moheb, Abil, Vadil y Ben Zaidan; con muchos
otros célebres musicos drabes, judios, y cristianos, tales
como el poeta y cantor Elias, judio ; y el cristiano Pedro
Canciotor ¢ composilor de canciones.

Educados los &rabes en unas escuelas , cuya celebri-
dad atraia 4 ellas los hombres mas estudiosos de ltalia,
Alemania , Francia, Irlanda é Inglaterra, precisamente
habian de llevar conocida ventaja & los africanos y asia-
ticos.

La fama del célebre musico Farabio ¢ Alfarabi, segun
refiere un escritor drabe, llegé hasta lo mas remoto del
Asia. El sullan Fekreddoule, y su visir Ismair Sahib, to-
vieron tan grandes deseos de oirle canlar sus mismas com-
posiciones armoénicas , que le enviaron varios mensajes y

(1) Pagina 123.
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costosos regalos, con el fin de persuadirle a que fuese a
su corte. Alfarabi, temiendo que si llegaba a partir no le
permitirian volver & su patria, se escusé largo tiempo ;
pero vencido por las instancias y prodigalidades del sul-
tan , determin6 su marcha de incognito. Llego al palacic
de Fekreddoule con un vestido tan andrajoso, que los por-
teros le negaron la entrada : viose entonces obligado a
decir , que era un musico viagero que deseaba ser oido
del sultan y de suvisir. Los porteros que tenian la érden
de no negar la entrada a facultativo alguno, le franquea-
ron el ingreso, y se presento al sultan al mismo tiempo
que iba & principiarse un concierto. Aunque todos los cir-
cunstantes formaron mal concepto desu mérito facultati-
vo por verle con tan mal trage, sin embargo, le mandaron
canlar y tocar. Alfarabi empieza su sonata, y al poco tiem-
po de ser escuchada, todos los oyentes dan rienda suelta
a su alegria sin respetar el sitio donde se encuentran , ni
del sultan su alta dignidad: mas Alfarabi, conociendo que
aquel estado de cosas seria interminable sino cambiaba sa
sonata de tono, aire ymodo musical, lo hizo asi y la ale-
gria la convirlio en tristeza. Al oir los circunstantes las
primeras clausulas, pasaron de lo mas estremado de su
alegria, a un estado totalmente opuesto, el cual fué de
tal manera creciendo al paso que la cancion continuaba,
que los Iloros, gemidos y suspiros, fueron tan universa—
les como las anteriores carcajadas. De pronto, vuelve a
mudar de aire y de compas, y los oyentes fueron enfu-
reciendose hasta el estremo de pegar todos contra ¢éi,
sivolviendo & cambiar las armonias y compas, no los hu-
biera sosegado, y con la continuacion de sus modulacio-
nes nolos durmiera con tan profundo sueo, que no solo
le.dio lugar para salir del palacio del sultan, sino tam-
bien de su corte sin ser perseguido. Dispierta la sulténica
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reunion, y reflecsionando todos sobre lo que habia suce-
dido, dice el historiador, que conocieron 4 el causador de
tales efectos, esto es, al espanol Farabio ¢ Alfarabi, (1) por-
que solamenle de su gran pericia musical, se coutaban
prodigios como el que se acaba de referir.

Ciertamente que estarelacion es muy ecsagerada, y aun
en mucha parte apocrifa; pero de su fondo se infiere
claramente que losarabes espafoles, eran tenidos por to-
dos los sectarios de Mahoma, como los mas espertos en la
ciencia armonica.

Aunque de las canciones de Mohed , misico pocta v
visir del rey de Cordoba, con especialidad la llamada
Llanio de la puloma, juntamente con olras no menos esce-
lentes compuestas por el andaluz Zaydan , no se cuentan
tamanas maravillas como las referidas por la musica de
Alfarabi ; con fodo, su celebridad fué tan grande, que lle-
garon hasta la Persia, y se oian con admiracion en los pa-
lacios de los sultanes, trescientos anos despues de ha-
berse compuesto , como lo afirma Ahmed Arabsyak en su
historia de Tamerlan , diciendo que este conquistador
siendo muy amante de la musica, gustaba mucho de que
cantasen en su presencia las canciones compuestas por
un principe del Turkestan, porque eran tan escelentes
que casi hacian olvidar las Zaidanas.

El estilo de las Jacaras ardbigas, es muy parecido & las
Gigas, Pabdnas, Gallardas, y otras varias canciones que

(1} No se sabe de cierto, si fue Farabio Mabomed 6 Alfarabi, el masico que
tanto se celebra en esta historieta ; pero puede creerse que fué Alfarabi y no Fara
bio Mahomed, porque el califa Frekeddoule vivia é fines del siglo 1X, y el célebre
Alfarabi tambien, estando en la flor de su edad segun se deduce de la época de su
muerte que fué el aho 343 de la Egira, 4 mediados del siglo X , 4 la edad de 99
anos. Algunos autores creen, viendo la uniformidad de los nombres y aun de Jas
doctrinas de sus obras, que los dos son uno solo; mas debe creerse con algun fun-
damento que son diferentes, v que Farabio Mahomed es mas antiguo que Alfarabi

L. 3. Aunque haga esta alusién en singular, son dos personas distintas tal y como se aclara en la nota
a pie de pagina, Farabio Mahomed y Alfarabi. Soriano llama en distintas ocasiones “Farabio” a
Alfarabi por haber nacido en Farab.
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hacian el caricter de la musica Arabo~Hispana. Es verdad
que los érabes no solo dejaron en el tiempo de su domina-
cion el eslilo provenzal , sino igualmente el sistema de Al-
farabi: pero esto seriamas bien efecto de los mahometanos
puristas, que del gusto de los arabes, como lo prueban va-
rias canciones que tocan y cantan todavia los drabes afri—
canos, con mas gusto que Jas del legitimo estilo ardbigo , y
estimadas como reliquias de las antiguas escuelas de
musica que tenian en Espana.

En estas escuelas , los maestros ya espanoles cristia—
nos, judios, 6 mahomelanos, ensenaron unos segun el sis-
tema de Pithgoras y demas griegos, y olros segun el sislema
inspirado por la naturaleza ¢ indicado por San Isidoro. De
esta diferencia desistemas, se originaron los diversos pare-
ceres sobre el justo valor de los intérvalos musicales que
tanto perjudicaron 4 los adelantos de la facultad.

Se origing asimismo, el que las melodias de los arabes
yla de los rabinicos, se mezclasen con las de los eapwm)les

cristianos, v de esta mezcla resulto tanto en la musica ca—
racteristica de unos como de otros, una variedad que no

tenia ninguna otra nacion en Europa.

Como la suerte dominante entre judios, arabesy cris-
tianos, recayo sobre estos, las canciones caracleristicas de
los cristianos por su airealegre y modulacion variada, cons-
tituyeron el caricter de la musica espafiola; como lo de-
muestran los Villarros, Villolas, Mayas, Gallardas, Gigas,
Pabanas , Gailas Gallega y Zamorona, y otras muchas can-
ciones tanto lusitanicas, como castellanas y catalanas de
aquellos tiempos; todas ellas muy diversas de las propia—
mente judias y drabes por su modulacion y aire, como se
puede observar sise colejan las Jacaras, Polos, Playeras,
Canas, v olras canciones arabéscas que se cantan hoy en
Espana, (aunque con aire y compas espanol,) con las que
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dejamos referidas, y con otras muchas de las cuales ds
noticia el marques de Santillana en su carta al condesta—
ble de Portugal. (4)

Los drabes espanoles , asi como se hicieron superiores
a los de Africa y Asia en Ja musica, por los escrilos tanto
tedricos como practicos que hallaron en Espaia referentes
4 este arle ; tambien pudieron sobrepujarlos en la poesia
con los mismos ausilios.

Los drabes encontraron en Espaba diversas obras lati-
nas especialmente sagradas , segun lo manifiesta D. Luis
Velazquez en su Origen de la poesia vulgar, encuya obra ci-
ta no pocos poetas, v entre ellos & Sedulio ; y aunque no
como espaiiol, el haber visto que enlos misales goticos de
Espana, en todos los introitos de las misas , se anotan en el
margen los tonos con que se cantaban , y que en el introito
de una de las misas de la Virgen cuyo principio es: salve
sancta parens, en lugar de leerse al marginal fonus secun—
dus, se lee, sedulius ; hace creerque dicho poeta y musico
era espanol, y que dicho intréito se cantaba con un tono
musical particular é inventado por el dicho poeta.

La gran antiguedad de los judios en Espana , y el sa-
berse que estos cultivaban las ciencias, y que los maestros
de ellas les venian de oriente, al mismo tiempo de ser
cierto que su poesfa rabinica era imitando & la siridca ;
nos persuade & creer, que los judios espaioles empezaron

& poetizar en lengua vulgar espanola, luego que los suevos
corrompieron el idioma latino en el reino de Galicia.

Que los poetas siriacos usaban de ritmos compuestos
de consonantes y asonantes , se comprueba no tan solo con
las cuartetas latinas, una del poeta Floro contra Adriano, v
otra de este contra Floro, ambas segun el eslilo poético

(4} Proemio de las obras del marques de Santillana.

L. 2. El “marqués de Santillana” es el poeta y politico Ifigo Lopez de Mendoza (1398-1458).

L. 30. “Floro” es Lucio Anneo Floro (s. II), historiador y poeta latino, y “Adriano” Publio Elio
Adriano.

NP L. 1. El titulo cotrecto es Proemio e carta al condestable don Pedro de Portngal (1449).
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de los siriacos; sino tambien con algun no corto nimero de
poesias siriacas que se encuentran en la Biblioteca Oriental
de Assemani. San Efren, dice, que Bardesanes poeta siriaco
que floreci6 4 fines del siglo 11 de la iglesia, y s& hijo Har—
monio, fueron insignes poefas : que tanto el uno como el
otro, escribieron eleganti carmine , pero con especialidad
Bardesanes, el cuval compuso ciento cincuenta salmos
a imitacion de David, {anto en versos ritmados de todos gé-
neros, como sin ritmos, Assemani dice, que San Efren vien-
do que loscristianos bebian con las dulzuras de las citadas
poesias de Bardesanes, los errores que contenian, tomd 4
su cargo el componer varios himnos y canticos sagrados
en contraposicion ; no cediendo 4 Jas poesias de Bardesa-
nes v Harmonio, en suavidad dulzura y consonancia.

Los suevos, que por los anos de 409 va tenian esta-
blecida su mqnarquia en Galicia y Lusitania, y por los
de 447 , ya habian abrazado el cristianismo ; introduje-
ron en su pais, la musica y poesia en idioma misto de
latin y suevo: y en prueba de esto, no alegaremos ni
el poema 4 la pérdida de Espana, citado por Manuel de
Faria , en sus Comentarios a los ritmos del Camoens ; ni
los versos compuestos en alabanza de los gallegos que
se opusieron al infame tributo que se pagaba 4 los aga-
venos, referido por el P. Bernardo Brito; (1) sino fun—
déndonos en las razones siguientes. Isen, rey de Cérdo-
ba, que murid el aio 4179 de la Egira, 6 el 795 de J. C..
tenia en su compaiia y custodia segun el arzobispo don
Rodrigo , (2) dos mil eunucos y tres mil cristianos apés—
tatas. Teniendo presente todas las circunstancias de Es-
pana con respecto al cullivo de las ciencias, se les debe
suponer & estos, que eran en gran parte masicos y poetas.

(1) Histor. de los monjes Cirter.
(2) Hist. drabe. cip. 21 agregada por Exponio 4 la de Ebnacina.

L. 2. El titulo completo es Bibliotheca Orientalis Clementino-V aticana in qua manuscriptos codices Syriacos,
Avrabicos, Persicos, Turcicos, Hebraicos, Samaritanos, Armenicos, Aethiopicos, Graecos, Aegyptiacos, lbericos, et
Malabaricos (1719-1728).

L. 3. Son Giuseppe Simone Assemani (1687-1768), orientalista maronita libanés, San Efrén (c. 306-
373), doctor de la iglesia y escritor sirio, y Bardesanes (154-222), escritor, poeta y filésofo sirio.

L. 8. David: (c. 1010-970 a. C.) rey de Juda e Israel.

L. 20-21. Manuel de Faria y Sousa: (1590-1649) historiador y poeta portugués.

L. 24. Bernardo Brito: (1569-1617) cronista de Portugal.



b 8 &
Los érabes entonces , no tenian todavia mas idea de estas
facullades, que las adquiridas en Arabia y Persia, pues-
to que el califa Almamon , principal protector de ellas.
no florecio hasta un siglo despues. Es de creer y con
fundamento , que siendo los arabes tan estremadamente
aficionados 4 la poesia v musica, y estando en dichas
facultades los espaiioles mas adelantados que ellos ; los
apostatas que Isen favorecio tanto, fueron los primeros
maesiros de los arabes dominadores de Espaia , tanto
en la musica como en la poesia. A esto podemos anadir
lo que refiere Alvaro Cordobes, escritor del siglo IX, v
quiza posterior al Califa Almamon , puesto que no escri-
bi6 hasta por los anos de 854. Este escritor asegura, que
los espatioles fueron maestros de los arabes sus domi-
nadores . no tan solo de la poesia en idioma espafol de
aquellos tiempos , sino tambien en idioma arabe. (1)
La musica y poesia vulgar, se cultivaban en Galicia ,
Portugal v Castilla, en el siglo XI, como lo prueban los

Juglares que asistieron 4 las hodas de las hijas del Cid: (2)
v la musica tanto eclesiastica como profana, se estudia-

(1) En aquellos tiempos segun Sarmiento , en Espafa habia tres idiomas: el
latin, drabe, y otro que era un latin compuesto, 6 misto de latin y godo, 6 de ls-
tiny 4rabe.

(2) Con esta clase de musica y poesia, celebraba el pueblo 4 sus héroes y es-
presabasus sentimientos y afecciones. El erudito marqués de Pidal en la introduc-
cion 4 el Cancionero de Baena , hablando de la poesia Castellana del siglo XIV
¥ XV, dice: « Comenzé pues esta primera poesia vulgar por los cantares compues™
tos por el pueblo, y de esto pudiéramos alegar numerosos testimonios. Los ver-
sos latinos sobre la conquista de Almeria, mencionan ya los cantares populares so-
bre las hazafas de Cid. En la Cronica general de D. Alonso el sabio, se citan
muchas veces los Cantares de gesta como monumentos respetables de antigua tra-
dicion; en las leyes de partida se habla de ellos como una cosa muy conocida, ¥
en la Cronica del Cid, escrita en el siglo XIII, se hallan restos de estos antiguos
cantares, al referir sobre la fé de ellos las hazahas de aquel guerrero. Existian
pues desde el principio estos primeros acentos de la musa castellana, y en ellos
debemos buscar los elementos v origenes de nuestra poesia.»

NP L. 5. Con “marqués de Pidal” se refiere al politico y erudito Pedro José Pidal (1800-1865).

NP L. 6. El “Cancionero de Baena” recibe este nombre por ser una recopilaciéon de poemas llevada a
cabo por el escritor Juan Alonso de Baena (1404-1454).

NP L. 10. El Cid [Rodrigo Diaz de Vivar]: (c. 1043-1099) caballero castellano, uno de los mitos mads
destacados que la Edad Media legé a la cultura espafiola.

NP L. 10. “D. Alonso el sabio” es Alfonso X el Sabio.

NP L. 12. Con “las leyes de partida” se refiere a Las siete partidas.
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ba como ciencia teorica y practica , segun se deduce de
tas palabras del cordobes Virgilio v del Tratado de las pro-
posiciones armonicas de Farabio ¢ Alfarabi.

Las caledras de musica en los estudios de Toledo .
continuaron del mismo modo despues de la conquista de
dicha ciudad por el rev D. Alonso el Vi, que en los tiem-
pos del gobierno agareno ; vy aun se puede asegurar quc
con mucho mas esmero, puesto que la misica en aquel
tiempo, se considerc como una parte de las ciencias ecle-
siasticas.

Como una prueba de que la misica y poesia se cul-
tivaron en Espana con igual aprecio de los soberanos cnis-
tianos , que de los arabes, cuando no mavor , nos parece
oportunc manifestar lo que se lee en el privilegio de con
firmacion del Fuero de los francos . dado por el rey dou
Alonso VII en Burgos, & 8 de las Calendas de Mayo en el
ano de 1156 , que fué el mismo en que recibié en dicha
ciudad la corona imperial. En este privilegio firmado no
solo por el soberano , sino por varios sehores del reino,
se halla en la cuarta columna , la firma de un Juglar 11z
mado Palea, en estos términos:— «Palea , Juglar confir-
mant :» circunslancia que manifiesta de una manera ne-
da equivoca, el grande aprecio que en Espaia se hacia en
aquellos tiempos de los profesores de musica.

Esta facultad en dicha época juntamente con la poesia,
era cultivada no solo por los juglares y eclesiasticos, sino
tambien por los obispos , grandes seitores , v hasta por los
mismos reyes tanto de Leon y Castilla, como de Portugal,
Navarra, condes de Barcelona, v reyes de Aragon ; asi
como tambien de los reves arabes de Cordoba, pues se
sabe que fueron escelentes musicos y poelas, con espe-
cialidad Almotrofo, hijo de Abu—Abdalla V rey de Cor-
doba.

12

L. 6. “D. Alonso el VI” es Alfonso VI (1040-1109), rey de Leén de 1069 a 1109 y de Castilla de

1072 a 1109.
L. 16. “Alonso VII” es Alfonso VII el Emperador (1105-1157), rey de Castilla y Leén de 1126 a

1157.



Manuel de Fara en su Noviliario, dice : que la musi-
ca 'y poesia era el honroso ejercicio de todos los corte-
Sanos.

En este mismo siglo, escribio un tratado de musica.
Pedro Compostelano , obispo de Galicia.

La costumbre general tanto entre arabes como entre
cristianos , de componer canciones ensalzando algun he-
cho 6 acontecimiento memorable, es tan antigua , que e!
P. Brito en su Historia de los monjes Cirtencienses lusita=
708 . cita unos versos que se compusieron y cantaron en
elogio de unos caballeros gallegos , porque sin mas armas
que unas ramas de higuera, vencieron & respetable nu-
mero de arabes que se llevaban cautivas 4 las doncellas de
su pueblo; v esto, en el mismo siglo VIII, segun el referide
escritor: Los arabes hacian lo mismo, como lo comprueba
el Poema que compuso Obaydalla general del rey de Cor-
doba , en celebridad de la victoria que alcanzo contra Ra-
miro 11 de Leon, porlos anos 958: ganando con este hecho.
no solo Ia fama de gran general . sino la de poeta y mu-
sico escelente. (1)

Los espainoles desde que comenzaron a gustar los pla-
ceres de la poesia vulgar, la emplearon en efernizar to-
dos los acontecimientos estraordinarios , componiendo
canciones que andando en bhoca del pueblo despues de es-
critas, nos conservasen algunas noficias que los cronistas
dejaron de contar , quiza por ser en sus tiempos muy no-
torias , tales como las siguientes.

Siendo el rey D. Fernando 111, de edad de once anos,
tuvo una enfermedad tan grave , que los médicos le de-
sauciaron. La reina su madre, llena de fé v confianza .
ilevo al principe al monasterio de Santa Maria de Ona .

(1} En un cédice manuserito de Ahmed Amira, hay una cancion de un poet:
arabe 4 la prision de un D, Garcia ben Sancho de Castilla , afio 385

L 1. Con “Noviliario” hace mencién al Nobiliario del Conde de Barcelos don Pedro el cual fue “traduzido,
castigado [corregido o enmendado] y con nuevas ilustraciones de varias notas por Manuel de Faria
y Sousa” en 1646, es decir, que Manuel de Faria y Sousa no es el autor tal y como parece
desprenderse del texto de Soriano.

L. 9. Con “el P. Brito” se refiere a Bernardo Brito.

L. 17-18. Ramiro II: (?- 951) rey de Ledn de 931 a 951.

L. 28. Se trata de Fernando 111 el Santo (c. 1201-1252), rey de Castilla de 1217 a 1252 y de Castilla y
Le6n de 1230 a 1252.

L. 31. Santa Marfa en honor a la Virgen Marfa, madre de Jesucristo, venerada en el cristianismo
desde los tiempos de los primeros apdstoles.
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en el cual, recobro la salud casi milagrosamente ; y en
celebridad de este suceso, se compuso la siguiente can-
cion :

Ben per esta a os Reys
D’amar en Sancta Maria
Ca en as grandes cottas
Ella os acorre y guia. (4.)

Habiendo enfermado en Cuenca la reina Dona Beatriz,
mujer de San Fernando , y habiendo recobrado la salud
porintercesion de la Virgen, se compuso esta otra cancion:

Quien ma Virgen gloriosa

Esperanza muy grand ha .
v

Macar seia muito enfermo

E la mui ben o guarira (B.)

Siendo el rey Fernando 111, buen poeta y escelente mu-
sico, como afirma su hijo el rey D. Alonso X llamado
el sabio, en su septenario 6 pralogo al primer libro de las
Siete pariidas , puede creerse que es el autor de un no
pequeno numero de canciones de las que se hallan en las
colecciones atribuidas & su hijo Alfonso X; v cuando no
de todas las que pueden juzgarse compuestas sobre acon-
tecimientos de su tiempo, por lo menos de esta que aca-
bamos de referir, siendo en celebridad de lasalud de su
esposa Dona Beatriz.

De los conocimientos de D. Fernando 111, tanto en
la poesia como en la musica , no puede quedar duda, pues
su mismo hijo asegura que :— « Non tan solamente sabia

(A.)  Véuse sumelodia en la laming 4.8 nom. 1.
(B} Vease su melodia Jam, 4.° nam. 2,

L. 8. Con “la reina Dofia Beatriz” se refiere a Beatriz de Suabia (?-1235), reina de Castilla al casarse
con Fernando 1II el Santo, padres ambos de Alfonso X el Sabio.

L. 16. “D. Alonso X” es Alfonso X el Sabio (1221-1284).

L. 24. “Dofia Beatriz” es de nuevo Beatriz de Suabia.
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mostrar su raezon mauy buena , el mur cumplida @ aquellos
que le mostraba::::: sino tambien facer todas las oiras cosas.
que sabian facer bien los omes corteses. el palacianos.»

Uno de los primeros y principales ejercicios de los
corlesanos , segun Fama v Sousa, era la poesia: luego el
rev Fernando 111, era uno de los mejores poetas de su
tiempo segun Alonso N. ) que era musico diestro v es-
celente tampoco puede dudarse, por cuanlo su mismo
bijo asegura, que sabia cantar muy bien entre otras mu-
chag cosas, v abade :— « Et otre si, pagdandose de omes dc
corle : que sabian bien trobar et cantar, et de Joglares que
sopiesen bien tocar insirumentos , cc de esto, se pagaba el
mucho . et entendia , quien lo facia bien et quien mon.» (4

En el reinado de Fernando Ii, se inirodujo la mu-
sica vulgar en las iglesias, con molivo de canlar tanto el
clero como ¢l pueblo las cantigas ¢ canciones en loor de
1. C. v Ja Virgen. Deesta introduccion, resultd la de los
Villancicos & Villanicos, nombre que se did & ciertos dia-
logos cantados , en los cuales hablaban pastores v otras
personas del vulgo. Despues se introdujo el que estos
Villancicos. {ouesen representados v aun acompabados de
bailes pastoriles , vistiéndose Jos que los cantaban v bails-
bar: , de pastores y otros disfraces. (2)

Si es cierto que las antignas ordenanzas de Sevilla ,
recogidas el aio de 1502 por orden del conde de Cifuen-
ies , con hechas por Fernando 1II, como afirman varios
escritores , debemos creer, que en aquel tiempo no tan
solamente se continunaba ensenando la ciencia musica por
principios , sino tambien el arte de construir los instra-
mentos musicos de toda especie: puesto que en dichas

(1} Paleograba espanola de Terreros, pag. SU.
(2 El nembre de Villancicos . trae su origen de uny cancion Hwmada Ve

Hana

L. 5. Se refiere al citado antetiormente Manuel de Faria y Sousa.

L. 7. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio (1221-1284).

L. 17.<J. C.” es Jesuctisto (c. 4 a. C.-29 d. C.), figura principal del cristianismo.

NP L. 1. Es la Paleografia espaiola publicada en 1758 de Esteban de Terreros y Pando.

NP L. 1. Esteban de Terreros y Pando: (1707-1782) filélogo y lexicégrafo jesuita de la Ilustracion.
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ordenanzas , fuera de algunas relativas & los musicos , s
lee la siguiente : «Item, que el oficial Violero, para sa-
»ber bien su oficio, y ser singular del, ha de saber facer
»un clari-organo 6 un clavé—cimbano, é un mano-cor-
»dio, é un Laud, que son menos que todo esto, ete. »

En el libro del juego de Aljedrez ecsistente en la bi-
blioteca del Escorial, se ven las figuras de un gran niime-
ro de instrumenlos musicos, los cuales no se conocen
hoy dia, yen tiempo de Fernando 11l , y aun mucho an-
tes, seguramente estaban en practica.

En tiempo de Alonso X, llamado el sabio, vagaban
por Espania un gran numero de juglares provenzales. El
mas célebre de entre ellos, llamabase Girand Riquer,
el cual resentido sin duda alguna de haber hallado en
la Peninsula mas misicos nacionales de los que él con-
ceptuaba, hizo al referido monarca en nombre de sus
companeros, una stiplica concebida en estos términos:—
«que S. M. se sirviese impedir el abuso de dar prodiga—
mente el nombre de juglares & sugelos que no tenian mé-
rifo para ello.» La respuesta del rey en lo perteneciente
al nombre de juglar, y 4 las muchas personas que lo to-
maban ; fué decir : que en Espaia habia nombres pro-
pios y particulares, para las diferentes especies de jugla-
res , desde la mas sublime, hasta la mas baja yvil. Lo
que no sucedia en Francia, donde el mismo nombre abra-
zaba el género y la especie. (1)

Esta respuesta del rey, nos demuestra claramente que
en Espana, habia una gran diferencia entre el honor y esti-
macion que se daba a los musicos que habian aprendide
su facultad por principios en las escuelas publicas, v la
que se daba & los juglares de mero instinto: asi como

() Milot: Inst. s des trovad. tom. :

L. 6. Se refiere a Libros de axedrez, dados ¢ tablas.
L. 11. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.
L. 13. “Girand Riquer” es Guiraut Riquier de Narbonne (s. X11II), trovador provenzal.
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tambien, la que hasta los mas peritos en ellase adquirian
segun el uso que hacian de dicha facultad. En las Leyes d
partida, se distinguen los Juglares de los Zaharrones , v se
declara & los primeros como honrados, y alos segundos co-
mo viles. (4

Alonso ), amante de las ciencias v en esiremo de le
musica, no satisfecho con las escuclas de esta facaltad que
habia en Sevilla. Cordoba v Toledo, fundo una catedre
de musica en la universidad de Salamanca. (2) Esie sobe-
rano llamado con razon el sdbio, no tan solo fué gran ju-
risconsullo, gedimetra v astronomo, sino buen poela tantc
latino como castellano, v escelente musico: asi lo mani-
fiestan las grandes colecciones de canligas aue se le alri-
buven con su anofacion musical.

En la biblioteca del Escorial. se conservan dos codices
de dichas canligas, que son del tamano de los libros de
coro. El primero contiene cuatrocienlas cantigas , unas
en idioma gallego 0 portugués , v otras en caslellano de
aquellos tiempos : y todas, 0 casi las mas, con sumelodia
anotada con notas rabinicas colocadas en las lineasy es—
pacios de un pentagrama; y las claves de Do y Fa, situadas
en todas sus lincas, va con bemol & ya sin él, coniorme el
modo musical de la melodia. El segundo consta de dos—
cientas noventa en los mismos idiomas , Y con la misma
anotacion musical.

En la biblioleca privada dela catedral de Toledo, se
conserva otlro codice que contiene cien cantigas con su
musica correspondiente en los términos ya referidos: y en
Sevilla segun el autor de los Anales civiles y eclesidsticos,
se conservaba oiro codice que contenia casi igual namero
de cantigas que el precedente. Es verdad , que no pocas

(1) Partida 7: titulo 6: ley 4.
(2 Salinas. Prologo & su libro de musica.

L. 2-3. Con “las Leyes de partida” esta aludiendo a Las siete partidas.

L. 6. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.

NP L. 2. Se refiere a Francisco de Salinas (1513-1590), organista y tedrico y a su tratado De musica
libri septem, in quibus eins doctrinae veritas tam quae ad Harmoniam, quam quae ad Rhythmum pertinet, inxta
sensus ac rationis iudicium ostenditur et demostratur de 1577.
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de ellas, son las mismas en unos codices que en otros, cor
aleunas pequenas diferencias tanto en Jas estrofas come
en las melodias. Hillanse asi mismo en ciertas colecciones
de las referidas cintigas, las compuestas en celebridad de
la salud que milagrosamente recobrd Fernando 11, v Iz
madre de Alonso el sdbio. Ademas de todo eslo, las mas de
las cantigas contenidas en las sobre dichas colecciones son
en idioma portugués ; y las caslellanas , en lenguaje mas
antiguo del que se observa en ofras obras del mismo sobe-
rano, escrilas tantoen prosa como en verso.

Todas las cintigas contenidas en los referidos cdices.
son sagradas, y reducidasa contar milagros de Dios , de la
Virgen v de los Santos. Dichos codices, empiezan todos pos
un indice v despues sigue el Prologo, que es una cancion
en elogio del arte de trovar con su anotacion al {rente
Daremos un ejemplo: (4

Porque trovar ¢ cousa en que iaz
Entendimiento , par en quen ¢ faz
A 6 daver, ¢ de razon d saz
Porque entend ¢ sabia le dicir
O que entend ¢ dicir le praz :

Caben trovar d si la de facer.

Las cien cantigas del codice de Toledo, son cinco para
cada una de las festividades de la Virgen, ofras cinco
para cada una de las del Sehor, v las restantes de milagros
sucedidos. :

Elautor de la Paleografia espanola, es uno de los que
aseguran, que dichas cantigas son compuestas por Alonso
\, fundandose, en que en el indice de dicho codice , no

(1) Para que los profesores sc hagan cargo del estilo de las melodias, se har.
arreflado 4 nota moderna todas las estrofas que hemos copiada.

L. 6. “Alonso el sabio” es Alfonso X el Sabio.
L. 28-29. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.
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solo se le da en una de sus coplas el epiteto de rey de vo-
manos, €ino que en otras dice lo siguiente:

Don Alonso de Castelle
De Toledo de Leoi .
Rey e ven des Compostels
Fa reyno d‘aragon

Tal vez podremos equivocarnos en nuestra opinion ,
pero estamos persnadidos que la mayor parte de las can-
tigas delas va dichas colecciones, son mucho mas anliguas:
y que Alonso el sébio no tiene otra parte en ellas, que la
de haberlas puesto en coleccion y haber hecho algunas
enmiendas tanlo en el verso como en la musica.

Fundamos esta opinion, en dos razones para nosotros
de gran peso. La primera ; en que parece imposible que
un rey tan ocupado no solo en los negocios de reino, sino
tambien en los estudios de la jurisprudencia y composi-
cion de su obra de leves La sicie partidas, de las obras
matemalicas, v con especialidad de la astronomica titula-
da: Tablas Alfonsinas , tuviese tiempo para componer un
tan crecido nimero de piezas poéticas sagradas, y el de
tanlas profanas como se le atribuyen. Lasegunda ;- que
aunque fuese en aquellos tiempos costumbre de los poetas
tanto castellanos, como leoneses yandaluces , poetizar en
idioma portugués 6 gallego, Alonso X tan gran promovedor
del idioma casfellano , hubiera preferido para poetizar el
suyo propio al ageno, como lo hizo en el poema de Alejan-
dro, y otras muchas obras que son estimadas como pro-
ducciones poélicas suyas.

Ademas de lo espuesto, apova mas nuestras razones,
el ver en las colecciones de cantigas ya dichas, las dos que
se compusieron en memoria de la salud de Fernando 11}

L. 3. “Castella” es Castilla.

L. 3-4. El autor se refiere a Alfonso X el Sabio cuando menciona a “Don Alonso de Castella | De
Toledo de Leon”.

L. 10. “Alonso el sabio” es Alfonso X el Sabio.

L. 19. Las “Tablas alfonsinas” son las denominadas Tablas alfonsies.

L. 24. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.

L. 26-27. Con “el poema de Alejandro” se refiere al Libro de Alexandre, un extenso poema sobre
Alejadro III el Magno (356-323 a. C.), rey de Macedonia de 336 a 323 a. C. Es una obra anénima,
no escrita por Alfonso X el Sabio como indica Soriano Fuertes, aunque si que fue coetanea.
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v de su esposa, las cuales eran muy populares, la prime-
ra mucho antes de nacer Alonso X, y la segunda , anfes
que este pudiese saber poetizar.

Todas eslas razones, nos obligan i disentir en parte de
la opinion de hombres, que por mas de un concepto va-
len mas que nosotros. Pero si hien no ereemos que el sa-
biorey compusiese todas las cantigas que se le atribuven.
estamos convencidos de que compuso muchas de las gue
hay en los codices referidos ; que enmendo vy arreglé no
pocas; y que la musica y poesia de los Prélogos que sirven
de Llexto, son obra suya.

En la época en que se compusieron las susodichas can-
tigas, eran los musicos tan diestros poetas 6 por lo menos
tan buenos versificadores, que con solo medir las silabas
O contar el nfimero que componian Jos versos , sabian a
que clase de compas musico pertenccian las melodias apro-
piadas, y por consiguiente el valor de las notas musicales
que las espresaban, sin tener necesidad del signo indicati-
vo de compas.

Para probarlo dicho, pondremos las estréfas dealgunas
canligas, y las melodias segun el compés mas adecuado al
numero de silabas que componen los versos.

Muitos debemos varones
Loar d Santa Maria
Que faz gragas é seus dones
Da aquien ella fia.

Sewmuilo de bona mano
Que dew d un sew Prelado
Que primado foy d* Espanna
E Alfons era chamado.
Diull una tal vestidura
Que trouze de Parayso

43

L. 2. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.
L. 29. “Espanna” es Espafa.
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Ben feila d ssa mesura
Perque metera seu siso
En a loar notl € dia.

Los versos de esla cancion, constan de ocho silabas, 1
por tanto sumelodia es en compas hinario. (C:

Sempre sea venuilaé loadd
Santa Maria anos abogada.
Maravilloso miragre dayr
Vos querer ora contar sew menli
De como fez o diabre fugir
De Roma d virgen de deus amadu.

La melodia de esta cantiga por conslar sus versos de
once, diez v aun nueve silabas, esta concebida por compas
de tres movimientos, pero llena de tantas sincopadas, que
la hacen dificil de ejecutar. (I

Aque do bon Rey David
De seu linage decende
Un-brale creadami
De quen por clla mal prende.
Por enda sanla escritura
(Jue non mente ¢ non erra
Nos conta un gran miragre
Que faz en Engraterra
A Virgen Santa Mariu
Conque Judeos an gran guerro
Porgue nacew Jesueristo
De la que es reprende,

(€y Véase la melodia del nimero &
(1. Véase el nimero 4

L. 23. “Engraterra” es Inglaterra.
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A esta melodia, siendo sus versos de siete y ocho sila-
bas, le corresponde el compis de dos por cuatro. (E)

Todo logar muy bien
Pueda ser defendido
O que a Santa Marw
A por seu scudo.

Onde da questa razon.
Un miragre vos quero
Contar mui de carazon.
Que fez muy grande é fere
A Virgen que non a par
Quenon quis que perdudo
Foss'o Pablo que guarda
A via nen venzudo. (@

En cuanto al gusto de dichas melodias, solo puede de-
cirse, que su canto es sumamente natural v adecuado al
conceplo de las estrofas, y si algun delecto tiene, no e-
otro que el de poca variacion en las frases melodicas. Nin-
guna tiene acompahamiento pero son susceptibles de él.

El autor de las cantigas sagradas contenidas en el co-
dice que se ha tenido presente para estraclar las estrofas
referidas, ya sea Alonso el sibio, 0 vaalgun otro poeta \
musico anterior & dicho monarca, compuso igual nimerc
de cantigas profanas , segun se infiere de estos versos del

prologo.
R NP A S —
Quereisme leizar de travar de st
Por outra dana, ¢ cuid G cobrar
Por esta quat en as vulras perds.
() Veéase el nimero 5.

() Vease el numero 6 wadueido ficJmente de as notas rabinicas

L. 22. “Alonso el sabio” es Alfonso X el Sabio.
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Lashma es que dichas cantigas profanas no parezcan
porque pudiera ser que por las melodias de ellas, se averi-
guase en que se diferenciaba de la musica sagrada, la pro-
fana de los espaiioles del siglo NIII. En nuestro modo
de entender, se diferenciaria muy poco de la sagra-
da compuesta en idioma vulgar, por tener un mismo
origen, y por ser cantadas y compuestas por los mismos
juglares autores de las profanas: y elno parecer las melo-
dias de estas, serd sin duda porque la mayor parte de ellas
eran improvisadas v cantadas de memoria no teniendo ne-
cesidad de escribirlas por lo muy popular que dicha mu-
sica se haria.

El erudito marques de Pidal (4) da una estensa vy
hien razonada idea de los juglares de aquella época, v
de la imporlancia de sus composiciones, en estos térmi-
nos: « No s¢ comprenderia bien la importancia de estos
cantares v el modo con que se componian y conserva-
ban en la memoria v en la tradicion oral de los pueblos,
si no diesemos una idea de los cantores y compositores de
estos poemas populares, de los que los retenian y conser—
vaban con cuidado en la memoria como necesidad y cir-
cunstancia precisa de su profesion. Hablo de los juglares.»

« Cuando el pueblo comenzé 4 complacerse en cantar
y en oir cantar en el romance vulgar las canciones en que
se celebraban sus héroes favoritos , los que les defendian
de los moros , los que le acaudillaban en los combates , v
jos que figuraban en los lances y vicisitudes de aquella
obstinada y sangrienta lucha, nacieron espontaneamente,
sino fueron quiza continuacion de otros mas antiguos, los
canfores populares de profesion, & quienes se di6 el nom-
bre de juglares, (joculares) porque en efecto, alegraban y

(1) 1Introduccion al Cancionero de Bacna, sobre la poesia Castellana del siglo
XIV y XV, pag. XVIL

L. 13. “El erudito marqués de Pidal” es Pedro José Pidal.
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ammaban con sus canciones la vida uniforme v monotona
de nuestros antepasados. No hay que formarse idea del ju-
olar primitivo por lo que llego @ ser en los tiempos poste-
riores. En el principio los juglares eran los compositore:
de los romances, fablas y cantares que recitaban v canfa-
ban. Acompanabanse ordinariamente de algun instrumeu-
to, y reunian casi los dos talentos y profesiones de musico
y de poeta. Un juglar sabia las historias de Bernardo del
Carpio, de los siele infantes de Lara, del Cid v de Fernan
Gonzalez, y no le eran desconocidos tampoco los héroes
supuestos de la caballeria que comenzaban & ocupar la
imaginacion de los pueblos del mediodia de Europa con
los lances porlentosos de susarmas, v con sus galanterias
v lernezas. »

«Cuando enriquecido con estas historias v narraciones
llegaba un juglar & un castillo y llamaba & sus puertas to-
cando su laud, una nueva vida parecia de repente animar
4 los habitantes de aquellos solitarios torrcones. El caste-
llano y su familiasin distincion de sexos, clases ni edades.,
se reunian al rededor del cantor que iba aexaltar en elios
los afectos y sentimientos que mas les dominaban, vy a in-
terrumpir la monotonia de su vida uniformey solilaria.
La llegada del juglar era una verdadera fiesta de familia ,
v todos se esmeraban en festejarle y favorecerle, vy en pe-
dirle que cantase o recitase las historias que mas se con-
formaban con sus inclinaciones.»

«La guerra, el amor y las empresas de caballeria eran
por lo comun el asunto de sus cantos v de sus fablas : &
veces contaban tambien las historias v lances recientes que
mas escitaban la publica curiosidad, y principiaban de esla
manera las narraciones sobre las cuales mas adelante se
habia de escribir la erénica 6 la historia.»

« En los palacios de los reyes eran igualmente hien re-

L. 8-9. Bernardo del Carpio: (s. VIII-IX) personaje semilegendario.
L. 9-10. Fernan Gonzilez: (?-970) conde de Castilla.
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abidos: v en las cortes de Castilla, tan célebre y nombra-
da en aquellos tiempos. obtenian un gran favor v conside-
racion: despues fueron va los juglares un adorno necesario
v constante de Jos palacios de los reves v senores prin-
cipales.

« Pero el verdadero teatro de los juglares, donde eran
recibidos con entusiasmo v aplauso, v donde ellos mismos
recibian inspiraciones y aliento, eran las reuniones popu-
lares. La multitud se extasiaba con sus cantos, fablas y ro-
mances: fos aprendia v recitaba & su manera, les daba as)
popularidad v aplauso, v fomentaba sin sospecharlo ; uno
de jos ramos mas importantes de nuestra poesia nacional.
la poesia de los romances. No puedo resistir al deseo de re-
producir agui una prueba insigne de este entusiasmo popu:
lar por los juglares, sacada del poema & Libro de Apolonio.:

«La hija de este principe , la interesante Tarsiana, s¢
ve precisada por una larga série de desgracias & hacerse
juglaresa para ganarla viday sustentar su honra; y el
poeta, que seguramente no hace mas que describir lo que
veia todos los dias, pintade este modo la primera salida
de la linda juglaresa,

Lueyo al otro dia de buena madurgada
Levantose la duenya ricamenle adobada:
Priso una viola buena é bien temprada
E sullio al mercado d violar por soldadu.

Comenzo unos viesos € unos sones lales
Que trayen gran datzor, € eran naturales .
Vinchiense de homes apriesa los portales .
Non le cabie en las plazas subiense d los poyales.

Cuando con su viola hubo bien soluzado
A savor de los pueblos, hubo asaz cantado.
Fondles ¢ rezar uz romance bien rimado.
De lu su razon misma por ho habiv pasady
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Fizo bien d los pueblos surazon entender
Mas valie de cient marcos es¢ dua el loguer ... »

De los juglares nacieron los trovadores gente en io ge-
neral mas instruida v erndita; por cuvo motivo eslos fue-
ron aumentando su reputacion, al paso que la mavor par-
ie de aquellos la fue perdiendo no solo por sus menos co-
nocimientos, sino por su conducla y su modo insolente y
chocarrero de pedir y de cantar; lo cualles acarred el des-
precio publico, mereciendo en las Leyes de partida la nota
de enfamddos.

Mas si bien es cierto que muchos de los juglares ocu-
paron el puesto que hoy ocupan nuestros ciegos canlores.
10 estamos conformes con el erudito marques de Pidal en
que la profesion de juglar se mirase como oficio infame,
como dice mas adelante en su obra, ni mucho menos que
estos solo sirviesen para recitar v canfar lo que ofros es-
cribiesen, queriendo hacer al trovador, inventor y poeta:
y al juglar, cantor v recitante por salario. Isa ley de par-
tida que cita el erudito auntor de quien hablamos para
asegurar mas su aserio, (1) manifiesta hien claramente que
habia diferentes especies de juglares, como hemos de-
mostrado va, (2) desde la mas sublime hasta la mas baje
yvil: y esto, en el mismo reinado de Alonso .

No debe olvidarse, como nolo olvida el va dicho au-
tor, que 4 los juglares se les debe no solo la introduccion
de lalengua valgar en todas las clases de la sociedad, sine
el gusto a la musica popular, v la aficion & eternizar los

(1) Ley 4, titulo 6 part. T.—Ouro si.seran enfamados los que son juglares, «
ios remedadores, ¢ los facedores de los cabarrones, que publicamente andanpor el
puchlo 0 cantan 6 fucen juegos por precio: esto es porgue se envilecen ante todo:
por aquel precio que le dan. Mas los que taheren estrumentos Ocantasen por laces
solaz asi mesme, 0 dar solaz & los reves 6 & los otros sefiores, no sevian por ends
enfamados.

(20 Pag. 95 de esta histors:

L. 9. Con “Leyes de partida” se refiere a Las siete partidas.

L. 13. Con “marqués de Pidal” hace alusiéon de nuevo a Pedro José Pidal.
L. 23. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.
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tiechos heroicos de nuestros grandes hombres, desterran
do Ja lengna latine, como complelamente se desterro en
el reinado del Sdbio rev | escribiéndose Jas Listoras, e¢odi-
40s. poesias, ciencias v libros sagrados. en romance vulgar
o lengua caslellana.

Respetemos el nombre de juglar, ¥ no husquemos dis-
tinciones entre éste v el trovador, sino en el mavor 6 menos
talento de los que llevaron con Lonor uno @ otro nombre.
No legémos al porvenir la infamia para unos v la gloria
para otros: las dos clases merecen un puesto distinguido
en la historia, asi como las dos tuvieron lunares, que dele
mos relegar al olvido.

Por lo mandado en las Leyes de partida, promulgadas
por Alonso X, colector 6 composilor de las poesias v melo-
dias de las ante dichas cintigas sagradas, sededuce que en
su tiempo estaban en voga tanto lamusica profana y los bai-
les, como lasfarsas. Se deduce todavia mas, v es, que las mu-
sicas, farsasy bailes, ademas de no ser muy decentes , s¢
ejecutabanen las iglesias, cuando no por farsantes de oficio,
por los mismos eclesiasticos al menos : no pudiendo caber
duda alguna en lo dicho, cuando por una ley espresa, se
prohibicron en ¢l templosemejante musica, bailes y farsas.

Debe creerse con fundamento que la diferencia entre
las cintigas eclesiasticas y profanas consistia , en que Jas
primeras eran cantadas con una masica monotona como se
vé en las estrofas referidas, v las segundas, concebidas se-
pun los bailes v sonadas de las danzas profanas. Esto noslo
hace creerasi, el ver que las mas de las canciones populares
de Espabaaun en nuestros dias, estin sacadas de melodias
dedicadas a bailes populares.

Alonso X llamado el Sabio, grande y celebrado protec-
tor de los trovadores que concurrian en tropel a su corle
espléndida y brillante, como dice el marques de Pidal, hizo

L. 3. Con “Sabio rey” se refiere a Alfonso X el Sabio.

L. 13. Las “Leyes de partida” son Las siete partidas.

L. 14. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.

L. 31. “Alonso X llamado el Sabio” es Alfonso X el Sabio.
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educar a sus dos hijos en el palacio del Arzobispo de To-
ledo; v tanto el principe D. Sancho como el infante D. Fer-
nando, salieron muy instruidos en la poesia v musica.

Del principe D. Sancho se cabe , que despues de su
advenimento al trono, daba racion v vestuario & quince
tamboreros. a siete trompeterosya gran numero de jugla-
res 0 musicos del Tamboret, del Ayabebe . del Anafil, v de
la Rota: & los maestros de los organos, v a las juglaresas o
cantoras.

De Jos instrumentos musicos usados por los espanoles
en esta época, nos ha dejado su historia el Archipreste de
Hita en estos versos:

Dha era muy santo dela pascua mayo;
Ll sol salia muy claro ¢ doble calor.

Los omes, las aves. é toda noble flor
Todas van recibir cantands el amoi .

Recibenle las aves, Gallos, et Rusenor ,
Calandrias, et Papagallos, macores el menores .
Dan cantos placenteros, et de dulces sabores

“ Mas alegrias facen, que los que son maiores.

Recibenle los arboles , con ramos el con flores
De diversas naturas, et de fermosas colores.
Recibenle los omes., et dueias con amores.

Con muchos estormentos salian los Alambores.

Alli salian gritande la Guilarra Morisca.

De las voces agudus, et de los punlos arisca, (1
Ei corpudo Laud, que tiene punlo d la trisce.
La Guilarra Lalina , con estos se aprisca. (2

El Rave gritador (5) con su alla nota

(1) Constaba ce cnatro cuerdas acordadas en estos términos: 6, 8, 9. 12, quq
escluian ¢l tono menor.

(2)  Guitarra espabola que constaba de cinco cuerdas aeovdadas de Ian misma
maners que en nuestros dias

(5 Violin casi 1o mismo que los que ahori se nsu

£

L. 2. El “principe D. Sancho” es Sancho IV el Bravo.
L. 2-3. El “infante D. Fernando” es Fernando de la Cerda (1253-1275), el primogénito de Alfonso
X el Sabio.

L. 11-12. Con “el Archipreste de Hita” se refiere al poeta Juan Ruiz de Cisneros, el Arcipreste de
Hita (c. 1283-c. 1350).
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Cab el Garavi 1) taiendo la su Jola, (?
El Salterio con ellos mas alto que la mota .
La Vihuela de Penola (5 con elios aqui sota
Medio cano, (4) et Rabé Morisco. (5
Entre ellos alegranza el Galipe Franciseo. (G,
La Rola (7, diz con ellos mas alta que un fiisco .
Con ella el Tarbole sin esta no vale un prisco (8
La Vihuela de arco. (9) face dulces bailadas,
Adurmiends d lus voces, muy @ las vegadas.
Voces dulces, sabrosas, claras, et tambien puniadas
A lus gentes alegra todas tienen pagadas.
Dulee Cano entero (107 sal con [ Panderele .
Con Sonalas de Azofar face dulce soneld
Los érganos que dicen Chansonelas el Molete,
La Ciio'a Albordada (/1) entre ellos se eniremete.
Gavia /12 et Exabeba (13) et el finchado Albogon (14).

(1) Instrumento muy parecido sl tiple de las Gaitas de pellejo.

(2) La Jota era sl parecer la cancion mas favorita en la época de dicho poety

(5) Vihuela con cuerdas de metal , que se herian con una pluma, de la misma
manera que el instrumento de nnestros dias llamado Sondra, cuando no fuese el
mismo.

(4) Octavin 6 Fiantin

(3)  Viohin desolas tres cuerdas

(6) Instrumento de aire parecido & las Dulzainas

(7)  Un cliave con cuerdas de nervio, el cual producia su sonido , haciendo el
ejecntor cuando bajaba las teclas, que las cuerdas subiesen hasta el punte de poder
ser frotadas por una gran rueda que estaba colocada encima de ellas, la que hacis
voltear el mismo ejecntor con el pic.

(8) ElTaborte era una especie de contrabajo.

9) El violon de cuatio, cinco y tal vez de seis cuerdas

(10)  Flauta dulee

(11)  La Vibuela grande que todavia usan algunos ciegos, cuyos sonidos , eran
enteramente parecidos i la Vibuela de arco de aquetios tiempos

(12; Lo mismo guela de nuestros dias.

(13! No sabemos gne instrumento puede ser, pero el haber leido en algunos
escritos antiguos Exabebas en plural, nos hace creerseria Ja Chirimia, 6 Bajoncillo,
de cuyos instrementos habiz, bajo. tener, alto y tiple.

{(15) E! Albogon, es el gran Obie; y el Albogue, el Obor
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Cinfonia {7, et Baldosa (2) en esta fiesta sor
El francés Odrecillo (3) con este se compon,
La nictancha Bandurria aqui pone su son. (4
Trompas (5) et Anafiles (6) salen con Alabales, 7
Non fueron tiempo ha, placenterias tales.

Tan grandes alegrias, mina tan comunales .

Dejuglares venian lienas cuestas et valles .

A estos nstrumentos musicos propios de los espaio-
les, v referidos por el Archipresic de Hila, pudiéramos ana-
dirun no pequeiio numero per{enccienles 4 los tres géneros,
estoes: de aire, de cuerda, y de presion , cuvos nombres
se leen en varios libros antiguos, v sus figuras se ven en el
codice que trata del juego del Aljedrez, que ecsiste en la bi-
blioteca del Escorial. Entre ellos se encuentran los si-
guientes :

Los Adufes, que no eran como generalmente se cree
unos panderos, sino unas fiautas muy parecidas 4 los cia-
rineles modernos.

La Dulzaina; instrumento de viento que aun se usa.

Las Churumdbelas o Chirimias; instramentos usados des-
de tiempos remolisimos en Portugal, Galicia, Caslilla y
Cataluna , por los juglares. Eslos instrumentos han sido
tambien llamados Minisiriles, sin duda porque fueron pe-
culiares de aquelios profesores errantes conocidos hajo es-
te nombre. Dichos instrumentos, con cuatro disiintos lla-

(1) Cinfoniz 6 Cinfena, es un intrumento muy pequeiio de fierro, que todav:
usan los asturianos, el cual forma el sonido con ¢l aliento.

(2} Panderete cuadrado forradn por ambos lados de pellejo.

(3) EI Orlillo & Orlo instrumento no conocide en nuestros dias si no en los
organos.

(4) Bandurria 6 Mandolin.

(3)  Trompetas 6 Clarines.

{5 Tromhones

7T Tambores o timhales

L. 9. El “Archipreste de Hita” es Juan Ruiz de Cisneros, el Arcipreste de Hita.
L. 13. Se refiere a Libros de axedreg, dados e tablas.
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mados. tiple, alto. tenor v bajo de chirimias, ydla umon
de Jos cuatro, llamaban copla. (1) Fn la catedral de Toledo.
aun se locan en algunas funciones. Nosotros tuvimos el
ansgto deoirlos en el ano 4857 en las visperas de San Pe-
dro. En otras catedrales ecsiste la misma costumbre en
diferentes festividade:.

Habiendo notado gue en dichas coplas de Ministriles
s¢ ve abadido el instrumento llamado por los italianos
frombone v gencralmente por los espaholes Sacabuches o
Trombon, nos hace creer gue dicho instrumento fué inven-
tado en Espana, ves uno de los comprendidos en el nom-
bre de Anafiles. clase de 'Trompelas que servian con espe-
cialidad, para ammar & los torneadores con su belicoso
conido.

(1) Los weadores de Chirnnas | Trombones v Anafiles . antiguamente en ks-
pana, eran gente de la primera distneion. En Portugal, privcipaimente en Lishoa
Lraga, las plazas de ministriles publicos que tienen obligacion de tocar en el Reui
palacio v Catedral en Jus funciones mas solemnes, las poscen todavia las casus
mayor hidalguia: ¥ come estos ignoran hoy, hasta el nombre de los dichos instru

mentos, nombran profesores gue cumplan esta obligacion por ello-

L. 4-5. San Pedro: (?-65) discipulo de Jesucristo.



CAPITULO Il

Lusitanos.—Sus conocimientos.—Dominacion de los romanos.—Prelados qus
recomendaron el canto litirgico en el concilio de Braga.—Proteccion & la music:
por la princesa Cindasunda.—Daios causados por los septentrionales en las cien-
cias.—Principios de la poesia vulzar en Portogal y Galicia.—Conocimientos de
los godo-hispanos antes de los drabes.—Antigiiedad de la poesia vulgar Jusitany
-—En Portugal ers practicads Ju musica por e primera nobleza en el sigle NI
—La musica y la poesia portuguess se generalizs en Jos reinos de Castilla y Leer
—Masicos ¥ poetas que produjo Portugal.—heyes propagadores de la misics
poesia.—Pasion de los lusitanos por la misic:

Los lusitanos, grandes cultivadores de la misica, eran
descendientes de los antiguos Celtas , que segun Polibio v
Estrabon (4) confinaban con los Turdetanos ; v segun Pli-
nio, se estendian hasta el Promountorio Sacro & Cabo
San Vicente, ocupando tambien la parte de los Algarves
que bana el Tajo. estendiéndose por un lado al cabo de
Finisterra en Galicia, y por el otro, desde el mar Occéanc
hasta la moderna Cindad Rodrigo v Pace Augusta 6 Ba-
dajoz. (2.

Esta nacion celta, ya luese por su natural inclinacion,
va porque lo aprendiesen de sus vecinos los turdetanos.
sin dejar de ser guerrera era aficionadisima 4 la miisica v
al baile basta el estremo de presentarse en los mas san-
grientos combales, con musicas. cantos v hailes tan ale-

o, Lsuwubon Tom. A Lib, &

2} Jd. pap. 225

L. 3-4. Se refiere a Plinio el Joven.

L. 5. Con “los Algarves” se refiere a la regién del Algarve.

L. 7. “Finisterra” es Finisterre o en gallego Fisterra.

L.8. Con “Pace Augusta” hace alusiéon a Pax Augusta, ciudad romana que corresponde, segin se
estima actualmente, a la actual poblacién portuguesa de Beja, no a Badajoz.
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pres como pudieran serlo en sus mas alegres y divertidas
fiestas.

Dominados por los romanos, v tomadas sus costum-
bres. siguieron cultivando la musica con feliz resultado.
de manera, que en los tiempos de Sertono, era Lisboa el
emporio de las ciencias v las artes espanolas segun el gus-
(o romano.

Aunque subyugados los Jusitanos por las naciones bar-
baras del norte, no dejaron de conservar su musica, par-
ticularmente los eclesiasticos v céiebres prelados que con-
currieron al primer concilio de Braga celebrado & princi-
pios del siglo V: porque el canto eclesiastico en toda su
purcza se halla recomendado por los celosos obispos Pan-
eracio de Braga, Elipando de Coimbra, Pamerio de Idan-
ha, Arisherto de Oporto, Deodato de Lugo, Gelasio de
Mérida, Pantomio de’Aveda. Tiburcio deLamego, Agacio de
iria, v Pedro de Numancia : los que si bien no podemos
considerarios muv instruidos en todo género de musica,
por lo menos en el canto liturgico los creemos fan enten-
didos como los sufraganeos de Toledo v de Sevilla; y con
mas razon, sabiéndose que tenian la profeccion de Ja inte-
ligente en misica princesa Cindasunda muger del rey de
Portugal Ataces, que aunque este habia sido arriano y gran
perseguidor de Jos catolicos antes de enlazarse con esla
princesa hija de Heruserico rey de Galicia, se hizo cristia-
no alos ruegos de su esposa v de su suegro, que eran ya
obedientes hijos de la iglesia catolica.

En efecto, en un {racmento de este concilio Bracanense
se lee : «que el canto litirgico sea uniforme, y que no se can-
ten en las iglesias poesias vulgares entre los salmos y leccio-
nes. Esto nos confirma que los seplentrionales que domi-
naron la Europa en general, v la Espaha en particular, cav-
saron grandes danosa la religion v a las ciencias huma-

. Con “Sertorio” probablemente hace alusion a Quinto Sertorio (?-73), soldado romano.
4. Elipando de Coimbra: (s. IV-V) obispo.
5. Se refiere a Arisberto de Oportto (s. IV-V), obispo, y Deodato de Lugo (s. IV-V), obispo.

L.1
L.1
L.1
L. 15-16. Gelasio de Mérida: (s. IV-V) obispo.
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nas, porquea mas de no cultivarlas, corrompieron el idioma
latino en que estaban los libros que trataban de ellas,
obligaron 4 los que quenan estudiar, & que aprendiesen po:
reglas y preceplos el mismo idioma que sus padres habla.
ron naturalmente: obstaculo no pequeno para los progre-
sos en todo genero de literatura.

Es verdad tambien, que siendo cierto lo que aseguran
varios escritores, especialmente Schening continuador de
la obra titulada Skaldetal, de que los septentrionales culti-
vaban la poesia llamada armonica, 6 compuesta de cierto
numero de silabas cuvos versos concluian en consonantes
v asonanles, diversa de Ja métrica propia de los griegos
latinos, cuyos versos consistian en la medida de las silabas,
v eslo, segun asegura el citado escritor, lo practicaban ve
en el siglo 11 del cristianismo, citando como comprobante
al poeta Ulfer Hin Oarge que vivia en dicha época; no pue-
de negarse que ellos dieron el princio 4 la poesia en idioma
vulgar en Portugal y en Galicia.

Que los Godos-hispanos conocian la poesia armani-
ca antes de ser dominada Espana por los arabes, cnan-
do no todas las provincias hispano-gaticas, por lo menos
los reinos de Galicia y Portugal , 1o confirma la cancion
que el P. Brito copia (1) compuesta cn alabanza de un ca-
ballero lusitano Ilamado Goesto de Ansur, por_haber qui-
tado & los arabes seis doncellas cristianas que Ievaban
cautivas, en el reinado de Mauragato; es decir, antes del
ano 780, época en que los arabes por muy péritos que sc
quicran suponer en la musica y poesia deeste género, no
tenian tiempo suficiente para poderla comunicar & los
portugueses ; y por consiguienle estaria compuesia segun
el gusto de los godos.

(1 Brito. Monarquia portuguesa. Tom. ¢

L. 23. E1 “P. Brito” es Bernardo Brito.
NP L. 1. El titulo correcto es Monarquia lusitana (1697).
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Para gue los amantes de la poesia puedan formar su
juicio sobre la posibilidad de o dicho, primeramente in-
serfaremos una estrofa de una cancion gotica compuesta
en el siglo V de Ja era cristiana, v despues la portuguesa
(ue refiere Brito.

CANCION GOTICA.

Tyomuz Hins at Heta
Heim bioda mer disi
Ther eror Herians Hollo
Heir Odin men sendur
Gladr man cc olmer Asum
Yondvegi dracka
Lifs ero Lidnar stundi,
Lya ande skal ec dey.

Traducida, viene a decir: «Yo finalizo mi canto. Las
diosas ¢ las musas me convidan: las diosas que Odino me
envia desde su sala. Yo voy 4 sentarme cobre un asiento
trono elevado, para beber la cerveza alegremente con las
diosas de la muerte. Las horas de mi vida ya han pasado.
Yo muero alegremente.y

CANCION PORTUGUESA. (6.

No Fguewral Frguered.
4 no Figueiral extréy
Seis minas encontrdra
Seis minas encontrey
Para ellas anddira
Para ellas andey
Lhorando las achara

G Vease fn miasiea de esta cancion en el numera 7

L. 10. Odin es, en la mitologia escandinava, el padre y soberano de todos los dioses.
L. 16. “Odino” es Odin.
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Lhorando las achay
Lago las percurdra
Logo las percudey
Quem las maltratar
} « tao mala ley.

No Figueiral Figueiredo
A no Figueiral entrey
Una repricdra
Infanzon non sey ,
Mal cunusse la terra
Que tem 6 mal rey,
Sen las armas usara
Ya mam fee nom sey
Se hombre ¢ man levar .
De tao mala ley.
Adios vos vayades
Garzon ca nom sey
Se onde me falades
Mais vos [alarey.

No Figueiral Figueired:
A non Figueiral entrey
In la replicara:
A man fee non ey
Ca olhos dessa caru
Caros comprarey.
A las longas terras
In tras vos me irey
Las compridas vias
En las andarey
Lingua de aravias
en las falarey.
Mouros se me vissen
En los matarey.

No Figuewral Figueirede
A no Figueiral entrey
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Mouro que lus quarda
Cerca lus achey
Mal la meazira
En mal me anogey, .
Troncom desgalhan
Troncom desyalhey).
Todos los machucarv
Todos los machuguey
La winas [urtare
Las wunas furtey
Las que a man falora
Nalma la Chantey.

No Yigueiral Figueiredo
A no Figueiral entrey.

Brito no tiene duada, de que ésta eancion es de la épo-
ca referida por la (radiccion nacional, v cree a no dudarlo
que los Figueiredos das Donas, familia antiquisima de
Portugal, es oriunda del heroe Goesto de Ansur; v de los
Figueiredos das Donas, los Figueroas de Galicia.

Manuel de Faria hablando sobre la antigiiedad de la

poesia lusitanica en lengua vulgar, cree cuando no mas
antiguo, por lo menos dela misma época un poema com-
puesto en cclavas de arte mavor.
No creemos que nuestra mision sea darnuestro voto sobre
esle particular que tampoco nos ataie, pero sabiendo que
los godos desde tiempos muy antiguos tenian Rums 6 Ju-
glares que ganaban su vida cantando poesias en loor de
sus héroes, y viendo entre los mismos lusitanos canciones
al mismo asunlo, inferimos que tanto el gusto & semejantes
poesias, como el de canlarlas el pueblo, le tomaron de sus
dominadores los Godos, cuando no le tuviesen va desde el
tiempo de los romanos por aquellos cantores ambulanfes.
que tanto estos como los griegos llamaban Rapsodos.
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Jazguese esto como quiera, lo cierlo es, que cn el
reinado de Alonso Enrriquez 6 lo que es lo mismo & prin-
cipios del siglo X11, la musicay la poesia yano era cosa
practicada por los juglares v bajo pueblo, sino por la pri-
mera nobleza.

Gonzalo Hermiguez, caballero de los mas ilustres de
Portugal, fué muy querido de las damas y de la reina Ma-
falda por su gran talento tanto en la poesia vulgar como
en el canto, 4 pesar de ser tartamudo, y al mismo
tiempo valiente y diestro capitan como lo acredita el si-
guiente suceso.

Siendo sabedor Gonzalo Hermiguez que los arabes cele-
hraban la noche de San Juan Bautista, con musicay bailes,
determin6 con otros caballeros amigos suyos, sorprender
la villa de Alcacere du Sal. Llevaron 4 cabo su proyecto;
pero no pudieron apoderarse de dicha villa, por ser muy
pocos los soldados que capitaneaba Hermiguez, y no ha-
ber podido sorprender a los arabes: masno se volvieron sin
antes haber hecho un gran numero de cautivos, entre los
cuales habia una doncella llamada Fatima de tan encan-
tadora belleza, como de habilidad en el canto; la que ha-
biendo salido con otras muchas compaiieras a celebrar las
vigilias del mayor de los nacidos con canticos y baile, que-
d6 cautiva en poder deD. Gonzalo. Este, se enamoro de
su prisioneray se caso con ella despues de haberse hecho
cristiana con el nombre de Ouroana, por cuyo molivo su
esposo le compuso una cancion dela cual copiamosla estro-
fa siguiente:

Tinherabos, nam Tinherabos
Tal d tal ca monta:
Tinheradesme non tinheradesme
De la vinherades de caftheradi:

L. 2. “Alonso Entriquez” es Alfonso I Enriquez (c. 1109-1185), primer rey de Portugal, el cual
rein6 de 1139 a 1185.

L. 6. Gonzalo Hermiguez: (s. XII) guerrero y poeta portugués.

L. 15. Con “Alcacere du Sal” se refiere a Alcacer do Sal.
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Ca amaba tudo en soma.

Per mal gowos trebelhanda

0y, oy, bos lombrego

Algorem se cada folganza

Asme eu: perque do rerrenho

Non hay tal perchego.

Ouroana Ouroana oy lem perchert
Que mha vida do biber

Se aleidron per ten alvidro perque em cabe
O que cucide la Chebone sem reforta.
Mas ndo ha perque se ver.

Desde esta época en adelante la musica y poesia por
tuguesa, se hizo tan célebre en los reinos de Leon y de Cas
lilla, que todos los aficionados cantabanen fino portugués

Los musicos y poetas que produjo dicho reino fueron
muchos, v los mas de ellos, caballeros de la primera no-
bleza. JuanSuarez de Pavva, FernanGonzalez deSanabria.
Basco Gomez de Camoens v Fernan Cascaes, fueron gran-
des compositores v cantores de canciones amatorias. Ma-
nuel de Faria. en su Noviliario lusitano, dice; que el poc
fizar y cantar, era el ejercicio mas honroso de la nobleza
portuguesa, v no dudamos de que esta aficion la tuvieron
desde sus primeros reyes godos, puesto que Hermiguez
GGoesto de Ansur fueron célebres poetas v misicos.

Aunque lamisica y pocsia se cultivaba con grande afi-
cion en tiempo de Sancho 1, Alfonso 11, Sancho li. y Al-
fonso 111, v aun hay antores que aseguran que ellos mis-
mos s¢ ocupaban en ella; sabiendo que el rey D. Dionisio
fué gran misico y poeta como lo acreditan varias cancio-
nes en loor de la virgen, que segun su cronista Duarte de
Leon, son de su composicion; y sabiendo asimismo que
el rey 1. Juan 1 hijo de D. Dionisio, elinfante D. Pedre
hijo de . Juan, v Alonsa V. ineron escelenfes trovadores.

L. 20. El “Noviliario lusitano” es el Nobiliario del Conde de Barcelos don Pedro.

L. 23. “Hermiguez” es “Gonzalo Hermiguez”.

L. 26. Sancho I el Poblador: (1154-1211) rey de Portugal de 1185 a 1211.

L. 26. Alfonso 1I el Gordo: (1185-1223) rey de Portugal de 1211 a 1223,

L. 26. Sancho 1I el Capelo: (11207-1248) rey de Portugal de 1223 a 1248.

L. 26-27. Alfonso III el Reformador: (1210-1279) rey de Portugal de 1248 a 1279.

L. 29. Con “el rey D. Dionisio” se refiere a Dionisio I de Portugal (1261-1325), rey de Portugal de
1279 a 1325.

L. 32. Probablemente con “D. Juan I” se refiere a Juan I de Avis (1358-1433), rey de Portugal de
1385 a 1433, el cual no era hijo del mencionado “D. Dionisio” (Dionisio I de Portugal) sino de
Pedro I el Justiciero.

L. 32. Con “el infante D. Pedro” hace alusién a Pedro de Portugal, duque de Coimbra (1392-1449),
hijo de Juan I de Avis y regente de Portugal de su sobrino Alfonso V el Africano.

L. 33. Con “Alonso V” se refiere a Alfonso V el Africano (1432-1481), rey de Portugal de 1438 a
1481.
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nos hace creer que los abuelos de estos, caando ¢llos n
1o fuesen, por 1o menos serian grandes promoveedores de
la pocsia v de la musica.

Para dar alguna idea de la poesia portuguesa del sigle
Il y principios del X111, copiaremos una cancion estracta
da de un cancionero antiguo que fuc de D. Francisco Con-
tino, conde de Marialva.

A veyna grorose
Tan ¢ de gran santidad:
Oue con esto nos defend:
De Dem, ¢ sa maldade.
E en tal razon com est¢
Unmiragre contar quier«
Oue fez @ Santa Mari
A posto é gran de [ero,
Oue no foi feito tan grand:
Ben des lo tempo de Nero
Que emperador [oy de Romo
Foy de aquella gran cidad:

Ista cantiga tiene su melodia anetada con las misma:
nolas musicales que se ven en las canciones de Alonsa el
Sabio. (1)

La pasion de los lusitanos por la masica, desde el si-
alo X1 en adelante fué¢ tan sumamente grande, que nos
acordamos haber leido, que en una hatalla que tuvieron
con los castellanos en Ja que perdieron sus campamentos.
los vencedores entre otras cosas, hallaron en las tiendas
de campana, un namero de guitarras v otros mstrumentos
misicos {an considerable, que casi era igual con el de los
soldados, cabos, v demas genle necesaria pava la formacion
de un ejéreilo hien organizado.

Viase Jo mstes de esty cancion en el pumes.



CAPITULO IV.

ldioma provenzal —Gaya ciencia.— Cultivo de la misica y poesia por los ca
tulanes.—Berenguer 1V.—Guillermo de Marcardi.—Filosofos trovadores.—Siste-
ma de misica de Raimundo Lullio.—Arreglo de miisicos y poetas pertenecientes
it la Real casa de D. Pedro 1 de Aragon.—Separacion de trovadores catalanes y
provenzales.—Emulacion 4 la misica y poesia por los reves de Aragon y condes de
Tolosa.—Trovadores tolosanos. :

En Cataluba y provincias meridionales de Francia, co-
mo son el Rosellon, la Provenza y el Lemosin, v tambien
en las occidentales, Viams, Bearnes v Gascuna, se hablaba
desde principios del siglo IX en adelante, el idioma cono-
cido entre los literatos con el nombre de provenzal. Esta
lengua célebre en la republica literaria por mirarse como
oriunda de la poesia vulgar de casi tadas las naciones eu-
ropeas, no puede decirse con seguridad si paso desde Es-
pana & Francia 6 de esta nacion a la nuestra: mas segun
Mr. dela Curne Saint Pelaye, (1) tuvo su principio en Cala-
luia, afirmando que en Jos tiempos en que la poesia y ma-
sica provenzal estaban en auge, el idioma provenzal se lla-
maba catalan, y catalanes & los pueblos que lo hablaban.

Para averiguar si la poesia y musica provenzal, tuvie-
ron su principio en Espana ¢ en Francia, bastard demos-
(rar el estado de las demas ciencias v artes liberales, tan-
(o.en una como en otra parte en aquellos tiempos. La Fran-

(h NMemovias de la Aeademia de las inseripeiones v buenas letras de Paris
Tomo 41,

I L. 2. “Berenguer IV” es Ramoén Berenguer IV el Santo (c. 1113-1162), conde de Barcelona de
1131 a 1162, principe de Aragdn de 1137 a 1162 y marqués de Provenza de 1144 a 1162.

I L. 3. “Raimundo Lullio” es Ramon Llull, denominado también Raimundo Lulio (1232-1316),
filésofo, tedrico y trovador.

IL. 4. Pedro I de Aragdn: (c. 1068-1104) rey de Aragdn y de Pamplona de 1094 a 1104.

L. 3. “Viams” y “Bearnes” son Viam y Bearnes.

L. 10. “Mzr. de la Curne Saint Pelaye” es Jean-Baptiste de la Curne de Sainte-Palaye (1697-1781),
historiador, filélogo y lexicografo francés.

NP L. 1. Se refiere a las Mémoires insertadas en la publicacion de la Académie des inscriptions et belles-
lettres.
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cia o primeipios del giglo 1N, ce hallaba sumergida casi en
teramente en la ignorancia: la Espana aunque sus natura-
les fuesen tan agnorantes como los {ranceses , las artes .
las ciencias, Ja masica v la poesia - sabido es que se culty
vaban con grande csmero especialmente por los drabes
Anadase a esto, un antiguisimo dialogo de un autor fran-
cés en idioma v verso provenzal. entre dos poetas lama-
dos Den Albert, ¢ del Montge. (4) Den Albert, defensor de
los catalanes con respecto a la poesia v la masica, entre
olras cosas praeba; que estos han sido los primeros inven-
tores del arte de trovar, como tambien que tienen mas
habilidad que todas las otras naciones, para agradar, ha-
cer bien v decir bien. El Montge, por mas que para de-
lender el partido de los franceses carga de mil imprope-
rios 4 los catalanes, no les niega csta gloria, ni su talento
en todo genero de musica y poesia. Estos y otros muchos
comprobantes hacen caer la halanza en favor de los espa-
noles.

La musica v la poesia bajo el nombre de Gaya ciencia.
se cultivaba en Cataluna & mediados 6 fines del siglo VII,
primeramente en latin puro ritmado, vy despues en idioma
gotolonico, o mistodelatiny gotico. Nos persuade 4 ereerlo
asi, el haber leido que el nombre de Cataluba, viene & di-
cha provincia del que los godos le dieron de Gotolounia.
Siendo eslo cierto, v siéndolo tambien lo que algunos de
nuestros anticuarios aseguran, de que en Espaiia en el si-
glo VI habia dos idiomas comunes cuales eran el latin pu:
vo, y el latin bajo, misto de latin y gotico, esindudable que
este ultimo idioma seria mas comun en la provincia llama-
da Gololounia, que en todas las demas de Espaia.

Las primeras poesia en esle idioma vulgar, fueron

(1) Lste codice eesistin en T bibliotecs Voticans seenn Bastera en su Gz
iroenzal pag. 71

L. 24. Con “Gotolounia” se refiere a Catalufa.
L. 30. De nuevo “Gotolounia” es Catalufa.
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canciones compuestas sobre acontecimientos populares o
domésticos, las cuales cantaba el pueblo alson de sus ins-
trumentos musicos; v la anotacion musical empleada en
la espresion melodica de las canciones, era la misma que
estaba en uso en la musica eclesiastica v cAntico litargico.
Anotacion que pasé despues de Catalufia & Francia, cuan-
do por haber ocupado los drabes 4 Tarranova, se transfirio
la silla metropolitana & Narbona.

Con este motivo, se comunico 4 los catalanes france-
ses el gusto de la poesfa vulgar llamada provenzal, y con
ella, el génerode misica del mismo nombre; comprendi-
das una y otra facultad como dejamos dicho, bajo el nom-
bre de Gaya ciencia.

El que las notas musicales de este género, fueron tras-
ladadas 4 Franciadesde Espana segun se lleva referido, lo
confirma el P. Mabillon , puesto que asegura que dicha
anotacion musical no se hizo comun en Francia, hasta
principios del siglo IX. (1)

El sublime génio v firme caracter de Gregorio VII, v
el estandarte de la cruz tremoelado por los paladines del
cristianismo en la guerra de las cruzadas, abrieron una
nueva era de entusiasmo y de gloria que hizo latir todos
los nobles corazones v brotar 4 torrentes génios que can-
taran tanta proeza y tanta religion. «Esta fué una época,
dice un autor andénimo, en que una porcion de talen-
tos creadores, desenterraron la culta lira de los canto-
resde la Grecia y de Roma, no para preludiar sus cantos
sublimes, no para remedar servilmente sus acentos, sino
para dar vida & un estilo nuevo; una musica nacional, los
compases de un alma que siente, el canto de la verdad,
la imitacion de la bella naturaleza.»

(1) Mabillon Anales Benedictinos: Tom 4. apend. winn

16

L. 16. E1 “P. Mabillon” es Jean Mabillon (1632-1707), erudito francés, monje benedictino.

L. 19. San Gregorio VII: (10202-1085) papa de 1073 a 1085, uno de los grandes reformadores de la
iglesia medieval.

NP L. 1. Se refiere a Anales de la orden de san Benito (1703-1707) de Jean Mabillon.
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«Fharmomoso laud del trovador ¢ ovenzal, continus
el mismo autor, resono con dulzura entre el barbaro graz-
uido de laépoca, & manera gue entre el horrido estampi-
do del cabon y Jos nutridos mosquetazos del ohstinado com-
bate se percibe el suave tono del jclarin, o como entre el
retumbar del trueno, se oyen los cantos melodiosos de las
esposas del Sehor en la procsimidad de un monasterio.
si: anmedialamente hubo quien escuchase sus trovas,
uien las admirase, y en fin, quien quisiera imilarias: hé
agm un progreso de ilustracion gue en vano podriamos
despreciar, porser tal vez el cimiento de la que aun no
hemos perfeccionado.

Espaia fué la madre de los trovadores, de esos reyes,
de esos caballeros, de esos inspirados por la religion , el
entusiasmoy el amor, que lo mismo blandia la espada en
el encarnizado combate, que herian las cuerdas de su lira
para cantar las proezas de gloria, los recuerdos de amor,
y la hidalguia de sus sentimientos nobles siempre y apa-
sionados.

El reino de Aragon, v los condados de Barcelona y de
Provenza, fueron el pais clasico de los (rovadores, antes
que Castilla produjese los suyos.

Segun el erudito Saavedra en su Corona gotica, 1os tro-
vadores v romanceros se conocian ya en Espana en el si-
glo V, pues al entrar en Tolosa Turismundo quinto rey de
los godos espanoles, con el cadaver desu padre Teodoredo
el grande, que fué muerto en la sangrienta batalla de los
campos Catalounicos en 4351, dada contra el feroz Atila,
los mancebos y doncellas enlonaron canciones planideras
en las que referian las proezas del difanto monarca. Usanza
de la nacion goda, asi en las bodas y convites como en los
funerales, de donde tomaron principio en Espatia las tro-

vas v romances historicos segun dicha eronica, apesar de

L. 23. Con “Saavedra” se refiere a Diego de Saavedra Fajardo (1584-1648), escritor y diplomatico, y
a su obra Corona gotica (1648).

L. 25. Turismundo: (?-453) rey de los visigodos de 451 a 453.

L. 26-27. Es un error hablar de “Teodoredo el grande”, pues esta confundiendo a Teodorico 1 (2-
451), rey visigodo de 418 a 451, con el rey ostrogodo Teodorico I llamado el Grande, el Amalo o

el Joven.
L. 28. Atila: (?-453) rey de los hunos de 434 a 453.
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sepalar los estrangeros como primer trovador al conde de
Poitiers v duque de Aquitania Guillermo 1\,

La época feliz de la poesia v la mitsica popular, puede
fijarse en Espana desde el siglo X1I hasta el XV, por el en
tusiasmo v decision con que las protegian los condes de
Barcelona y los reyes de Aragon.

Muchos fueron los génios que se dedicaron & la poesia
v la misica en esta época de amor v de entusiasmo patrio;
entre los cuales descuellan: Ramon Berenguer V conde de
Provenza: los reves de Aragon Pedro 11, Jaime 1, Pedro 111,
Alfonso 11, y el infante D. Federico despues rey de Sicilia,
que rivalizaron con los trovadores catalanes. cuya emula
cion produjo una multitud de noble cuna, como son Hugo
de Mataplana, Guillen de Mur, Geraldo de Cabrera, Gui-
llermo de Berga, Poucio Hugo 111, Conde de Empurias,
Manuel de Escas, Cerveride Gerona. Mola, Arnau, Monla-
ner, Pabio de Belvaire, Vidal, €astellvi, Juan de Marto-
rell, Guillermo de Cabestany, Berenguer de Palazol, Pons
de Ortafs, y otros muchos, 4 los cuales para gloria de LEs-
pana se deben agregar; Berguedan, Lull, Vinvoles, Perez,
Ferrando, Verdancha, Fonollar, Mossen Febrer, Avinyo,
Gueran. Ramis, Valmanva, Tornella y Roix.

Los italianos, visto el estado de esplendoren queseha-
llaba la poesia y habla provenzal en Espana, empezaron
& enriquecer su nativo idioma apropiandose frases, voces
v modismos de aquellas; y aprendiendo al mismo tiempo
el arte de trovar, no tardaron en pulsar su bien templadas
liras, Thibaut en Francia; y en Italia, Dante, Doria, Malas-
pina y Pelrarca, quien en 4527, segun Bastero en su Cruzca
provenzal, comenzo a componer valiéndose v aun apro-
piandose parte de las trovas de Mossen Jordi, sabio corte-
tesano de D. Jaime el Conquistador

Los principes v grandes senoves anfes ambiciosos de

L. 2. Guillermo IX de Aquitania: (1071-1127) trovador provenzal.

L. 2. Aquitania: nombre tradicional del suroeste de Francia.

L. 9. Se refiere muy probablemente no a “Ramoén Berenguer V” sino a Ramén Berenguer IV (1198-
1245), conde de Provenza de 1209 a 1245, quien no es la misma persona que Ramoén Berenguer
1V, conde de Barcelona, principe de Aragdn y marqués de Provenza, apodado el Santo.

L. 10-11. Pedro II el Catdlico: (c. 1177-1213) rey de Aragén de 1196 a 1213.

L. 10. Jaime I el Conquistador: (1208-1276) rey de Aragbn de 1213 a 1276.

L. 10. Pedro III el Grande: (1240-1285) rey de Aragbn de 1276 a 1285.

L. 11. Con “el infante D. Federico” estd haciendo alusién a Federico II (1194-1250), nieto de
Federico I Barbarroja, que fue emperador del Sacro Imperio Romano Germanico de 1215 a 1250
y rey de Sicilia de 1198 a 1212 con el nombre de Federico L.

L. 11. Alfonso II de Aragén el Casto: (1154-1196) primer monarca de la Corona de Aragén de 1162
a 1196.



. 13-14. “Hugo de Mataplana” es el trovador Huguet de Mataplana (1185-1213).

. 14. “Guillen de Mur” es Guillem de Murs (1268-?), trovadot.

15. “Empurias” es Ampurias.

16. Cerveti de Gerona: (1259-1285) trovador.

17-18. “Juan de Martorell” es Joanot Martorell (c. 1415-1468), novelista valenciano.

18. “Guillermo de Cabestany” es Guillem de Cabestany (1188-1212), trovador catalan.

18. “Berenguer de Palazol” es Berenguer de Palou (1160-1209), trovador del Rosell6.

. 18-19. Con “Pons de Ortafd” se refiere al trovador Pong¢ d’Ortafa (c. 1170-1240).

. 20. Con “Berguedan” hace alusién a Guillem de Bergueda (c. 1130-c. 1195), trovador catalan.

. 20. “Llull” es Ramon Llull al que ha hecho referencia pocas paginas atras, en la nimero 119,
como “Raimundo Lullio”.

L. 21. “Fonollar” es Bernat de Fonollar (c. 1255-1320), noble de la Corona de Aragén.

L. 22. Con “Roix” probablemente se refiere al escritor valenciano Joan Rois de Corella (c. 1433-
1497).

L. 28. “Thibaut” es Teobaldo de Navarra (1201-1253), trovadot.

L. 28. Dante Alighieri (1265-1321): poeta, prosista, tedrico de la literatura, filésofo y pensador
politico italiano.

L. 29. Francesco Petrarca: (1304-1374) poeta y humanista italiano.

L. 32. “D. Jaime el Conquistadot” es la misma persona que en la linea 10 de esta misma pagina ha
denominado “Jaime I”.

sizialelcizioleloly
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conquislas, despues solo deseaban promover la gloria de
sus estados, honrando v favoreciendo de mil modos 4 los
amantes de la musica y poesia, v ovendo ya con mas pla-
cer el canto armonioso de Ja trovas, queel estruendo de las

armas. Hasta las mugeres establecicron sus juegos florales
premiando & los trovadores, y ecsaminando sus obras mas

sobresalientes en una rcunion de damas, a la que llamaron
Corte de amor. Estos Jucgos florales, fueron creados por la
celebre poetisa Clemencia Isaura hija de los condes de To~
losa en 4525, fundando ademas un consistorio de Gaya
ciencia bajo la direccion del erudito catalan Ramon Vidal
de Basala. A suimitacion, D. Juan 1de Aragoncre6 en Bar-
celona, donde tenia su corte, un liceo bajo la direccion de
D. Luis de Averso, y D. Jaime Marti, que lleg6 4 ser con
cl tiempo el método con que se cultivé en este estableci-
miento lapocsia vulgar, el gérmen de la actual europea.

Despues, el marques de Villena, sostuvo con el mayor
esplendor el liceo de Barcelona, celebrando varios concur-
sos 4 los cuales asistia el rey; y la composicion que los
jueces del certamen declaraban por mejor, cra la anica
que se podia cantar v recilar en publico, siendo premiado
su autor con una wioleta de oro.

La musica con que sc cantaban las poesias catalanas
crade una melodia tan grata, y de un aire tan alagueno,
que hacian el encanto de las naciones europeas menos cul-
tas que los catalanes y provenzales en el siglo XI, yde los
mismos arabes espaiioles maestros de los catalanes tanto
cn la poesfa como en lamisica. Un historiador arabe ase-
gura, que en Granada se oia con admiracion la musicay
poesfa catalana, no solo cantada por los profesores de la
Gavya-ciencia, ni por los juglares y ministriles de oficio,
sino por toscos marineros. (1)

4} Historia drabe, estractada por Casiri,

L. 9. Clemencia Isaura: (s. XIV) dama tolosana.

L. 11-12. Ramén Vidal de Besalt: (?-1552) trovador.

L. 12. Juan I de Aragdn: (1350-1396) rey de Aragdn de 1387 a 1396, hijo y sucesor de Pedro 1V el
Ceremonioso.

L. 14. Luis de Aversé: (c. 1350-c. 1412) politico, financiero naval y hombre de letras catalan.

NP L. 1. Se refiere a Manuel Casiri.
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En cuanto d la estimacion que daban 4 la misica y poc-
sia llamada provenzal las demas naciones, podemos decir,
que toda Europa se hizo discipula de sus acentos tantos
musicos como poéticos, advirtiendo aunque de paso; que
los catalanes franceses 0 provenzales, hicieron sus progre-
sosen la Gaya—-ciencia, mientras fueron dominados porlos
condes de Barcelona v los de su estirpe: mas estinguida
esta, comenzo & decaer tanto la musica como la poesia en
todas las provincias meridionales de Francia.

Aunque la poesfa v musica profana se cultivaban con
tanto entusiasmo en Cataluia y Provenza en la época de
los Berengueres, no por eso se dejaba abandonada la ecle-
sidstica; porque & mas de protejerla los Aytones, Lupitos,
Bonfills, Guarnerios y otros sabios prelados; D. Ra-
mon Berenguer 1V, doto6 las iglesias de Tortosa y Lérida,
para que en ellas se canfasen los oficios divinos con el de-
bido decoro, despues que de las dichas cindades fueron por
¢l arrojados los sarracenos.

Este principe, se caso en la ciudad de Lérida con dona
Petronila reina de Aragon, celebrandose los desposorios
cn la iglesia catedral con la pompa v magestad digna de
talesconsortes. El autor de un manuscrito que refiere lo
sontuoso de estas bodas, (1) dice: que en la catedral se
cant6 ¢l Tedeum Laudeamus por un sin niimero de cantores;
que el principe v la reina fueron al templo acompanados
de la mayor parte de prelados y nobleza de Cataluna y
Aragon, precedidos de un gran coro de juglares y jugla-
resas, cantoresy cantoras, como tambien de muchas dan-
zas, entre las cuales hace particular mencion de una com-
puesta de morosy cristianos que figuraban un refiido com-

(1) Elmanuserito que se cita ecsistia en poder de D. Miguel de Manuel, biblio-
tecario que fué de S. Isidro ¢l Real de Madrid, segun Teiridor de quien tomamos
esta noticiy

L. 14-15. Se refiere a Ramoén Berenguer IV el Santo conde de Barcelona, principe de Aragon y
marqués de Provenza.

L. 20. Petronila de Aragén: (1136-1174) reina de Aragdn de 1137 a 1174.

NP L. 1. Miguel de Manuel y Rodriguez: (s. XVIII) historiador.

NP L. 2. San Isidro Labrador: (1070-c. 1130) santo espafiol.
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bate: danza queaun se conserva en nuestros dias en algu-
nos pueblos de Espana.

El reinado del conde Berenguer 1V, fué un manantial
de conceptos poélicos y musicos para los trovadores tan-
to catalanes como provenzales, no solo por las conquistas
que hizo este esclarecido principe, sino por haber arrojado
& los drabes del suclo catalan y de gran parte de Aragon.

El autor del manuscrito citado dice; que por cuantas
partes viajabaBerenguer 1V, se le recibia con aclamaciones
acompanadas de canticos 6 de alabanzas; que los pueblos
cercanos o los caminos por donde transitaba, se queda-
ban desiertos en cuanto sabian que su amado principe ha-
bia de pisar sus (érminos : hasta los monges v solitarios,
dejaban sus escondrijos para tener ¢l honor de celebrar sus
triunfos y victorias. cantandole alegres canciones tanto en
idioma catalan como en latin.

Esta relacion del va dicho manuscrito, nos indute a
creer que los versos latinos compuestos por el P. Estevan,
monge Cirlerciense de Fuen—iria, y primer abad del mo-
nasterio de Sta. Maria de Poblet, fundado y dotado por el
conde Ramon Berenguer 1V, fueron cantados por los mon-

_ges de dicho monasterio en alguna de las muchas ocacio-
nes que fué a visitarlos.

Considerando al dicho abad del monasterio de Poblet
muy inteligente en la miusica eclesidslica usada en todos
los monasterios cirtercienses en el siglo XI: estando casi
seguros de que Jos versos lalinos ya citados fueron puestos
en musica por el dicho abad; v conteniendo estos versos,
segun afirma el P. Sajol, una série de profecias concer-
nientes a la sucesion real {anto de Castilla y Leon, como
Aragon v Cataluia, nos ha parecido oportuno el insertar-
los en nuestra historia, estractandolos de la historia de Po-
blet, escrita por el monge Fenestres v con la esposicion de!
mismo Sajol.

L. 3. Con “Berenguer IV” sigue refiriéndose a Ramén Berenguer IV el Santo.
L. 19. “Fuen-fria” es Fuenfria.
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REGNUM OMNIUM PR/EMIUM

Quew vox, que poleril lingua retexert
Mira gestorum, gesta cue fortia
Qua pricis Principes contra barberiem
Per Cristi gloria gesserunt fortiter?

Hi sunt qui furias. al que ferociu
Calearunt hominem Dei anailio,
Pugnantes acriter pio cruore:

Rubrinam flwido sanguinem laures
Ditantur bene fulgidis.

Hi metruendi extiterunt Mauris
Toto in orbe Christo tiranis:

Ast et francigenas domant virilite:
Plebs Mahometi cogitur fugere

Hoc Victorum genere optimo.

Hoste repulso, kispaniam expant
Hillustrisimi, Deo con se erant

Lawde dignisime omni ex parte.
Prodeunt ex alio Gothorum sanguine
Quibus Deus conlulil coronata pramaa: .

REGES CASTELLAE ET LEGIONIBUS

Regnat post frater seatus wn ordinere (1
Cuncta composila, filicm procreat,
Oue quam vis focmina, regnare cupit (2
Sed mtrat filius qui bene tmperal .
Ac quirit mulla, Mauros expugnal
In suo obitu regnare dividit. (3)

(1) Alfonso V1 hermano de Sancho 11.
(2)  La veina D Umaca que casd con Ramon conde de Borgoia.
3 Alonso VI qque ademds de haber sido gran rev. quitd & los moros muelie

Hogprse.

L. 5. Con “Cristi” se refiere a Jesucristo.

L. 12. “Christo” es Jesucristo.

NP L. 1. Se refiere a Alfonso VI (1040-1109), rey de Leén de 1069 a 1109 y de Castilla de 1072 a
1109, y a Sancho II el Fuerte (1038-1072), rey de Castilla y de Ledn de 1065 a 1072.

NP L. 2. Urraca I: (c. 1080-1126) reina de Castilla y de Leén de 1109 a 1126.

NP L. 2. Con “Ramén conde de Borgofia”, se refiere a Raimundo de Borgofia: (?-1107) conde de
Amaous.

NP L. 3. “Alonso VII” es Alfonso VII el Emperador.
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Sed vement tercuus: Castrum wmgreditw
Desideratus solum obtinwit. (1)
Sccundus frater Leonem diriget (2)
Bonus octavus Castellam tenet (3)
Sed nonus ¢jus Leonem rapiet (4
Decimus autem in Castro erit.

In opinate tamen, heu! morte corruet (5)
Tercius autem divisa congreget:
Divisa porré minime sufert. (6)

Ez duobus quartus pacificus erit

In anno quando ipse quiecet (7)
Modestus quartus quoque dimidiet (8)
Bellator fortis erit undecimus,

Per quadraginta fortia gesit. (9)

Sed samen ejus cruore plenus,
Crudum degluciet cibum os ejus (10)
Sed ejus frater vomitum reddet,
Mala qua crudas ipse deripret (11)

(1) Sancho 111 llamado el Deseado.

(2) Fernando II rey de Leon.

(3) Alonso VIII rey de Castilla.

(4) Alonso IX rey de Castilla, que despues de la muerte de su padre fué rey
de Leon.

(5) El autor en estos versos, hace mencion de Enrique I, aunque espresa un
décimo, porque aquel rey muri6 de un golpe que recibié al parecer jugando & lu
pelota.

(6) En estos dos versos hace mencion de San Fernando, cuyo rey unio6 los rei
nos de Castilla y Leon.

(7) Elautor escluye al rey Alonso X y pasa 4 referir en los dos versos que si-
guen, la opinion del rey D. Sancho 4 que reinasen los dos hijos de su hermano ma-
vor el infante de la Cerda; como tambien las revoluciones que hubo en el reinado
de D. Sancho, las cuales no le permitieron tranquilidad mas que en el sepulero,
segun Sajol.

(8) Fernando IV que murié repentinamente 4 la cdad de 25 afios.

(9)  Alonso XIel Batallador por las muchas batallas que di6 en solo 40 afios
que vivio.

(10) Pedro ¢l Crue

(113} D Envigue de Trastamdra el que mato ol rey, su hermano yatural

NP L. 1. Sancho III el Deseado: (1133-1158) rey de Castilla de 1157 a 1158.

NP L. 2. Fernando II de Ledn: (1137-1188) rey de Ledn de 1157 a 1188.

NP L. 3. “Alonso VIII” es Alfonso VIII (1155-1214), rey de Castilla de 1158 a 1214.

NP L. 4. “Alonso IX” es Alfonso IX (1171-1230), rey de Ledn de 1188 a 1230.

NP L. 6. Enrique I: (1204-1217) rey de Castilla de 1214 a 1217.

NP L. 9. Con “San Fernando” se refiere a Fernando 111 el Santo.

NP L. 11. “Alonso X” es Alfonso X el Sabio.

NP L. 12. Con “el rey D. Sancho” alude a Sancho IV el Bravo.

NP L. 13. El “infante de la Cerda” es Fernando de la Cerda.

NP L. 16. Fernando IV: (c. 1285-1312) rey de Castilla de 1295 a 1312.

NP L. 17. Con “Alonso XI el Batallador” seguramente se refiere a Alfonso I el Batallador (c. 1073-
1134) rey de Aragbn y de Navarra de 1104 a 1134, el cual no vivié 40 afios, sino alrededor de 60.

NP L. 19. Pedro I el Cruel: (1334-1369) rey de Castilla y Leén de 1350 a 1369.

NP L. 20. “D. Enrique de Trastimara” es Enrique IV (1425-1474), rey de Castilla de 1454 a 1474.
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Bonus subsequitar pressus calnerdus .
Qui cadet juvenis anno undecimo ()
Regnat post languens, el eris tercius (2
Venid secundus, et sen ca dormiel (5
Constructor Regni quartus advenit,
Etmundo claram linguet puellam:

Nec tamen nuptam ipse videbit. (4)

REGES ARAGONUM ET PRINCIPES CATALOUNIA

De comile Pricips; post sui nonos
Post tricentos quintum trigessimum,
Lt post duodenos de Aragonia,

Post centum _quatuor tn unwm venzel.
Pace compositis cruce cum Axis
Eapulsis Mauris gloriavivel;

Sed sexagenarius in pace quicel. (5)
Rehquet mundo nam [ostigavit

Qui cunctalustrat oppida captel,
Actate juvenis, animo canus. (U
(Post parta mulla) mano crudeli:

In faustus satis, omnes pavescent (7,
Frater Joanes, Vexillarius Petri,

(1} D. Juanl, el cual despues de muehes guerras desgracias contra los i
Ingneses, murio & la edad de 50 aios.

(2) D. Envique HI Namado ¢l Doliente.

(3) D. Juan 1l el cual aunque murio de 50 aiios, contaba 40 de reinado.

(4) Enrique IV y la infanta D.* Juana lamada la Beltraneja, la que tomé ¢!
Libito de monja de Sta. Clara en Coimbra.

(5)  Todo esto hace alusion al conde 1. Ramon Berenguner 1V, que cas6 cor
D.e Petronila reina de Aragon, con cuyoenlace se unieron las barras catalanas con
la eruz de dicho reinc.

(6) Alfonso hijo de Berenguer 1V, el que dejé el nombre de Ramon porel d
Namfos 6 Alfonso enando comenzé su reinado: murié de 14 anos.

(7) El autor en estos dos versos cuenta la desgraciada muerte de Pedro |
rey de Aragon, gue fué muerto & traicion , estando peleando contra el conde Si,
mon de Montfort. v en favor de los Albigenses

1%

L. 8. “Aragonum” es Aragon y “Catalouniae” Catalufia.

L. 8. “Aragonia” es Aragon

NP L. 1. Juan I de Castilla: (1358-1390) rey de Castilla de 1379 a 1390, hijo de Enrique 11

NP L. 3. Enrique III: (1379-1406) rey de Castilla de 1390 a 1406.

NP L. 4. Juan II de Castilla: (1405-1454) rey de Castilla de 1406 a 1454.

NP L. 5. Enrique IV: (1425-1474) rey de Castilla de 1454 a 1474.

NP L. 5. Juana la Beltraneja: (1462-1530) princesa castellana, heredera del trono, hija dudosa del
segundo matrimonio del rey Entrique IV con Juana de Portugal.

NP L. 6. Santa Clara de Asis: (c. 1193-1253) fundadora de las religiosas franciscanas llamadas
clarisas.

NP L. 7. Se refiere a Ramén Berenguer IV el Santo.

NP L. 10. “Alfonso” es Alfonso II de Aragén el Casto.

NP L. 10. Con “Berenguer IV” sigue aludiendo a Ramén Berenguer IV el Santo.

NP L. 12-13. Pedro I de Aragén.
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Transiet mave, el bené seqesit,

Flores fusciculum areu possedit
Etmoras teneras gladio corruet,

Calcavit Sarram Agarum comprehendet. (1)
Francie flagellum ¢t succedit:

Aquilas vapiel simul cum Dracone. (2)
Castus, et larqus secundus veni,
Cingulum pangeris pracingit se. (3)

Alter secundus, et [ralris succesit,
Gubernal provide, pullus dimitel (4)
Secundus natus quartus advenit,

Justus, et pius, sed requiescel. (5)
Paxillus fortis, Thaddeus robore,

In genio pugnat corpore parons. (6)
Venator primus, aspectu decorus

Subito corruet, cuadragenarius. (7

Et seidens palivm [rairt succesi,
Pullum coronat, sed morle preeventus,

Et senex orbatus, solus quiescil.
Arbor avulsa, truncus truncatur (8
Surgit nebilior, et dominatur,

(1) Estos cinco versos resumen las hazanas de Jaime I de Aragon, Hamadc
Alferez mayor de laiglesia; conquistador de varias islas del mediterraneo y del rei-
no de Valencia.

(2) Pedro IIT lamado azote de Francia.

(3) Alonso 111 de Aragon, cuyo rey entré en la 6rden tercera de S. Franciscc

(4) Jaime 1l hermano de Alonso 111,

(5) Habiendo muerto el primogenito de Jaime 11 sucedi6 @ su padre en el
reino, el hijo sezundo llamado Alonso 1V que fué piadoso y justo.

(6) El autor hablade Pedro 1V, que era de pequeiia estaturay de complecsion
delicada, pero de ingenio sobresaliente y un valor incomparable.

(7)  D.Juan 1, que fué¢ hombre de hermoso aspecto, gran cazador, y murié &
los 40 zfios de una caida del caballo.

(8) El rey D. Martin, hermano de D. Juan], el cual vié & un hijo suyo rey de
Sicilin, y muriendo antes que su padre, le acarred @ este la muerte tan gran dis-
austo; acabando con su muerte la linea de los Berengueres de Aragon, por lines di
varon.

NP L. 1. “Jaime I de Aragdn” es Jaime I el Conquistador.

NP L. 4. Se refiere al rey de Aragén Pedro 111 el Grande.

NP L. 5. “Alonso 11T de Aragbn” es Alfonso III el Liberal (1265-1291), rey de Aragbén de 1285 a
1291.

NP L. 5. “S. Francisco” es San Francisco de Asis (1182-1226), mistico italiano y predicador,
fundador de la orden de los franciscanos.

NP L. 6. Se trata de Jaime II el Justo (1267-1327), rey de Aragbén de 1291 a 1327.

NP L. 8. “Alonso IV” es Alfonso IV el Benigno (1299-1336), rey de Aragén y conde de Barcelona
de 1327 a 1336.

NP L. 9. Pedro IV el Ceremonioso: (1319-1387) rey de Aragon de 1336 a 1387.

NP L. 13. Martin I el Humano: (1356-1410) rey de Aragén de 1396 a 1410.
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Floccidum dormiet, et pullos dimatet. (1
Ezit magnanimus, Aquilas jungl,
Transiens venit de genle v genlen,

Et de suo regno ad populum alteru.
Ampliat regna, sed qui escil (2}

Post duodenos exurgel frater,
Rumores minat, sed omnia superat. (3°

No seria esta sola la cancion latina que se compusiera
v cantara en loor de un principe que tantas hazabas hizo,
que fué el tronco de tantos héroes como sucesores , y que
favorecio con mano prodiga v proteccion estremada, (anto
a los poetas como 4 los musicos de su tiempo.

Bernardo Aclot, refiere un hecho altamente caballe-
resco que di6 molivo 4 grandes fiestas, y que el maestre
Diago asegura haber sido quien lo ejecuto, el conde D. Ra—
mon de Berenguer IV.

Aunque hemos leido en un autor moderno (4] que el
héroe de este suceso fué Ramon Berenguer 111, como
nuestro objeto principal no es la discusion en esta clase
de cuestiones, narraremos el dicho suceso sucintamente,
por haber sido celebrado de los trovadores y juglares con
un sin numero de canciones, y segun lo refiere Diago en
su Historia de los condes de Barcelona. (3)

Una seiiora emperalriz, hija del rey de Bohemia, fu¢

(1) D. Fernando de Castilla, llamado el Infante de Antequera.

(2) D. Alonso V, llamado el magndnimo, al cual la reina de Napoles adopto
por hijo.

(3) D.Juan II, hermano de Alonso, que reiné despues de haber habido en Ara-
zon doce reyes condes de Barcelona; el cual tuvo muches digustos, pero fué supe-
sior 4 todos los que se los causaron.

(4) Bellezas de Cataluna por Balaguer. Leceion XV, pig. 195 Tom. 1.0

(5! Diago. Historia dc los antiguos condes de Cataluia. Lib 2.0 pag. 261 edic-
cion de 1603.

L. 4. Juan II de Aragén y Navarra: (1398-1479) rey de Aragdn de 1458 a 1479 y de Navarra de 1425
a 1479, padre de Fernando 1I el Catdlico.

L. 14-15. El “maestro Diago” es el historiador y eclesiastico Francisco Diago (c. 1562-1615).

L. 15-16. El “conde D. Ramon de Berenguer IV” es Ramén Berenguer IV el Santo.

L. 18. Ramoén Berenguer 111 el Grande: (1082-1131) conde de Barcelona de 1096 a 1131.

NP L. 1. “D. Fernando de Castilla” es Fernando I de Antequera (1379-1416), rey de Aragdn de
1412 a 1416.

NP L. 2. Alfonso V el Magnanimo: (1394-1458) rey de Aragén de 1416 a 1458.

NP L. 4. Con “Alonso” esta aludiendo a Alfonso V el Magnanimo (1394-1458).

NP L. 7. Se refiere a Victor Balaguer i Cirera (1824-1901), politico, escritor, poeta e historiador
catalan, y a su Bellezas de la historia de Cataluiia. Lecciones pronunciadas en la Sociedad Filarminica y
Literaria de Barcelona (1853).

NP L. 8. El titulo exacto del libro de Francisco Diago publicado en 1603 es Historia de los
victoriosisinos antignos condes de Barcelona.
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acusada de adalterio por unos caballeros, y por {anto. sen-
tenciada 4 ser quemada viva sien publico duelo algun ca-
ballero no hiciese desdecir 6 malar & sus acusadores. Infor
mado el conde Berenguer de esto, partio para la corle de
dicho emperador, acompanado de un solo caballero v diez
escuderos. Llegado al palenque, relo v desafio a los dos
acusadores uno despues de otro: mato al primero que se
presento, del primer bote de lanza; el segundo se desdijo.
v el conde, sin darse & conocer, volvio asu corte de Barce-
lona en la que fué recibido con aclamaciones, musicas y
fiestas.—Habiendo sabido la emperatriz que su defensor
habia sido el conde de Barcelona, fué en persona a darle
Jas gracias, y hacerle grandes regalos.—El conde la reci-
hio con un grande y magnifico aparalo, yle dio un banque-
te en publico, acompanado de musicas, hailes, y olras di-
versiones. en lag cuales los musicos v poetas lucieron sus
talentos.

Lo veridico de este hecho, es confirmado porel di-
ploma de imbestidura de conde de Provenza, dado por
el emperador Federico Barba—roja i el sobredicho conde
Ramon Berenguer 1V ; pues en ¢l se lee, quele conce-
de la soberania de dicho condado , no tanto por los gran-
des servicios hechos & su imperio, cnanto por haber li-
brado & su sobrina la reina de las Espanas de un suph-
cio afrentoso. Unido & eslo, el saberse que el conde de
Provenza Ramon Berenguer , sobrino del conde de Bar-
celona y principe de Aragon del mismo nombre, caso
con una sobrina del emperador Barba-roja,” llamada Ri-
childa, en cuyos bodas, se celebraron fiestas tan mag-
nificas como las ejecutadas cuando Ja sobredicha prince-
sa defendida por el conde Berenguer 1V fué & mostrarle
sn agradecimiento ; hizo creer con algun fundamento al
P. M. Diago, que la emperalriz libertada por el conde en

L. 4. Con “el conde Berenguer” sigue aludiendo a Ramén Berenguer IV el Santo, conde de
Barcelona, principe de Aragén y marqués de Provenza.

L. 19. Deberia decir “del conde de Provenza”, no “de conde de Provenza”.

L. 21. Sigue refiriéndose a Ramén Berenguer 1V el Santo, conde de Barcelona, principe de Aragdn y
marqués de Provenza, por tanto se trata de un equivoco, pues este nunca fue conde de Provenza
sino marqués. Tampoco puede tratarse de una confusiéon con Ramén Berenguer IV conde de
Provenza, al cual aludird mas adelante, en la linea 26, pues éste nacié ocho aflos después de morir
Federico I Barbarroja.

L. 26. Alude ahora a Ramoén Berenguer IV conde de Provenza. Excepto en la ocasiéon anterior
(lineas 20-21 de esta pagina) en que parece haber una confusién, Soriano Fuertes hace referencia a
éste como “conde de Provenza” y a Ramoén Berenguer IV el Santo como “conde”.

L. 20. El “emperador Federico Barba-roja” es Federico I Barbarroja (c. 1123-1190), emperador del
Sacro Imperio de 1152 a 1190, rey de Italia de 1155 a 1190 y, con el nombre de Federico III,
duque de Suabia.

L. 31. El “conde Berenguer” es Ramén Berenguer IV el Santo.

L. 33. Con “P. M. Diago” sigue haciendo alusién a Francisco Diago.
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publico duelo . fuc la mujer de Alonso VII de Espaia 1la
mado emperador. (1)

El autor de un manuscrito que refiere el viage del con-
de Ramon Berenguer 1V de Cataluba y 1 de Aragon, vy dc
su sobrino el conde Provenza , a Turin, para camplimen-
tar al emperador Barba-roja que se hallaba en dicha ciu-
dad , dice; que entre un gran numero de trovadores \
juglares que llevaban en su comiliva, iba de director dc
todos ellos Guillermo de Mascardi, gran cantor y musico
tan sobresaliente , que el emperador le ofrecio una crec-
da pension para que fuese con él a Suabia, dirigiendo los
juglares que el conde le habia presentado para su re-
creo. En el mismo siglo X11 en lfalia, nos citan los es-
critores italianos un célebre musico llamado Guillermo
Mascardio, lo cual nos hace creer que Au Gullen Mas-
cardi , despues de haber muerto en Italia el coude y prin-
cipe de Aragon Berenguer 1V, v en Siria el césar Fede-
rico 1 de Suabia ; Mascardi se establecio en Ttalia despues
de muerto el emperador, v en dicho pais planteo los pri-
meros vistagos de la moderna musica.

Prodosimo de Baldemandis, citado por el abate Es-
(¢ban de Arteaga en sus Revoluciones del teatro italiano .
dice : que Mascardio fué escritor célebre de musica pric—
tica ; que en sus obras leveron los italianos varias opinio—
nes nuevas con respecto al valor de las nolas musicales.
v ¢l uso de hacer imperfectas las notas brebes. Por wlu-
mo, Baldemandis escrilor del siglo X1V, lo estima como
el inventlor de lo que los muasicos llaman tiempo o com-
yus menor , lanto hinario como ternario.

Siendo el Mascardio de los italianos . el Mascardi del
autor de nuestro manuscrito, no lan solamente queda
demostrado que en Cataluita e ensebaba la mosgica por

i Ihstoria de les anbiguos condes de Fapeclon

L. 1. “Alonso VII de Espafia” es Alfonso VII el Emperador.

L. 11. Suabia: ducado del suroeste de Alemania desaparecido a mediados del siglo XVII.

L. 17-18. Soriano Fuertes se refiere en varias ocasiones a Federico I Barbarroja como “Federico 1
de Suabia” aunque como duque de Suabia fue Federico I11.

L. 21-22. Esteban de Arteaga: (1747-1799) jesuita, escritor y tedrico.

L. 22. El titulo original es Le rivolucione del teatro musicale italiano (1783).

NP L. 1. El titulo exacto del libro de Francisco Diago es Historia de los victoriosisimos antignos condes de
Barcelona.
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primcipios, y que los juglares de dicho Principado y de la
Provenza, cran en el siglo XIi unos verdaderos profeso-
res , sino tambien que la ltalia es deudora 4 la Espana en
esle particular, de alguna no pequena ilustracion.

Algunos escritores modernos, hajo el nombre de tro-
vadores O profesores de la Gaya ciencia , no comprenden
sino unos versificadores destituidosde todo principio filo—
sofico; y unos musicos no solamente ignorantes en lo vefe-
rido , sino hasta en las reglas de la ciencia armonica. Este
esun error imperdonable, puesto que Bastero en su Cruzca
provenzal colocaentre los profesores del Gay-saber, & estos
(res filosofos naturales de Cataluna: Arnaldo de Villanova ,
Juan de Rupcisa, y Raymundo de Lullio; hombres tan si-
Lios, que el abate Sala (1) hablando de los filosofos que fio-
recieron en el siglo X1, asegura de los tres dichos, que:
«si se perdian todas las ciencias, artes y facultades, seres—
tawrarian con la lectura de-los escritos de los sobre dichos
tres fildsofos. »

Para probar lo dicho, citaremos algunos parrafos ex-
tractados del sistema de musica de Raimundo Lullio, con-
forme 4 la esplicacion que de ¢l han hecho los editores
de las obras de este filosofo en Maguncia.

Lullio, despues de decir que la inclita ciencia dc
la musica, no solo es deleitable al oido, aproposito pa-
ra elevar el alma a Dios, apta para disponerla & la contem-
placion de las causas naturales, v anadir 4 todo esto, que
en sus verdaderos principios se halla la razon de muchas
cosas tanto fisicas como metafisicas; pasa a definirlaen
estos términos.—«Misica est ars iventa ad ordinandas nul-
tas voces concordanles, in wno canlu, sicut multa principia
ad unwm finem.» (2)

(1) Proclamacion catolica, parrafo 45,
20 Tn Aui: genor: ultiz par, 10: de apel: cop. 14

L. 12. “Arnaldo de Villanova” es Arnau de Vilanova (c. 1238-1311), médico, reformista espiritual y
escritor.

L. 13. “Raymundo de Lullio” es Ramon Llull (Raimundo Lulio) al que con anterioridad ha citado
como “Lull” o “Raimundo Lullio”.
L. 14. Con “el abate Sala” se refiere a Gaspar Sala i Berart (1605-1670), escritor y politico.

NP L. 1. El titulo completo es Proclamacion catolica a la magestad piadosa de Filipe e/ Grande rey de las
Espaiias, y emperador de las Indias nuestro seiior (1640).



<% 435 &

Para la esplicacion del verdaderoprincipio de lamusica,
propone ¢l sonido de una cuerda misical , 4 la cual anade
otra segunda en todo igual 4 la primera, y despues de te-
ner en estas dos cuerdas el unisonus en toda su perfeccion.
le espresa con el ¢éro.

Despues de dar a entender que el cuerpo sondro hace
oir la docena v diezisetena del sonido grave, vy que el
oido los percibe con alguna confusion, convidad la vista
v al tacto para ladivision de la cuerda, primero por la pro-
porcion dupla espresada 1,2, 4, 8, y despues por la triple
1,5,9, 27, 81, elc. Esplicada ésta , y el sistema diatonico
que los antiguos filosofos dedujeron de la sobre dicha pro-
gresion ; advierte sus defeclos , v despues de haber asegu-
rado que consiste en la esclusion del Ditono 6 tercera ma-
yor espresada por 8 4 10, y producida por la misma natu-
raleza, cosa que conocieron los primeros inventores de la
musica, v los filosofos griegos no, como se infiere de estas
palabras de Lullio:—« Utrum in hac sciencia per antiguos
error incidertt , aul wirum illi, qui tllam invenerunt veram
doctrinam abucrunt vel wlrum secundum naluralem sensum
ordinaverint ;» pasa & la esplicacion de la consonancia per—
fecta compuesta de wunisonus, quinta, terceray oclava, v
diversas combinaciones en la entablatura de las cuatro vo.
ces musicales, bajo, tenor. contralto y tiple, espresandola
por estos numeros: 0,5, 5,8: 0,5, 8,5: 0,8, 3, 5: v la
compara 4 la revolucion concordede los cuatro elementos.

Observado por Lullio, que en la generacion armonica
tanto considerada segun la proporcion triple, como duple
y quintuple, sehallan algunas pequenas diferencias llama—
das comas, le obliga 4 presentar una progresion de quin—
fas, con la diferencia deuna coma entre ellas: y el deseo
de no escluir ninguna de ellas en los instrumentos esta—
bles o de teclas; le indujo 4 la formacion de un paticnlar
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teclado, v al caleulo de los intérvalos que debe confener,

en esla forma.

o el cnal pov sele :u,m\o.\, s

TECLADO PERFECTO.
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Para el sistema de solfeo, viendo Lullio que el de Gui-
do Arefino por componerse de tefracordos v exacordos,
espresados por las seis silabas Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La,
obligaba & ¢l uso de las mutanzas, cosa hastanic dificil
de comprender; se propuso formarle solamente com-—
pueste de felracordos, el cual facilitase el solfeo por fodos
los signos, sin necesidad de mulanzas, y para conse-
guirlo no admilié mas que los cualro monosilabos, Ut,
Re, Mi, Fa, del modo siguiente :

ESCALA DIATONICA UNIVERSAL,

."llt conliene (“'\ﬂ.‘ Stele ralhtul’ntc.‘.

{r V B. C: D. E. \ i
C. Ut. Re. Mi. Fa. ' M
G F. G. H. B. 1. !
* Ut. Re. Mi. Fa. '
C. D. E. F. =
D. Re.  Mi. Fa. Ut = J
A G. H. B. C. 2. §
! Re. Mi. Fa. Ut. 3
D. E. F. G. =%
E. Mi. Fa. Do. Re.
l:l H. B. C. D. 3. |
Mi. Fa. Do. Re. J
E. T. G. H.
F. Fa. Ut. Re. Mi.
C B. C. D. E. &
’ Ut. Re. Mi. Fa.
i F. G 1. B.
G. | Ut.  Re. M. Fa ;
D | C. D. E. . b1 &
1 Re. M.  Fa. UL g
! G. - H. B. G; E
A. ‘ Re. Mi. Fa. Do. =
E D. E. F. G. 6.\ ¥
= Mi. Fa. Do. Re
h H. B. C D.
[ Mi. Fa. Do. Re. -
F | E. F. G. . v
[ Fa. Do. Re. Mi.
418

L. 1-2. “Guido Aretino” es Guido d'Arezzo.
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Para Ia perfecta inteligencia de esle solleo, es menes-
ter adverlir en primer Jugar ; que su Gamma compuesic
de tetracordos desunidos, comienza por la cuerda indi-
dicada por el signo B, a cuyo término corresponde el
monosilabo Ut, ¢ Do, primero del primer tetracordo, v
por consiguiente el ultimo que es I'a, correspondera &
E bemol : en segundo, que ¢l monosilabo U7, v sus si-
guientes Re, Mi, Fa, se repiten a la quinta alta de los
signos que componen el primer tetracordo para signifi-
car, que el segundo es enteramente semejanfe al pri-
mero.

Las lefras marginales ¢ G D A E B F significan
una progresion de sonidos & la gninta alta los unes de
los otros, en la que el monosilabo Fe, se debe lecr en la
primera letra ; y el U7, en el signo que indica el infer-
valo de tono bajando, es decir: si descamos formar los
tetracordos Ut, Re, Mi, Fa, por los signos C y F, la
serie de signos indicativos de la progresion de quintas,
deberd principiar por la letra D en esta forma: D A
EYFG v siguiendo este mismo orden los tetracor-
dos Ut, Re, Mi, Fa, v los derivados de estos se tras—
portan & todos los términos conocidos de los modernos,
va indicados por bemoles, 6 ya por sostenidos.

Raymundo Lullio nacio en Palma de Mallorca en 41235,
v despues de Jargos v repetidos viages por Europa y
Oriente, murio en 1514.

En la corte de Jaime 1, rey de Aragon, fue penden-
ciero y disipado; mas despues se entrego 4 los estudios
profundos, v eslos le condujeron al descubrimiento de
su método filosofico, para buscar la verdad en lodas las
cOsas.

Este método que Lullio titulé Arte general, fué espli-
cado por él mismo en Mallorca, en un colegio que fun-

L. 24 y 26. Las fechas correctas del nacimiento y muerte de Ramén Llull son 1232 y 1316 en lugar
de 1235y 1314.

L. 27. “Jaime I, rey de Aragén” es Jaime I el Conquistador.

L. 33. Con “Mallorca” sigue refiriéndose a Palma de Mallorca.
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de para esfe objeto el rey de Aragon Jaime 11, v despues
paso a esplicarlo en otras ciudades.

En los tres capitulos de su Arbor scientie que forman
la cuarla parte del Ars generalis sive magna , Lullio tra-
ta de la musica segun hemos esplicado antes (1).

Si les musicos catalanes ¢ profesores de la Gava-
ciencia O Gay—saber, tenian en el siglo XIiI filosofos que
les proporcionaban sistemas de musica; no debera estra-
narse se les crea restauradores de ecste arte, como lo
fueron de la poesia, y como se infiere de los versos de
uno de sus poetas en defensa de los trovadores catala-
nes :

Irovadors presents
Que sabe ben far vers é canis
Tenzonts , (2) Serventes, (5) ¢ descorts. (4

En Cataluna se enltivaba la musica y poesia con tan-
io esmero, porque sus principes colmaban de honores v
distinciones a los que la profesaban, v los satisfacian con
mano tan prodiga, que el rey D. Pedro 1 de Aragon, para
evilar unos gastos tan crecidos como los que se hacian

(1) La primera edicion del Arbor scientie, fué impresa en Barcelona en
1482 en folio. Otras ediciones se hicieron en Venecia 1514, v en Lyou
1515 5 1655, Dos traducciones espanolas han sido hechas por Mr. de Guevara en
Madrid 1584, en octavo; y por Alfonso de Zepeda en Bruselas 16635, en folio:
otra traduccion en francés por Perroguet, y por Gltimo todas las partes del Ars
magna fueron reunidas en una coleccion completa de las obras de Lullio cou el
titulo : Lulli épera ommnia, en Maguncia 1724, en 40 volamenes en folio.

(2) Disputas.

{3) Serventesias.

(4) Canciones y arias de varias clases.

Estos versos pueden traducirse del modo siguiente: « Poetas y masicos tan in-
»geniosos , que no solo sabian hacer versos de todas clases, sino tambien esplicar
Jas melodias con variedad de aires.

L. 1. Jaime II el Justo: (1267-1327) rey de Aragén de 1291 a 1327.

NP L. 7. Con “Lulli” Soriano Fuertes se refiere a Ramén Llull (o Raimundo Lulio), al cual viene
mencionando en las ultimas paginas, y no al compositor francés Jean Baptiste Lully. Soriano
utiliza “Lulli” durante toda su Historia para referirse a este segundo y “Lullio” para el primero,
aunque la forma correcta sea Lulio. S que es exacta la resefia de la publicacién en Maguncia de su

Opera omnia entre 1721 y 1740.
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en la manutencion de dichos profesores, ordeno; que
tan solamente se mantuviesen cinco misicos en su real
casa : uno desingular infeligencia , al cual llamaban Mi-
nis—Prebe (que es lo mismo que maestro de capilla); dos
trovadores que supiesen cantar sus poesias y acompanar-
selas con algun instrumento musico: un clarinero, y un
tamborilero.

Este reglamento no escluia el oir el rey siempre que
gustase & olros musicos tanto del pais como estrangeros.

El tiempo regular en que debian ejercer su oficio tan-
to los pensionados como los transeuntes , era durante la
comida, segun se deduce de un M. S. que se halla en
la Real Biblioteca (E. 24) titulado: Ordenanzas hechas por
el rey D. Pedro de Aragon, para el régimen de los oficiales
de su casa, corte y capilla.

Tambien sc infiere del mismo reglamento, que el rey
ademas de los cinco musicos referidos, manlenia & su
sueldo otros, los cuales lenian la obligacion de tocar ins-
trumentos en las fiestas, v cuando el rey salia en publi-
co. Estos musicos debian tocar instrumentos de varias
clases, porque al final del dicho reglamento, se lee que:
en tiempo de guerra, tanto trovadores como juglares
deberan tanir instrumentos belicosos, y en todo tiempo
cuidara el Minis—Prebe de que esién bien ejercitados en
su oficio: y para que en esto no quepa escusa, concluye
mandando obedezcan al Minis—Prebe , de Ja misma mane-
ra que al Mayordomo mayor.

Mientras los provenzales estuvieron dominados por
la casa de los Berengueres, la musica y poesia de catala-
nes espafoles vy franceses, fué Ja misma ; pero luego que
se separaron los provenzales y demas provincias de la
Francia, de los catalanes; los profesores de la Gaya—cien-
cia de unos vy ofros dominios, dejaron absolutamente de
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comunicarse, haciéndose de fal manera enemigos con
respecto & la Gaya—ciencia , que casi nunca se encon-
traban juntos franceses y espafioles, por mas que unosy
otros en compania de Ministriles v juglares (1) no cesasen
de vagar por toda Europa.

De esta reciproca emulacion, resulté el que los ju-
glares franceses frecuentasen mas que los catalanes, los
reinos de Castilla y la ltalia ; y estos mas que aquellos,
la Alemania y demas provincias del Norte, y los reinos
deIrlanda | Inglaterra y Escocia.

Los reves de Aragon y condes de Tolosa, cuando no
todos profesaran la Gava—ciencia, por lo menos eran muy
conocedores de ella, vy alimentaban la emulacion de los
profesores de unos y otros dominios, dando con mano pro-
diga gruesas sumas y coslosos regalos, cada uno & los va—-
sallos del otro: aunque en esto, siempre sobrepujaron
los reyes de Aragon & los condes de Tolosa vy de Pro-
venza.

De esta emulacion se originé, el reservarse los unos de
los otros, tanto en los asuntos misicos como poéticos , v
aun aquellos desafios tan frecnentes entre los profesores de
la Gaya-ciencia {olosanosy catalanes; mayormente cuando
se hallaban en un mismo pueblo tanto de su respectivo
pais como estraio.

Los franceses nos han conservado traducidos & su idio-
ma unos versos del célebre ministril provenzal Colin Mu-
sel , donde prueba que los principales motivos de sus dis-
pulas no eran tanto sobre asuntos poélicos , como musi-
cos. Dice asi:

It chante avec flutic ou trompelte,
Guitarre , Harpe, Flaseolet,

(1) A dichas companias sc les llamaba Coplas.

L. 26-27. Colin Muset: (s. XIII) trovador francés.
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Grar corne, pelit cornel,
Tambourin, Violon, Clochelte,
1l fait la Basse et le [ausset,

1l inventa Vielle et Masetic
Pour la Manivelle, ou U Archel.
Nul ne egale Colin Muse .

De un ministril catalan se ha encontrado tambien el si-
gulente fragmento de poesia que confirma lo mismo:

Ni frances ni provenzal,
Pot contra Rotg compelir,
L cantar, ni en be dir,

Per mes que dell parlen mal.

Puede ser muy bien que lanto uno como otro minis-
tril, fuesen contemporaneos , porque el referido Rotg en
algunas estrofas que siguen, hace relacion de casi los mis-
mos inslrumentos musicos que el francés Colin ; con la
sola diferencia , que este no habla sino de su mérito per—
sonal en tocarlos , y Rotg da & entender que no solo sabia
¢l tocar los dichosinstrumentos, sino el arte de acoplarlos,
eslo es; el hacerlos oir todos juntos en armonia simulta—
nea; porque despues de referir los mismos instrumentos
con el mismo estilo gasetesco de Colin, anade lo siguiente:

Llls toquent tots en copla,
Per ma sola direccid.

Los trovadores tolosanos, pudieron llevar alguna ven-
taja a los catalanes en cuanto ala poesia, pero en cuanto
ala musica podemos asegurar, que eran muy inferiores a
estos, porque mientras los franceses aun en el siglo X111 se
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conlentaban con cantar sus romances en honor de Cérlo-
Magno y sus paladines, como tambien sus canciones amo-
rosas v aun desvergonzadas, sobre las melodias de algunos
himnos de la iglesia , profanandolas hasta mas no poder,
como se confirma con no pocas canciones compuestas por
algunos trovadores , las cuales 0 en su principio 6 en su
fin advierten la melodia del himnosagrado con que se can-
taban : los trovadores espanoles, inventaban melodias
de un aire alegre y armonioso , diferentes en un todo
de las litirgicas, y sobre sus modulaciones compas v
aire , cantaban sus poesias; las que , aunque muchas de
ellas amorosas , no eran ni con mucho tan lascivas como
las de los franceses, segun lo confirman las de Mosen Jord:
del rey, célebre musico de Jaime I de Aragon.

Los juglares franceses, lograron por sus canciones po-
codecorosas, que la republica de Bolonia espidiese un de-
crelo prohibiendo que se parasen dichos juglares 4 cantar
en las plazas pablicas. (1) La voz charlataneria es deriva-
da de la palabra francesa charles. Como los trovadores
franceses no cantaban en aquellos tiempos &4 mas de sus
canciones lascivas, otras que las hazanas de Carlo magno,
los italianos les llamaron los Ciarles, y la palabra ciarlata-
n1 v entre nosotros charlatanes, ha sido aplicada en lo su-
cesivo & los que se emplean en eslas i otras cosas seme—
jantes.

Despues de la muerie del marques de Villena, su dis-
cipulo el marques de Santillana , logro que los castellanos
cantasen con un compas mas uniforme, creciendo de este
modo el entusiasmo porla profesion del Gay-saber: sien-
do el reinado de D. Juan 11 para Castilla el apoyo de lo poe-
sia y musica de los siglos medios. Trovador el soberano,

(1) Historia del Ghirandicei en el ano de 12886

L. 1-2. Catlomagno: (742-814) rey de los francos de 768 a 814 y emperador de los romanos de 800 a
814.

L. 14. “Jaime I de Aragén” es Jaime I el Conquistador.

L. 30. Juan II de Castilla: (1405-1454) rey de Castilla de 1406 a 1454.
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gusto de rodearse de todos aquellos sibditos que mas ar—
moniosamente pulsabanla lira, convirtiendo de este modo
su regio alcazar en un encantado edén donde continuamen-
te se escuchaban canticos, que aun hoy dia, nos place re-
cordar.

Por esla razon, Jorge Manrique, lamentando la suerte
de su tio el maestre de Santiago y recordando el esplendor
y la grandeza de la corte en que D. Rodrigo pasé su ju-
venlud, sc espresaba en estos sentidos y conocidos versos.

iQué se kizo el rey don Joan?
Los infantes de Aragon
10ué se hicieron?
(Qué fué de tanto galan?
Lué fué de tanta invencion
Como trugeron?
Las justas y los torneos,
Paramentos, bordaduras,
Y cimeras,
(Qué fueron sino devaneos?
i Qué fueron sino verduras
Delas eras?
(Qué se hicieron las damas.
Sus tocados, sus vestidos,
Sus olores?
o Qué se kicieron las llamas
De los fuegos encendidos
De amadores?
+Qué se hizo aquel trovar,
Las misicas acordadas
Que tantan?
4Qué se hizo aquel danzar,
Aquellas ropas chapadas
Que traian?

L. 6. Jorge Manrique: (1440-1479) caballero y poeta.
L. 7-8. D. Rodrigo Manrique (1406-1476), maestre de Santiago, era el padre de Jorge Manrique y no
su tlo como indica Soriano Fuertes. Si que fue tio suyo Gémez de Manrique destacado

representante de las letras castellanas del siglo XV.
L. 10. Con “el rey don Joan” se refiere de nuevo a Juan II de Castilla.
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Mientras la corona de Aragon se enriquecia con las
creaciones poélicas de mossen Mare, Luis de Vilasara, los
Berengueres de Masdonclles , v los Rocabertis ; el su:lo
castellano celebraba con orgullo los nombres de los ilus—
tres trovadores Fernan Perez de Guzman, Juan Ruiz, Pe-
dro Lopez de Avala, Juan Rodriguez del Padron y Macias,
escudero del marques de Villena.

Los reinados de Enrique 1V é Icabel I, no fueron me~
nos fecundos en trovadores ; floreciendo en ellos, Garci-
Sanchez de Badajoz, Gomez Manrique, D. Jorge su sobrino,
el Principe de Viana, Alvarez Villasindo, Fervan, Sanchez
Calavera, Mingo Revulgo, Ruiz Paezde Rivera, Juan de la
Encina, Jaime Roig, Ausias Mare, llamado Petrarca espa-
nol; y otros hasta 457 conocidos, que cita el Cancionero de
Baena, con otras muchas composiciones, entre las que des—
cuellan las wveinte escelencias de la Virgen por D. Juan Ta-
Ilante, y las trovas del vizconde de Altamira sobre las cin-
co letras del nombre de Maria.

19

L. 2-3. Con “los Berengueres Masdonelles” alude a Guillem de Masdovelles (s. XIV-XV), poeta
occitano, militar y politico, y a su sobrino Joan Berenguer de Masdovelles (?-1476), poeta
renacentista catalan.

L. 5. Se refiere a Fernan Pérez de Guzman (c. 1370-c. 1460), poeta y bidgrafo, y con “Juan Ruiz” a
Juan Ruiz de Cisneros, el Arcipreste de Hita.

L. 5-6. Pedro Lopez de Ayala (1332-1407), escritor y cronista.

L. 6. Juan Rodriguez del Padrén: (s. XV) escritor.

L. 8. Se refiere a Enrique IV de Castilla y a Isabel I 1a Catdlica (1451-1504), reina de Castilla de 1474
a 1504, durante el reinado de la cual se produjo la unién dinastica de la Corona de Castilla con la
Corona de Aragon.

L. 9-10. Garci Sanchez de Badajoz: (1460-1526) poeta.

L. 10. Gémez Manrique: (1412-1490) poeta y dramaturgo, y con “D. Jorge” se refiere a Jorge
Manrique.



L. 11. Con “Alvarez Villasindo” se refiere a Alfonso Alvarez de Villasandino, trovador en lengua
castellana de los siglos XIV y XV.

L. 11-12. Probablemente sea un error la coma que sigue a “Ferran” y Soriano Fuertes quiera
referirse al poeta castellano Ferran Sanchez de Calavera (?-c. 1443).

L. 12. “Ruiz Paez de Rivera” es Ruy Paez de Rivera (c. 1460-?), escritor y poeta.

L. 12-13. Juan del Encina: (1469-1529) poeta dramatico y compositor.

L. 13. “Jaime Roig” es Jaume Roig (?-1478), escritor valenciano.

L. 13. “Ausias Marc” es Ausias March (c. 1397-1459), poeta valenciano.



CAPITULC V.

Guido de Arezo 6 Aretino.—Refutacion de los inventos de Guido.—Guido es-
wdio en Cataluna,—E] sistema de Guido introdujo entre los italianos el gusto 4 la
misica tanto sagrada como profana.—Introduccion en ltalia de la poesia y masica
provenzal.—Partidarios del sistema musical de Boecio.—Opinion de varios aulo-
res sobre los efectos de la musica antigua sobre la moderna.—El sistema modernc
es mucho mas perfecto que el antigno.—Motivos por que la misica moderna nc
produce los efectos de la antigua.

Parécenos oportuno manifestar nuestra pobre opinion
acerca de los descubrimientos que tan célebre han hecho
en el mundo musical 4 Guido de Arezo 6 Aretino, monje
del monasterio de la Pomposa en ltalia, y que florecio
en el siglo XI. Si pesada puede ser nuestra digresion,
creémosla de mucho interés para el arte, y de no poca
gloria para nuestra patria segun los datos que & la vista
tenemos. Por estas razones sera dispensada nuestra pesa-
dez, si es que pesadez puede parecer a los amantes del
arte, aunque trataremos de ser todo lo concisos posible,
como hemos tratado de serlo en todo el curso de este
historia.

Tambien hablaremos en este capitulo, puesto que es
capitulo de digresiones , sobre las causas que influyen en
la misica, para no producir ahora, los mismos efectos
que la antigua, segun opinion de algunos escritores que
sobre el particular han hablado.

IL. 1. “Guido de Arezo 6 Aretino” es Guido d'Arezzo.
I L. 4. Anicio Manlio Severino Boecio (480-524): politico y filésofo latino.
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Guido de Arezo 6 Aretino junto & su talento, una apli-
cacion mas que regular para los tiempos en que nacio;
no logrando de esta aplicacion y de su talento, sino ser
calumniado de los ignorantes, perseguido de los ambi-
cicsos, v obligado a salir de su monasterio para llevar una
vida triste v errante por toda la Furopa. Tal es por lo
general la suerte del homlre que por su estudio y saber,
sobresale entre los demas hombres. La calumnia de la
ignorancia pucde mas en su primer impetu, que los cono-
cimientos del sabio. Nada hay mas terribie en la sociedad
que un tonto , dice nuestro célebre Larra, asi como nada
hay mas temible que la envidia del ignorante.

Guido en sus viages, se instruyo en todo género de ano-
tacion musical practicada en el canto eclesiastico , y escri-
bi6 sobre misica, proponiendo el sistema indicado por
estos nimeros: 8, 9, 10, 14, 42, 15, llamado sistema
igual, (1) cuyo sistema fué la admiracion de su siglo ape-
sar de ser tan imperfeclo.

Observé tambien, que el método que se seguia por
enténces en ltalia para dar & entender los inlérvalos de
tono y semitono, y el lugar que ocupaban en el Gamma,
era oscurisimo por no tener mas nombre que el de las
letras A, B, C, D, E, F G; y para facilitar a los princi-
piantes la entonacion de elias, comenzando por cualquiera
de los elementos referidos, afirman que entresacé del Him-
no de San Juan Baulista, (2) los monosilabos Ut, Re, Mi,

(1) Zarlino. Instituc. Armonic. Part. 2.* Cap. 16.
(@) Ut queant laxis.
Re sonare fibris.
Mira gestorum
Famuli tuorum.
Solve polluti.
Labii reatum.
Sancte Joannes. (Véase el n.c 9).

L. 11. Mariano José de Larra: (1809-1837) escritor y periodista.

L. 26. San Juan Bautista: (c. 8 a. C.-27 d. C.) jefe de una secta judia, contemporaneo de Jesus.
NP L. 1. Se refiere a la obra de Gioseffo Zarlino Le istitutioni harmoniche de 1558.
NP L. 8. “Sancte Joannes” es San Juan Bautista.
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Fa, Sol, La, con cuvo ausilio fijo el semitono entre los
monosilabos Mi, Fa, y sus variedades; dando & cada une
de las siele letras gregorianas, uno, dos, y aun tres mo-
nosilabos de los indicativos de los intérvalos de tono v
semitono, dispuestos en esta forma :

Gama . . . . ul.] A.La. Mi. . Re.
A.. . . . . Re. B.Fa.. . . M.
B.. . . . . M.l C.Sol.Fa. . ul.
C.Fa. . . . U. D.La Sol. . Re.
D.Sol:. - + . Resl B Lgiw o « Me
E.La. . . . Mi. F. . . . . Fa

FEBae & v 5 WG] Gus v w w Sok
G.Sol.Re. . . Ut.| A . . . . La

Estos diez v seis signos, los dividié en tres clases: &
los siele primeros llamo graves; & los siete segundos, agu-
dos; v 4 los dos Gltimos, sobre agudos.

Este nimero de signos, los unos con tres monosila-
bos, los otros con dos, y algunos con solo uno; le faci-
litaron el componer su sistema de cinco exacordos, dos
por la letra 6 signo G, otros tantos por la C, y uno solo
por la letra F. Los que comenzaban por el signo G, los
llamé exacordos de becuadro: los que tenian su principio
en ¢l signo C, de Natura; y el que empezaba en la lelra

F, de bemol.
Este sistema de Solfeo aunque defectuoso & causa de

no poderse completar el diapason por ningun signo, sin
cambiar los monosilabos de un exacordo con los del otro,
a cuva combinacion de voces musicales llamé mutanzas;
se llevo las atenciones de toda Ia Europa.

Para la anotacion de la musica, como su sistema ne¢
llevaba mas fin que canto gregoriano, solamente admi-
tié dos notas musicales de las practicadas por otras na-
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ciones europeas muchos siglos antes; que fueron la cua-
drada v la redonda o esquinada, llamadas vulgarmente
vreve v semibreve; las cuales colocod, para que con toda
claridad indicasen el ascenso v descenso de los intérva-
los del Gamma, entre los espacios de cuatro lineas orizon-
tales: v en ellas mismas, coloco al principio de una de
ellas la letra C, para que indicase el sitio correspondien-
te al w7, primer monosilabo de los exacordos.

Uu sistema que no solo facilitaba & los principiantes el
solfeo, sino el valor que se debia dar & las silabas que se
cantaban, fanto largas como breves ; debia precisamente
ser admilido , mavormente entre los italianos, en unos
tiempos que no conocian mas notas que las letras grego-
rianas. Pero al paso que la admiracion crecia, se aumen-
taron los émulos del autor de tal manera, que le obliga-
rona salir segunda vez de los confines de Italia: mas el
Papa Juan XIX, informado de su talento musico, le col-
mo de honores, mando6 que se ensenase el canto liturgico
segun su sistema, v desde Roma se propagé por toda la
Ialia, Alemania, Francia, Inglaterra, y Espana, casi con
general aplauso.

No contenta Ia Europa con haber honrado 4 Guido en
su siglo como al hombre de un talento sublime, en cam-
bio de lo mucho que sufrio de parte de la ignorancia y de
la envidia ; (1) los siglos posieriores no solo han seguido
prodigandole los mismos honores, sino que le han atri-
buido todos los inventos musicales de quien se ha ignora-
do su verdadero autor, haciendo en esto lo mismo que
los egipcios con su Zeuris v su Mercario.

Seria nunca concluir, si & referirse fueran todos los
inventos que se le atribuyen ; por lo que, nos ceniremos
solamente & los mas principales, manifestando la poca

4 Areaza. Revolucion del Teatro Jtaliano, tome 4

L. 17. Juan XIX: (?-1032) papa de 1024 a 1032.
NP L. 1. Se refiere a Le rivolucione del teatro musicale italiano de Esteban de Arteaga.
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razon que han fenido para ello los que tanto le han
alabado.

Se alribuve a Guido la invencion del Discantus ¢ can-
to de organo. Esta clase de musica era va conocida entre
los cantores eclesiasticos, en tiempo de San Ambrosio, San
Démaso, San Isidoro, San Vitiliano, el venerable Beda, v
el Papa Adriano 1, que murio por los ahos de 7935, cer-
ca de trescienlos afios antes del nacimiento del monge
Pomposiano.

Se le hace inventor & dicho Aretino, de las lineas ori-
zontales, v de las notas musicales llamadas Breve v Semi-
breve ; de la clave de C Ui., de los accidentales bemol v
becuadro colocados en el teiracordo 6 teiragrama , y sus
espacios, para indicar la elevacion v depresion de los
intérvalos. Todos estos invenlos, se practicaban va en
Espana en el siglo VIII.

Se asegura que anadiendo Guido, o colocando la cuer-
da G 4 la parte inferior del sistema maximo de los an-
tiguos griegos, aumento al sistema musico cinco sonidos.
Esto es absolutamente falso, porque su sistema no cons-
taba de mas sonidos que los referidos va; siete graves,
siete agudos, v dos sobre agudos, que suman diez vy seis.
En cuanto 4 la colocacion de la cuerda G a la parte in-
ferior del sisiema, Isac Vocio asegura, que va se habia
hecho muchos siglos antes del de Guido. (1) Del sistema
de San Isidoro se infiere que en su tiempo va comenzaba
el Gamma con el signo C 6 F, v aun el mismo Guido
dice en su Micrologo: Note in manachordio he sunt in—
primis vgream a modernis adjustum (2).

(1) De poematu, cantu, et viribus ritmi, pag. 91

(2) El Micrologo original de Guido Aretine, existia en la real Biblioteca del
Escorial, puesto que Teixidor sacé una copia de dicho Micrologo para remitirsels
al P. Martini en el 2iio de 1774. Nosotros fuimos 4 la Biblioteca del Escorial en el
afio de 1842 y ya no existia semejante joya entre las preciosidades de aquella mag-
nifica libreriz

L. 5. San Ambrosio [Aurelius Ambrosius|: (c. 340-397 d. C.) obispo de Milan, padre y doctor de la
Iglesia.

L. 6. San Vitaliano: (?-672) papa de 657 a 672.

L. 7. Adriano I: (?-795) papa de 772 a 795.

L. 24. “Isac Vocio” es Isaak Vossius (1618-1689), erudito holandés.

L. 28. Se refiere al Micrologns de Guido d’Arezzo escrito hacia 1030.

NP L. 1. LA forma correcta de la obra de Isaak Vossius es De poematun cantu et viribus rhythmi (1673).
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No se ha dudado tampoco de que Guido sea el pri-
mer inventor del sistema compuesto de exacordos; del
artificioso modo de disponerlos. dando dos diversos nom-
bres 4 cada uno de los signos ¢ sonidos de las cuerdas
del sistema, para la comodidad de los cantores al tiempo
de trasportarios: pero es innegable que tanto el sistema
de exacordos. como los diversos monosilabos agregados 4
cada uno de los signos, es tomado de los espaioles, co—
mo se puede ver cotejando el sistema de los arabes de
Espana con el de Guido.

Todos aseguran hace algunos siglos, que Guido Are-
tino es el inventor de los monosilabos Ut, Re, Mi, Fa, Sol,
La, eslo es; el que entresacandolos de la primera estrofa
del himno de visperas de San Joan Baultista, los aplicé 4
los sonidos del Gamma para espresar los intérvalos de to-
no y semitono. Esto tampoco es cierto, pues Iéjos de creer
que dichos monosilabos fueron entresacados de la pri-
mera estrofa del referido himno, podemos asegurar que
dichas voces musicales estaban en practica mucho antes
de la composicion de €] para la presion de los intérvalos,
v que el poeta latino autor de dicho himno, escogié las
sflabas musicales para que le sirviesen de tema. Esto se
confirma con todo el texto del himno, pues los mas de
sus conceptos son alusivos al canto vy & la musica.

Jacobo de Varagine dice; que el himno de San Juan
Bautista, fué compuesto por un monje de Monte Casino
diacono de la iglesia de Roma, sobre las notas musicales,
en el siglo VI; pero segun asegura un autor antiguo, (41
dicho himno fué compuesto por un obispo de Medina Si-
donia, & principios del siglo V; y las va dichas silabas mu-
sicales, estaban en practica en el siglo 1V de la iglesia, entre

1) Tratado de ios tonos ejecutados en el organc

L. 25. Jacobo de Varagine: (c. 1230-1298) arzobispo de Génova, predicador reformista, historiador
y hagi6grafo.
L. 26. “Monte Casino” es Montecassino.
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los espanoles: y si es cierlo que todo el sistema de mu-
sica y poesia propuesto por Leibnitz, es sacado del fil6sofo
espaniol Séneca como asegura Dulens; los monosilabos
musicales, fueron inventados por Séneca el filosofo, 6 por
olro musico mas antiguo.

Tambien se ha prodigado a Guido la invencion de los
instrumentos llamados Polimetres, 6 compuestos de cuer-
das y teclas, apesar de asegurar él mismo en su Micrélo-
go, que no construyo sino un Monochordio. (1)

Todo cuanto dejamos referido sobre el sistema musico
de Guido Aretino, tanto respecto a la progresion de los
intérvalos, como al érden de sus exacordos y disposicion
de los signos, notas musicales colocadas en las cuatro
lineas y sus tres espacios, con lo demas referido, hace
creer que Guido Aretino en el tiempo de su ausencia de
Italia, estudio en Cataluna, pais en que florecian las cien-
cias segun el gusto de los drabes, puesto que el 6rden de
su sistema es igual & el usado por los drabes espaiioles.

Esla creencia se afirma mas en nosotros, al considerar
que Campano de Novara, Gerardo de Cremona, Abelardo,
Morley, Ohton de Frisinga, Hermano, Contrato, y otros
muchos sibios tanto italianos, como alemanes, franceses
¢ ingleses, casi contemporaneos de Aretino; vinieron &
Espana para perfeccionarse en sus respectivas facultades.

Puede ser tambien, que dicho sistema de musica fue-
se llevadodesde Cataluna a Francia, por Gerverto, monje
floriense, el cual estudio en Cataluna las ciencias eclesias—
ticas, y con ellas, la musica y aritmética: y puesto que él
llevo 4 Francia € Italia los nimeros arabes, llevaria asi—

(1) Véase la Introduc. arménic. de D. Pablo Serra, cantor que fué de la Ca-
pilla Pontificia en el siglo pasado; y en ella se encontrarin mas eruditas pruebas
sobre los inventos que se le atribuyen @4 Guido, ¥ lo inecsacto de dichos inventos
por ¢l.
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L. 2. “Leibnitz” es Gottfried Wilhelm Leibniz.

L. 3. Se refiere a Louis Dutens.

L. 20. “Campano de Novara” es Campano di Novara (1220-1296), matemitico, astrénomo y
astrologo italiano, Gerardo de Cremona (1114-1187) fue un traductor italiano afincado en Toledo,
donde tradujo obras cientificas, médicas y filoséficas del arabe al latin, y con “Abelardo”
probablemente se refiere a Adelardo de Bath (c. 1070-c. 1142), astrébnomo y matematico,
traductor de textos cientificos arabes al latin.

L. 21. “Motley” es Daniel de Motley (c. 1170-1205), naturalista y filésofo inglés, difusor de la
ciencia arabe, y a Ot6n de Frisinga (c. 1114-1158), obispo y cronista aleman.

L. 26. Con “Gerverto” se refiere a Gerberto de Aurillac (c. 945-1003), erudito de origen franco,
quien se convertiria de 999 a 1003 en el papa Silvestre 11.
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mismo el sistema de los exacordos y con él, las voces
musicales Ut, Re, elc. publicadas despues por Guido.

Que en Espana se conocia el sistema de los exacordos
dntes de que Guido lo publicase, es innegable; como se
confirma no solo con el arabesco que es casi el mismo de
Guido, sino con la ninguna oposicion que tuvo cuando se
hizo comun 4 (oda la Europa.

Que su practica era comun en Espana, y que el dicho
sistema de los exacordos esplicados por las ya dichas vo-
ces musicales, se practicaba en Espana por lo menos en
el siglo VII, y que lo admitié San Gregorio el Magno: se
comprueba por el titulo de una obra escrita por un monge
espaiol llamado Pedro Urena que fallecio 4 fines del si-
glo XV, que dice: «Arte nueva de la misica, sequn el sis—
tema de San Gregorio el Grande, desconcertada por Guido
Aretino y restituido @ su antigua perfeccion por Fr. Pedro
Ureia etc.

El sistema de Guido introdujo entre los italianos el
gustono solamente en la musica sagrada, sino tambien en
la profana, puesto que, el primer monumento que se ha-
lla de ella compuesto de voces ¢ instrumentos, no pasa
del tiempo de la célebre Condesa Matilde, es decir; de
fines del siglo XI, como se comprueba con este verso la-
tino del monge Donizone :

Timpani cum citharis stivisque lirrique sonant hee, elc.

No obstante este (eslimonio, se puede afirmar, que el
gusto por la musica compues(a de voces é instrumentos,
no se infrodujo en ltalia hasta mediados del siglo XII,
cuando subio al (rono imperial Federico 1, Duque de Sua-
bia, llamado vulgarmente Barba-roja; 4 cuyo soberano
estando en la Lombardia, fué & cumplimentar el Conde
de Barcelona Ramon Berenguer I, acompanado de un
crecido nimero no solo de caballeros, sino de musicos

L. 13. “Pedro Urefa” es el tedrico Pedro de Urefia (?-c. 1620).

L. 15. Sigue refiriéndose al mismo San Gregorio I Magno.

L. 24. “Donizone” es Donizone di Canossa (s. XI-XII), monje benedictino.

L. 32. Ramén Berenguer I el Viejo: (c. 1024-1076) conde de Barcelona de 1035 a 1076.
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mstrumentistas, cantores y poetas ; los que habiendo sido
escuchados por el emperador, suplicé al conde le dejase
algunos; v su entusiasmo v aficion llegé hasta el estremo,
de aprender & canfar y poetizar en catalan.

El cardenal Bembo, Equicola, Varchi, Esperoni, y
otros muchos escritores citados por Bastero en su Cruzca
Provenzal, afirman que el imperio de Federico Barba-
roja, es la primera época de la introduccion en ltalia de
la poesia provenzal; v siéndolo de la poesia, lo es asi-
mismo de la musica. Es verdad que esfa primera intro-
duccion de la musica y poesia catalana en ltalia fué, co-
mo de paso, puesto que el emperador Federico ! se
volvio 4 Suabia llevandose tras si, los poetas y musicos
catalanes.

Por los anos de 41470, se casé Constanza hija postu—
ma de Rugero Rey de Napoles, con Enrique duque de
Suabia, sexto emperador de Alemania; de cuyo matri-
monio fué hijo Federico 11, emperador y rey de Napoles;
el cual heredé de su abuelo Federico 1, el gusto & la mu-
sica y poesia catalana, de cuyos atractivos se babia cau-
tivado en Suabia.

Los napolitanos en aquellos tiempos ya tenian grande
aficion 4 la musica y poesia, como se infiere de las fies—
tas celebradas con musicas compuestas de Cimbalos, Cita-
ras, v olros instrumentos misicos, en accion de gracias
por la victoria alcanzada por Federico, en la batalla de
Cortenova en los anos de 4259.

La aficion de Federico 4 la musica creci6 estraordi—
pariamente mas, cuando se hallo en companfa de el con-
de de Tolosa Ramon; y este principe le mand6 a Sicilia
gran numero de misicos y poelas, con los cuales el em—
perador establecio una academia de poesia y miisica en
Palermo, que presidia sus dos hijos Enzo y Manfredi, y

L. 5. Se refiere a Pietro Bembo (1470-1547), erudito y cardenal italiano, y Mario Equicola (c. 1470-
1525), humanista y escritor italiano.

L. 5. Benedetto Varchi: (1503-1565) humanista y escritor italiano.

L. 7-8. “Federico Barba-roja” es Federico I Barbarroja.

L. 18. Esta haciendo alusién a Federico 11 del Sacro Imperio Romano Germanico.



-3 186 G

aumento de este modo la aficion de sus pueblos & la mi-
sica y poesia: '

Por los anos de 1269, se apoderé Carlos Anjou del
reino de las dos Sicilias; y llevando consigo un crecido
namero de ministriles, se repartieron estos por toda Ita-
lia, v no solo hicieron mas comun la musica y poesia pro-
venzal compuesta de voces é instrumentos, sino que die—
ron las primeras ideas del drama, del baile en accion 6
pantomima, y hasta del melodrama.

De esla época en adelante, el idioma catalan—proven-
zal, se hizo tan comun en ltalia, como asegura Redi y
Ubaldin, que todos los que profesaban juntos con las le-
tras, la gentileza de caballeria v corte, poetizaban en fino
catalan y cantaban su musica. (1) No debe estranarse es-
to, cuando en los tiempos & que nos referimos, la ense—
nanza estaba tan atrasada en Italia; y lJa miusica se ense-
naba por el sistema desgraciadamente resucitado por
Boecio, cuyas raices eran tales, que conociendo Guido
Aretino los defectos de este sistema, no tuvo valor para
impugnarlo.

El método de Boecio (que no era otra cosa que el sis—
tema griego) fué seguido por todos los escritores de la
parte cientifica de la musica tanto italianos como france—
ces desde el siglo IX hasta mas de mediados del siglo XV.
Los mas fuertes partidarios de este sistema, fueron: Mar-
cheto de Padua, Prosdosimo de Baldemandis, Gafurio,
Nicolas Burcio, Carlos Valgulio, Nicolas Vollicio, Pedro
Aron, Esteban Vannes y Enrique Giarcano; a los cuales
el P. Martini en su Historia de la Musica, llama hombres
obstinados sin decir el porque (2): mas nosotros creemos

(1) Redi. Anotac. Bac. Toscan.—Ubaldin. Vida de Barberino.
(2) Hist. de la musica, tomo 1, disertacion 2.%, pag. 272, nota 204.

L. 3. “Carlos Anjou” es Carlos I de Sicilia y Napoles (1226-1285), rey de Sicilia y Napoles de 1266 a
1285.

L. 11. Francesco Redi: (1626-1697) naturalista, médico y poeta italiano.

L. 26. Con “Gafurio” se refiere a Franchino Gaffurio (1541-1522), teérico y compositor.

L. 27. “Carlos Valgulio” es Carlo Valgulio (s. XV), literato italiano.

L. 29. Es la Storia della Musica de Giovanni Battista Martini.

NP L. 1. El titulo de la obra de Francesco Redi es Bacco in Toscana (1685).
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y no sin razon, que el motivo de su obstinacion consistis,
en que todos los dichos autores, escribieron despues que
los espaiioles habian hecho oir su misica concertada,
segun el sistema inspirado por la naturaleza.

Jsac Vocio, y otros escritores opinan: que el no pro-
ducir la musica moderna los efectos de la antigua, con-
siste en la pérdida de los metros griegos, los cuales sien-
do ciento veinte y cuatro entre simples y compuestos, no
se hallaba ni siquiera uno que no fuese inventado para
adaptarse 4 su especie particular de melodia propia para
escilar 0 enervar las pasiones: en los acentos, los cuales
los musicos griegos indicaban con inflecsiones sensibles, y
en otras mil cosas pertenecientes 4 la prosodia y musica
que refiere Aristides Quintiliano, en su libro primero de
musica : en la total perdicion de aquel arte maravilloso,
que los poetas griegos tenian de espresar con las pala-
bras que elegian para la formacion de sus versos, todo
lo que en ellos referian.

A nosotros nos parece, que los efectos de Ja misica
griega no podian consistir en esto; porque los chinos y
arabes nos refieren de su musica otros enteramente pa—
recidos 4 los de los griegos, apesar de ser la poesia de
estos enteramente diversa de la de aquellos. En efeclo,
los chinos cuentan de su Ling—lun, Kovti, y Pin—-movkis,
que con su musica detenian los rios, y hacian viajar 4 las
selvas. Anaden, que hacian bajar del cielo las inteligen-
cias supremas, y sacaban de los infiernos los espiritus:
aseguran, que la armonia de su musica inspiraba la vir-
tud y deberes & los hombres, con otras mil fibulas que
se leen en Confusio, y en el tomo sexto de las Memo-
rias Chinescas.

Los arabes, nos aseguran que su lsac, Katab, Mou-
soli, y Alfarabi, segun sus historiadares, hacian unos mi-

L. 5. “Isac Vocio” es Isaak Vossius.

L. 14-15. Al apuntar “en su libro primero de musica” se refiere a su tratado De musica.

L. 24. Con “Ling-lun” se refiere a Ling Lun (c. s. XXVIII a. C.), filésofo y tedrico musical,
legendario fundador de la musica antigua china.

L. 30. “Confusio” es Confucio (c. 551-479 a. C.), filésofo chino, creador del confucianismo y una
de las figuras mas determinantes en la historia de China.
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lagros con su musica enteramente semejantes a los que
los pitagoricos nos refieren de la musica de Pitagoras.

Algunos autores. habiendo advertido que entre la mu-
sica moderna y la de los antiguos Lay una total diferen—
cia; aseguran que €l no causar nuestra musica iguales
efectos que la antigua, consiste: primero, en el sistema
musical que seguimos; la gran multitud de sonidos que
le componen; la armonia que practicamos y lo alambi-
cado del arte que reina en las composiciones: Segundo;
en la perdicion fotal del sistema griego con sus tres géne-
ros Diatonico, Cromético v Enarmonico, v sus modos; de
los cuales no tienen los misicos modernos la mas mini-
ma idea. Tercero; en la complicacion de nuestras armo-
nias y melodias, de la cual resulta un todo confuso, que
distrae & los oyentes enteramente y no los deja parar la
atencion en los conceptos de la letra. Cuarto; en la mul-
titud de adornos ; como son, arpegios, trinos, fermatas,
etc. de que se halla adornada generalmente la misica.
Quinto; en Ja calidad de los instrumentos que usamos,
los cuales son muy diferentes de los que tenian los an-
tiguos.

Estos son en sustancia los motivos que alegan los cri-
ticos modernos en favor de los efectos de la antigua mu-
sica, no producidos por la moderna: mas pareciéndonos
infundado, nos precisa responder a ellos por su ¢rden.

En primer lugar, el sistema moderno es mucho mas
perfecto que el de los griegos y chinos; por ser el nues-
tro el inspirado por la naturaleza, y el de los griegos y
chinos, una progresion triple.

En cuanto 4 la estension de sonidos, consta de la his-
toria que el de los griegos era igual al de los modernos;
la armonia simultdnea nuestra, por sus diversas conso-
nancias y disonancias simultaneas yarmonias progresivas,
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mucho mas adecuada para manifestar los afectos inter—
nos del énimo, que las de los griegos ; porque la armonia
de estos segun Vitrubio v otros muchos eseritores, no con-
sistia sino en octavas, quintas y cuarlas, siempre en unos
mismos sonidos a la manera de nuestras Gaylas.

Siendo esto cierto, como loes; el decir que la ar—
monia simultanea de los griegos era mas perfecla que la
moderna, es lo mismo que decir que los afectos del ani—
mo son en todas ocasiones y circunstancias los mismos, ¢
4 lo menos que se espresan mejor con UNOS MIsMOs sen-
timientos.

Si por la perfeccion del arte se entiende los acompa-
namientos ¢ instrumental de la musica moderna, y el
manifestar los sentimientos internos es de alguna consi—
deracion para el efecto de los oyentes en 6rden al asunto;
podemos asegurar que las composiciones armonicas de
los modernos hechas por los escelentes composilores que
ahora tiene Europa, son muy superiores a todas las de
los antiguos griegos, fundados en que los acompana-
mientos de los antiguos no eran mas que una continua
unisonancia con el cantor, y por consiguiente toda la es-
presion consistia en la propiedad de la musica con las pa-
labras y conceptos, v las de los modernos espresan lo uno
v lo otro.

El asegurar que del sistlema musico de los griegos,
sus géneros y modos musicales, no se tiene en el dia la
menor idea; es un pobre subterfugio de aquellas almas
griegas, que no hallando en los griegos el origen de todo
lo bueno que tenemos sin reparar en los pirronismos que
cometen, niegan aquello mismo que les es mas evidente.

Uno de estos nos parece el ingles Brounn, el que
viendo lo estravagante del género enarmonico de los grie-
gos, en su Tratado de la fuerzu de la union de la poesia con

L. 3. Marco Vitrubio Polién: (c. 70-c. 25 a. C.) ingeniero y arquitecto romano.
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la misica, trata de probar por todos los medios que cree
posibles, que los modernos tenemos equivocadas las ideas
sobre la naturaleza de este género; sin reparar que log
autores de musica griegos que nos restan, nos dicen en
que consistia, v las diversas razones numéricas que le es-
presaban, siendo inteligentes en la musica y el idioma
griego, los traductores de estas obras, y cuando no to-
dos ellos, por lo menos Meybomio y Wallis.

Otros autores, viendo por las mismas razones nume-
ricas lo disonante de las terceras y sextas del género dia-
ténico, como tambien de los semitonos mayor y menor
del género referido v del cromatico, cotejado con el sis—
tema de los modernos; se empenan en defender que to-
das las referidas razones de los intérvalos de los sistemas
griegos, eran meramente especulativas, sin pararse en
que Boecio asegura lo contrario.

Siendo cierto que los autores griegos de los que nos
han quedado tratados de Musica, y que Meybomio, Wal-
lis, y otros que los han traducido entendian el idioma
griego ; es indudable que tenemos una ecsacta noticia de
los sistemas de musica de los griegos antiguos, porque
en dichos tratados se vén las razones numéricas de sus in-
térvalos practicados en cada uno de sus tres géneros. Sa—
bemos por la misma razon, los intérvalos caracteristicos
de cada uno en particular, pero con especialidad del cro-
mitico y enarmoénico absolutos, es decir, sin mezcla de
diaténico.

Se ignora casi enteramente que melodias componian
sus misicos, con estos dos géneros ; pero sabiendo como
efectivamente se sabe , cuales eran los intérvalos que for-
maban el Gamma de cada uno de ellos, que son en el
cromatico los espresados por las silabas musicales: La, Si b,
Si1, Do, Do%, Re, Mi, Fa, Fa ¥, La, Sib, Si , Do,

L. 8. John Wallis: (1616-1703) matematico inglés.
NP L. 3. Con “Jeremiae” se refiere al profeta Jeremias.
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Do £, Re, Mi, elc.; v en el enarménico, La, Si, Si X,
Do, Mi, Mi X, Fa, La, La X, Si}, Siy, SiX, Do, Re,
Mi, efc.; cualquiera, no diremos compositor moderne,
sino mediano solfista, resolvera: que las melodias cro-
maticas v enarmonicas de los antiguos griegos . eran unas
combinaciones de los sobredichos intérvalos.

Con respecto al género Diatonico, no habria en que
detenernos si los autores griegos estuviesen acordes en los
modos, su numero, v que cosa entendian bajo de este
significade. La confusion que reina entre los intérpreles
sobre esta materia, hace creer que los mismos musicos v
filosofos griegos no estaban acordes, ni en el significado
de la voz, ni en el numero de ellos; v mucho menos, en
los prelendidos efectos que causaban sus respectivas me-
lodias.

Unos aseguran que la voz modo entre los antiguos
griegos, significaba tinicamente la tension 6 presion que
se daba a las cuerdas de la lira sin salir de los limites.
Siendo esto cierto, los modos de los griegos atendiéndose
a su delicada acustica podian ser veinte v cuatro en ni-—
mero, porque en otras tantas pequenas partes se puede
dividir el intérvalo del tono. Otros burlandose de esta in-
terpretacion, casi aseguran, que por modo musical, enten-
dian los antiguos griegos un cierto numero de cantinelas,
las que distinguian unas de otras, tanto en el signo mu-
sical que les servia de término, como en los intérvalos
propios v caracteristicos de ellas; fundandose en los libros
antiguos de nuestro canto litirgico. en los cuales se lee
en lugar de 1.%, 4.%, 5.° tono elc.; Dorio, Frigio, Eolio,
y siguientes, y en algunos himnos que nos restan de la
antigua musica griega que guardan igual orden.

Nosotros somos de parecer, que los griegos enten—
dian por la voz mordo musical, una y otra cosa 4 un mis-

21
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mo tiempo, de lo ya dicho; fundandonos en que siendo la
musica moderna un edificio formado sobre las ruinas de
la anligua, estas dos mismas inteligencias damos 4 la pa-
labra modo musical: y todas las piezas armoénicas v meld—
dicas que han compuesto los musicos célebres tanto para
el templo como para el tealro, conservan el caracter pro-
pio del modo musical que eligieron mas 6 menos segun
la inteligencia del compositor.

En esto no queda duda; y con todo, los efectos de la
anligna musica griega, china, y arabe, no se observan:
luego el motivo de producirlos la de aquellos, y no la de
estos, no consiste en la pérdida de los antiguos modos
musicales. Mas jeomo podian consistir en esto los de la
musica griega, cuando los mas célebres filosofos de la
Grecia estin discordes sobre los efectos de los modos mu-
sicales? Platon hablando del modo Frigio, asegura que ins-
piraba mas tranquilidad que el Dério por ser mas mode-
rado, conviniendo hacer uso de él en los actos religiosos.
Aristételes por el contrario, sostiene que era turbulento
v apropdsito para escitar el entusiasmo, apoyando su opi-
nion con las composiciones de Olimpo, musico muy an-
tiguo v natural de Frigia, las cuales inspiraban un furor
sobrenatural. Plutarco hablando de las mismas canciones
de Olimpo, asegura que inspiraban suma tranquilidad.

Si Mr. Buret, Bautista Doni, y Botrigari, son escri-
tores dignos de estimacion con respecto a la inteligencia
que tenian en el idioma griego, v en su pericia musical;
nosotros (enemos derecho & declararnos jueces, porque
hemos visto una estrofa de un himno griego por el modo
Frigio, traducida por eslos tres célebres literatos, la que
en primer lugar esta escrita por Do sostenido, 6 C La
fuerte, término aun segun el sistema moderne muy eri-
zado: en segundo lugar, llena de intérvalos de sexta v

L. 25. Con “Bautista Doni” se refiere a Giovanni Battista Doni (1594-1647), musicélogo y
humanista italiano interesado en la restauracién de la musica griega, y con “Botrigari” a Ercole
Bottrigari (1531-1612), teérico musical, arquitecto y compositor italiano.
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séptima mayor subiendo y bajando, colocados de tal ma-
nera, que producen un efecto capaz de enfurecer & un
Sibarita. Teixidor dice haber cantado este himno delante
de algunos aficionados 4 la misica, y en estremo devotos
de los antiguos griegos, y dijeron; que no solamente ers
turbulenta, sino irritante en estremo, y aun digna de pa-
bulo a una hoguera: y todo esto, dice el mismo autor,
lo pronunciaban con un tono, que daba lag setiales menos
inequivocas de lo corridos que se hallaban.

No seria tan grande el desengaino de estos sugetos,
como el que sufrieron Meybomio y Naudeo, célebres par-
tidarios, el primero, de la musica griega y sus pretendidos
efectos ; y el segundo, de la danza de Jos mismos; cuan—
do la reina Cristina de Suecia, gran protectora de las ar-
tesy ciencias, mando & Meybomio que le cantase una arie-
ta de la musica antigua, publicada por él mismo con su
traduccion; y & Naudeo que hailase y canlase alguna danza
griega de las que tanto celebraba en sus escritos.

Estos literatos obedeciendo el mandato de la reina,
se esmeraron cuanfo pudieron , y causaron en los circuns-
tantes unos efeclos tales, que faltando al respeto debido
a el lugar donde se hallaban, prorrumpieron en la mas
desordenada risa; siendo el que mas se escedio, el médico
de la reina llamado Bourdelot autor de una hisloria de la
musica ; de lo que picado Meybomio, se vengo dandole de
punadas, y causandole con esto, el sentimiento doloroso
que no pudo causarle lo patético de la cancion griega.

Los que atribuyen & lo complicado de nuestra armo-
nia simultanea, y & lo variado y combinado de la progre-
siva, el déficit de los efeclos de nuestra musica, que nos
cuentan los antiguos de la suya; quiza tendrian alguna ra-
zon, sila musica de los modernos enteramen(c constase de
mucho numero de partes canlantes iguaimente obligadas,

L. 14. Cristina de Suecia: (1626-1689) reina de Suecia de 1632 a 1654.

L. 24. “Bourdelot” es Pierre Bourdelot (1610-1685), médico y apasionado de las bellas artes.

L. 24-25. Se refiere a la Histoire de la Musique et de ses effets depuis son origine jusqu’a présent (1715) que
publicé su sobrino Jacques Bonnet con el material recopilado por su tio Pierre Bourdelot.
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como todos los que son de este parecer suponen: pero co-
mo la mayor parte de las composiciones arménicas de los
modernos en general, y las {eatrales en particular, apenas
pasan en su armonia simultanea por muchos que sean los
cantores que en ellas cantan y los instrumentos que las
acompanan, del nimero de cuatro; el atribuir el déficit de
los efectos & este, nos parece una opinion infundada. Nos
parece hasla estravagante, cuando consideramos que casi
toda la misica llamada de Cdmara del siglo XVI, XVII y
aun del XVII1, no consta sino de una parte cantantey un
acompanamiento de violoncello, arpa, ¢ piano como se
comprueba con las cantatas de Alejandro Scarlati entre los
italianos: Espinel, Villalobos, Marques de Cabrega, San
Francisco de Borja, Carlos V, v otros, entre los espanoles:
Adriano de Willaert, Orlando Laso, y demas flamencos
y alemanes ; y de Cousrroy, Salomon y un sin ntumero
de franceses. Nos parece estravagante repetimos, al con-
siderar, que no pocos de los que asi opinan, por otra
parte hacen los mayores esfuerzos para probar que los
antiguos griegos conocian y practicaban la misma ar—
monia simultanea que los modernos , y el mismo siste~
ma efc.

No juzgamos menos descaminada la opinion de aque-
llos gue atribuven la falta de la produccion de efectos
en la musica moderna , 4 las glosas, trinos, mordentes,
aipegios, y otro farrago de adornos que segun ellos, la
tienen enteramente aprisionada, é imposibilitada de pro-
ducir sensacion alguna en los oyentes. Anaden, que se-
mejante introduccion en la musica, no tiene otro origen
que la barbarie de los godos : defienden que los antiguos
griegos no conocieron semejante cosa , apoyados en el
parecer de Samuel Bochart, quien dice que la voz Bar—
dos aplicada por los seplentrionales & sus primeros canto-

L. 12. Alessandro Scarlatti: (1659-1725) compositor italiano.

L. 13. Vicente Martinez Espinel: (1550-1624) escritor, guitarrista y compositor.

L. 13-14. San Francisco de Borja: (1511-1572) religioso jesuita y cuarto duque de Gandia.

L. 14. Con “Carlos V” se refiere a Catlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.

L. 15. “Adriano de Willaert” es Adrian Willaert (c. 1490-1562), y “Otlando Laso” es Otlando di
Lasso (1532-1594), ambos, compositores flamencos.

L. 32. Samuel Bochart: (1599-1667) erudito y ministro de la Iglesia Reformada de Francia.
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res, significa glosadores 6 cantores de garganta suelta,

Consta de la historia, que las glosas y demas ador—
nos musicales, fueron practicados por los griegos anti-
guos mas cultos, que eran los asidticos. Consta asi mis-
mo , que los referidos adornos no impidieron que la m-
sica hiciese entre esta gente los mismos efectos que entre
los atenienses la suya antigua, aunque enteramente di--
versa. Sabemos que los arabes practicaban las glosas y
demas adornos musicales , sin que estos sirviesen de obs-
taculo 4 los efectos que ellos nos cuentan de su musica.
Sabemos tambien , que los chinos practicaban las glosas
desde tiempos muy antiguos , sin que estas impidiesen los
efectos que de ella nos refieren, segun se deduce de las
palabras de un filosofo chino ; el que quejandose de la
falta de efecto en su musica, 1éjos de atribuirlo a las
glosas de que sin duda alguna hacian uso los miusicos
chinos en el tiempo que ¢l escribio , lo atribuve alaig-
norancia de los modos, v @ no saber alinar con el que
tiene relacion con los tomos que circulan por la admos-
fera.

Son innegables los efectos que producia la musica de
los antiguos hebreos; y si damos fé a los mas sabios de
sus rabinos, no podian sus melodias carecer de un sip
numero de glosas; porque sus acentos gramaticales, se
espresaban con bastante numero de intervalos musicos,
los cuales se miran en casi todos los gramaticos de dicho
idioma. :

Debe deducirse de esto , que los adornos de la mo-
derna musica, no son la causa de carecer de efectos. Pe—
ro supongamos por un momento que-pueden serlo en gran
parte por la poca moderacion en este asunto, tanto de
algunos composilores, como cantantes é instrumentistas.
¢ Esté toda la musica moderna llena de glosas? ;No se
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oyen gran nimero de producciones armonicas tanto sa—
gradas como profanas, desnudas de todo adorno? ;No
estd casi toda la musica moderna basada sobre la senci-
llez de las melodias ? ¢No se canta en nuestros templos el
canto litirgico,, que & no dudarlo es el mismo de los an-
tiguos griegos ? Nada de esto advierten los criticos en la
musica actual, & pesar de tener esta en su fotalidad las
mismas circunstancias que la antigua, escepto los ritmos.
Luego la falta que se nota en sus efectos, tiene un ori-
gen muy diverso.

Los que siguen la opinion de que el no producir nues-
tra musica moderna los efectos de la antigua , consiste en
los instrumentos que la sirven de acompanamiento, los
cuales aunque produciendo la misma casta de sonido en
circunsfancias muy diversas, impiden los efectos en gran
parte; no nos perece que van del todo descaminados, ob-
servando en los antiguos una variacion tan grande en esla
parte de la musica.

Los chinos casi usaban de tantos instrumentos diver—
sos en sonido, cuantos asuntos eran los que trataban en
sus poemas: ademds de esto, de todos ellos tenian unas
ideas ya verdaderas ¢ ficticias propias 4 inspirarles afectos
alusivos & lo que se cantaba y tocaba en ellos.

Los arabes , hallaban maravillosas alusiones entre las
cualidades de los sonidos de sus varios instrumentos, y
toda la naturaleza. El instrumento Ilamado por ellos Zir,
por ser de sonido muy agudo , les representaba el fuego:
el Metint, por su sonido delicado, les demostraba el aire:
el Benc, por su sonido grave les daba la idea de la tier-
ra : el Motsellets , por el sonido insipido y frio, les pro-
ducia la sensacion del agua; y el Oud ¢ Kasebbat, era
tenido como una cosa propia para escitar toda suerte de
pasion. :
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De los antiguos hebreos, se puede casi asegurar que
tenian tantos instrumentos diversos para la ejecucion de
su musica, cuantos eran sus modos ; y es muy posible que
sus sonidos fuesen & proposito para escitar los afectos en
los oyentos que pretendian inspirarles con la melodfa, ar-
monia, y palabras cantadas.

De los griegos, sabemos tenian unm sin nimero de
flantas de diversas especies, de las cuales se servian se-
gun los modos que se cantaban : se sabe que hacian uso
asi mismo de varios instrumentos de cuerda, los cuales
unos se tocaban con el plectro; otros se herian con los
dedos ; otros con pluma, y otros se frotaban conarco &
manera de nuestros violines: por consiguiente, se servian
de todos estos instrumentos segun la analogia que sus di-
versas castas de sonido tenian con los afectos que preten.
dian inspirar 4 los oyentes de su musica, de los cuales
todos tendrian nocion.

Los musicos modernos hacen uso de un corto name-
ro de instrumentos diversos en sus orqueslas : estos aun—
que mucho mas perfectos que los de los antiguos griegos
en un todo, ademas de producir regularmente la misma
casta de sonido en lo patético, que en lo alegre ; de sus
diversas calidades , ni musicos ni filosofos, dicen ni han
dicho hasta la presente , cosa que pueda sugerir la mas
minima nocion sobre la escitacion de las pasiones : mo-
tivos todos para que la miisica moderna, deje de produ-
cir gran parle de los efectos que se cuentan de la antigua,
& pesar de su mayor perfeccion , tanto en el sistema, co-
mo en las melodias, armonias simultaneas, y otras mil
prerrogativas largas de relatar, y mucho mas de enten—
der para los no muy versados en el gran arte de la con-
sonancia y disonancia.

Aunque esto que se acaba de decir podia acaso servir de
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disculpa 4 la musica moderna con respecto & la carestia dc
efectos que sus émulos le achacan; con todo, estamos muy
l1éjos de asenlir enello.

Los motivos principales por los que nuestra misica no
produce los efectos de la antigua verdaderos 6 ficticios,
son: primero, la general ignorancia de los oyentes, en la
ciencia musical : segundo. el poco ¢ ningun aprecio que
se hace de los que la prolesan y ejercen. Esto es lo que
pretendemos demostrar.

Con respecto & lo primero, consta de la historia tan-
to sagrada como profana, que la musica era entre las na-
ciones cultas no solo la primera ciencia que se ensenaba;
sino la que en mas veneracion se tenia. Nadie que la ig—
norase, podia blasonar de sabio ni de bien educado; vy es-
to, tanto entre los antiguos egipcios, caldeos, persas, fe-
nicios v hebreos ; como entre chinos , griegos, romanos,
y arabes.

En un dialogo entre Alcibiades y Socrales le pregunta
este a aquel :—,Cudl es el arte al que pertencce el taner,
cantar y bailar? ;No sabrds un nombre en que su significa—
cion comprenda todas las partes que encierra?’—No creo sa-
berlo lallar.—Iiscurre en ello.—;Cudles son las diosas (dice
Alcibiades) que presiden este arte? ;Son acaso las musas?/—
Si: considera pues que nombre puede convenirle al arte en
que lodas ellas concurren.——El de Misica ; contestd Aleibia-
des.—Es verdad , respondié Sécrates.

Este razonamiento que prueba las escelentes ideas que
los antiguos griegos tenian de la musica, proeba asimismo
que pocos serian los que laignorasen entre los que se pre-
ciaban de bien educados

Entre los arabes no parece menos comun la general
inteligencia de la musica , puesto que las ideas que tenian
de ella no eran menos ventajosas que las de los griegos.

L. 18. “Alcibiades” es Alcibiades (c. 450-404 a. C.), politico y general ateniense y amigo personal de

Sécrates.
L. 18. Socrates: (c. 470-c. 399 a. C.) filésofo griego.
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Elios, ademas de estimarla como fuente de todos sus ril-
mos poéticos, la consideraban tambien como la Panacea
¢ universal remedio de todos los males, tanto del cuerpo
como del espiritu.

Segun Mr. Pigeon de Saint Paterne, intérprete de las
fenguas orientales en Paris (1) ; los arabes se servian dela
musica en sus mezquitas, pues en uno de sus poelas se lee
lo siguiente: «Los empleos que se hacen de Ja musica son
«una de las mayores pruebas de su grande escelencia:
« Nuestros Imanes companeros de los Genios celesles, la
« emplean en nuestros templos siempre que se leen las
«sagradas paginas del Alcoran, dejemplo de David, el cual
« cantaba él mismo sus canticos al son del arpa. Entre no-
«sotros es tan comun el ejercicio de la misica, que no
« solo el vigilante piloto fijos los ojos en la brujula y apre-
« tando con la mano el timon de la nave, canta toda la no-
«che; sino el marinero ya sea trepando por encima de las
« cuerdas, va plegando y desplegando las velas, sin pensar
« en los riesgos de la navegacion, enlona sus canciones.
« Hasta la impia maga tiene su especie de canto, para ar-
«ticular las misteriosas palabras de sus prestigios ; y al
«son de una desconocida y barbara musica, vuelve los es-
« piritus vitales al moribunde abandonado de los médicos:.
« sus magicas entonaciones tienen la virtud no solo de reu-
«nir los huesos esparcidos de los muertos, sino tambien
«de reanimar sus frias cenizas: tienen canciones propias
« para sosegar las agiladas ondas del golfo de las perlas: de
«calmar el impetuoso viento que domina en los desiertos
« de la Arabia petrea, como tambien para presentar & nues
« tros ojos mil fantasticos objelos. »

« El robusto arriero de camellos, se divierte del fas(i-

(1) Mem. sur la masique des arabes

te
no

. La forma ortografica correcta es Saint-Paterne.
2. Bl “Alcoran” es el Coran, el libro sagrado del Islam.
2. David: (c. 1010-970 a. C.) rey de Jud4 e Israel.
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« dio del camino con ciertas canciones, las cuales ademas
«de alegrar a las gentes que conduce, hacen abreviar el
« paso de los camellos, ¢ retardarlo segun el aire de la
« cancion, elc., etc. »

En cuanto & lo segundo ; consta de la historia, cuan-
do no de todas Jas naciones antiguas por lo menos de los
egipcios, hebreos, chinos, darabes y griegos, que las fa-
cultades de misico, cantor, legislador, y poeta, se vieron
reunidos en una misma persona; y entre los griegos con
especialidad por espacio de muchos siglos. La persona de!
musico era lenida en suma veneracion de los pueblos, v
mirada como la conservadora de la publica felicidad. Or-
feo, dicto sus leyes en musica 4 los Traceos, segun la his-
toria: con el mismo idioma hablé Amfion & los Tebanos:
en armonia, dio Tales sus maximas politicas a los Cre—
tenses : de la misma manera lo ejecutaron, Lino, Pamfo,
Museo, Simonides, v otros ciento, La cantora Safo, era
admirada por los de Mitilime como una de sus mas céle~
bres legisladoras: Terpandro y Tirteo, fueron estimados
en Esparla como unos de sus mejores estadistas; y Stesi-
coro, célebre musico de la magna Grecia, fué admirado
por los Imiseri, como es admirado de nuestro siglo el gran
Napoleon 1.

Ahora pues, cotéjense las circunstancias referidas, esto
es, la inteligencia comun de la facultad, en las naciones
anliguas, v el aprecio y prerrogativas otorgadas & sus pro-
fesores, con la ignorancia casi general de esta facultad en-
tre los modernos, y el poco aprecio que el comun de las
gentes hace entre nosotros de los que la profesan; y se
vera desde luego, que entre los antiguos debian resultar
unos efectos aun quiza mayores de los que nos cuentan sus
historiadores , y entre nosotros aun menores de los que
algunos imparciales confiesan de buena fé.

L. 14. “Amfion” es Anfién.

L. 15. Tales de Mileto: (c. 625-c. 546 a. C.) fil6sofo griego.

L. 17. Siménides de Ceos: (c. 556-c. 468 a. C.) poeta lirico griego.
L. 18. Con “Mitilime” se refiere a Mitilene.

L. 20-21. Stesicoro [Tislas|: (630-555 a. C.) poeta griego.

L. 23. Napoleon I: (1769-1821) emperador de los franceses de 1804 a 1815.
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La razon es clara é innegable, v el que de ella no se
convenza, cile al tribunal de la razon y la esperiencia &
todos los profesores de bellas letras y artes, y oird de su
boca, que ellos ven, oyen, y entienden en sus respecti-
vas facultades , de una manera absolutamente diversa que
el resto de las gentes ; y esto sin duda alguna, porque las
nociones que tienen de ellas son mas exactas, y siendo es-
to asi, los efectos de una buena oracion, de una poesia,
de una pintura, etc., seran mayores en los peritos, a
proporcion de su mas ¢ menos inteligencia, y menores
infinitamente en los imperitos, & proporcion de los gra-
dos de su ignorancia,

¢(Qué efecto puede producir la musica en unos oyen—
tes que no aprecian de las piezas que escuchan, sino el
sonsonele , y cuando mas la armonia simultanea que li-
sonjea sus oidos caprichosos, sin pararse en las palabras
que se cantan, propiedad que las espresa, ni el casoy
circunstancias en que la dicha picza vocal 6 instrumental
se ejecuta? El mismo que esperimenta el que no estiman-
do en la pintura nada mas que el colorido, es convidado
4 notar las bellezas de los cuadros de Rafael, Velazquez,
Murillo, ¢ Zurbaran.

L. 21. Se refiere al pintor italiano Rafael Sanzio de Urbino (1483-1520) y al pintor espafiol Diego de
Silva Velazquez.

L. 22. Son los pintores espafioles Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682) y Francisco de Zurbaran
(1598-1664).



CAPITULO VI,

Antigitedad de los bailes en Espaiio.—Celebridad de los bailarines espafioles.
—Origen del baile Mamado Zarabanda.—Delensa de las bailarinas gaditanas.—
Bailes Pirvicos, Livicos, Trigicos, Cheyronomicos, ¢ Hiporchemiticos.—Su exis-
tenciu todavia en Espafis.—Danza y baile.—La Themastris.—Bailes de los catala-
nes v valencianos.—El barbero Gonzalve.—El juglar Rodamonts.—Canciones 3
bailes.—Primeras canciones del baile alemanesco.—Premio & las Danzas.—Bailes
de Castilla y Leon.—Coronacion de Alonso IV.—Prolibicion de Jos bailes piblicos.
—Vuelven 4 renacer los Lailes con mayor esplendor en los teatros.—Reinado de
D. Juan 1 de Aragon.—Danza de Ja Tarasca y de los Jigantones.—Dilerencia de
Danza y Baile.—Scguidillas y bolero.—Efeeto de la misica popular de los griegos
comparada con la espanola.—Opinion de Jovellanos sobre las diversiones popu-
lares.

Los bailes en Espafia son fan antiguos como su pobla-
cion: sus figuras y mudanzas, en nuestra opinion, serian
en sus principios poco mas 0 menos, las mismas que se
leen en los escritos que han tratado de esla materia sin
escepcion de naciones, como son, chinos, egipcios, grie-
gos, v latinos ; v si hay en esto alguna diferencia, no de-
bia ser otra que las de ser mas alegres y vivos que los
practicados por dichas naciones, por efecto de su mas ale-
gre musica, y de la natural viveza de la nacion espaiola.
Debe creerse asi, tanto por ver 4 los bailarines espanoles
en Roma con mavor entusiasmo que todos los de las de-
mas naciones subyugadas & la repiblica é imperio roma—
no, cuanto por mirarlos en Egipto en tiempo de Cleopatra
(segun afirma el emperador Marco Antonio, citado por el

L. 13. Cleopatra VII: (69-30 a. ].C.) reina de Egipto.

NP L. 7. “Alonso IV” es Alfonso 1V el Benigno.

NP L. 11. Gaspar Melchor de Jovellanos: (1744-1811) literato, economista y politico, maximo
representante del pensamiento de la Ilustracién espafiola.
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F. Bonani |, haciendo con sus danzas, el principal ador-
no de las fiestas consagradas 4 la diosa Cibeles.

El citado Marco Antonio, describiendo el dicho baile
espaiiol ejecutado por mugeres gadilanas, dice , que sus
{iguras consistian en dar vueltas al rededor del altar dei
simulacro. Algunos escritores modernos, habiendo ob-
servado que el baile espaiol llamado Zarabanda era de
unas figuras semejantes , han opinado que el baile que las
gaditanas bailaban en Roma con tanto aplauso de los vo-
luptuosos, era el mismo que a mediados del siglo XVI,
resucito en Espaba una bailarina de teatro llamada Zara-
banda, quedandose despues este baile con el titulo de su
nueva inventora.

Esta opinion no nos parece agena de fundamento,
mayormente si se considera que el baile anliguo de las
gaditanas y el de la Zarabanda, constaban casi de unas
mismas figuras y de ignal disolucion : pero advertiendo
que Julio bablando de los Lailes disolutos que en su tiem-
po se bailaban en Roma, léjos de culpar 4 las gaditanas,
terminaniemente dice, que fueron introducidos por los
griegos de la Jonia, en Roma ; nos persuade que las bai-
larinas espanolas antes de haber visto en esta capital los
bailes disolutos de los orientales, bailaban con arte, do-
naire y gracia, pero modestamente; y que la disolacion
que advirtieron en los bailes de las gaditanas, Estacio,
Marcial vy otros escrilores tanto romanos como espanoles
de aquellos tiempos, fué introducida por querer las bai-
larinas espanolas ser superiores en un todo & las de todas
las demas naciones eslablecidas en Roma en su ¢poca ; v
lograronlo, tanto en el tshiido de sus instrumentos, canto,
v agilidad en el baile, como en la inmodestia de sus dan-
zas y acciones.

Estos bailes inventados , 6 mas bien perfeccionados

L. 2. Cibeles: nombre latino de una diosa nativa de Frigia, y conocida por los griegos como Rea, la
mujer del titin Cronos y madre de los dioses olimpicos.
L. 18. Deberia decir “hablando” en lugar de “bablando”.
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por las gaditanas, con el fin de agradar 4 la voluptuo-
sa capital del mundo, fueron aborrecidos y abominados
despues del establecimiento del evangelio en Espaia ; y
aun antes de esta época , lo eran ya 4 los ojos de las per-
sonas morigeradas. Bajo de este conceplo, los hailes de
los espaiioles dominados de los romanos, serian los mis-
mos que praclicaban sus dominadores , divididos en tra-
gicos , comicos v saliricos; & mejor dicho, en pirricos ¢
militares, liricos, tragicos , cheironémicos é hiporche-
malicos.

De todos estos bailes, se hallan vestigios todavia en
Espaia. De los bailes pirricos ¢ militares, en las soldades-
cas O paloteos que todavia se usan en algunos pueblos: de
los liricos, en el baile asturiano Danza prima, llamado
asi, por haber sido el primer haile ejecutado por los es-
panoles despues de recibido el Evangelio, segun un sabio
escritor natural del principado de Asturias: de los bailes
hiporchematicos 6 compuestos de musica vocal ¢ instru—
mental , alusivas 4 las acciones del cuerpo 6 mas bien es-
tas sugetas & la armonia de los versos y compés de la mu-
sica ; tenemos un recuerdo auténtico (aunque cristianiza—
do) en el baile ejecutado en la caledral de Sevilla por los
seises O ninos de coro , en la octava del corpus y otras fun-
ciones.

Los espaioles tuvieron bailes hiporchematicos desde
tiempos muy antiguos; y los supieron conservar 4 pesar
de la barbara dominacion de los godos y 4rabes , y se con-
servan hasta el presente en las seguidillas, fandangos, etc.
Es verdad que dickos hailes estuvieron como amortigua-
dos durante el dominio de los arabes en Espana, pero esto
solo sirvi6 , para que despues volviesen 4 renacer con mas
vigor vy mayor encanto del que antes tenian, entre los
catalanes y provenzales, durante la dominacion de los
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Berengueres , en los condados de Barcelona y de Pro-
venza.

Para que sobre lo ya dicho no quede género alguno
de duda, haremos una comparacion entre las danzas y
bailes mas comunes de los antiguos griegos y romanos,
v los usados entre los catalanes y provenzales , desde el si-
glo XII hasta nuestra época.

La saltacion antigua, se reducia & dos especies, que
eran, danza y haile. Por danza se entendia una cierta ac-
cion en la cual los danzarines no meneaban mas que los
piés, formando con el movimiento de ellos y sus perso-
nas, variedad de figuras. Durante su ejecucion, llevaban
los brazos ¢ puestos en jarras, como suele decirse vulgar—
mente , 6 en otras varias actitudes. Si las danzas eran tra-
gicas 6 religiosas, las mudanzas 6 figuras que se ejecuta—
ban en ellas eran de una gravedad venerable, segun Pla-
ton v Ataneo, en la descripcion que hacen de la danza
llamada Emmelis: danza, 6 enleramente {rigica, 6 apli-
cada 4 los asuntos religiosos. Las figuras ejecutadas por
loe bailarines en estas danzas, consistian; en imitar los mo-
vimientos de los astros , planelas, y otras cosas entera—
mente serias, con las composturas que les inspiraba lo
grave de las modulaciones ejecutadas por las liras 6 flau-
tas.

En la cindad de Tarragona, ala entrada de sus arzo-
bispos , se ejecutaba una danza , cuya antigiiedad segun
nos han informado , data desde la restauracion de la silla
arzobispal en dicha ciudad en el siglo VII. Esta danza por
la seriedad de las figaras, y mudanzas que en ella se eje-
cutan al son de las flautas, no parece desmentir su origen
griego 6 romano.

Los griegos ejecutaban unas danzas militares , & las
cuales llamaban pirricas, porque los danzarines figuraban

L. 17. Con “Ataneo” se refiere a Ateneo de Naucratis.



o 196 €<

evoluciones y combates al compas de la musica ; v los ca-
talanes en el casamiento del conde Ramon Berenguer 1V,
con la reina Dona Petronila de Aragon, ejecutaron uno de
igual clase entre moros y cristianos.

Si los antignos griegos cansados de la seriedad de las
danzas pirricas, introdujeron en ellas Ja accion de brazos,
actitudes de cuerpo,’y meneos jocosos, ejecutados al com-
pis armonico de la musica, y tal vez animados de versos
senfenciosos; los catalanes y provenzales introdujeron
diablillos, los cuales con sus ridiculos movimientos y ges-
tos, hacian menos pesadas las evoluciones propias de los
combales y peleas; v no faltando en estas evoluciones, ra-
zonamientos en verso , las danzas de los catalanes {anto
del siglo X11 como de la época presente, deben tenerse
por una perfecta imitacion , de las practicadas por los an-
tiguos griegos, cuando no sean dichas danzas mas anli-
guas en Espana que en Grecia.

Si las danzas ¢ bailes Cheirondmicos, eran entre los
griegos, ejecutados unas veces por hombres corcobados y
barbiblancos, con bastones en las manos, imilando con
sus ademanes 4 los viejos silenos, como tambien por se-
gadores , vendimiadores, jardineros , pescadores y pasto-
res ; los catalanes y provenzales , las resucilaron en el si-
glo X11, casi en los mismos términos que las describen
los escritores griegos; y desde dicha época hasta la pre-
sente, han seguido practicindolas sin intermision , cuando
no por todo el principado, & lo menos en la fiesta de San-
ta Tecla en Tarragona.

Juan Mauricio dice : que los anliguos griegos practi-
caban cierta danza, 4 la que llamaban Dinos 6 Deinos, por
componerse de un sinnamero de vueltas ejecutadas con
una velocidad tal, que trastornaba las cabezas (anto de los
bailarines, como de los espectadores. La Themastris era
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otra danza compuesta de sallos, cabriolas, y otras mil
mudanzas, ejecufadas unas veces andando con las manos
en el suelo v los pies arriba, y ofras veces formando una
rueda con el cuerpo, cuyos rayos figuraban las piernas y los
brazos de los danzantes y bailarines. Tanto en estas dan-
zas como en olras, los antiguos griegos y egipcios, imila-
ban perfectamente en sus evoluciones, los drboles, las flo-
res, el agua, elc., al sonido armonioso de las liras, segun
Luciano, y Libanio, (1) cuvos instrumentos 1levaban los
mismos ejecutores, como se infiere de estos versos de Pu-
blico Pomponio Secundo :

De los hombres pendiente
La dulce Lira, en numeros diversos
De misica a las danzas convenientes, etc.

Todo lo referido en el parrafo anterior lo practicaron
los catalanes y provenzales de los siglos XII'y X111, y los
valencianos, que aun hoy dia ejecutan con su natural agi-
lidad, danzas y cabriolas mas dificiles que las de los anti-
£uos griegos y romanos.

Los valencianos, despues que de su bello v poético
pais fueron arrojados los arabes, poco satisfechos con la
imitacion de sus danzas de arboles, flores y fuentes, se
empenaron en imilar allas torres, retablos burlescos, vuel-
tas de cuerpo entero en el aire, con otras muchas evolu—
ciones admirables, ejecutadas taiendo ellos mismos gui-
tarras, dulzainas y tamboriles, con igual desireza que

(1) Tanto Lucianc, como Libanio, son de parecer que Proteo fué maestro de
baile: y que la gran escelencia que tuvo para la imitacion de toda la naturaleza ,
Ai6 lugar & las transformaciones que de ¢l se cuentan en su fabula.

25

L. 9. Libanio: (314-c. 393) orador y retérico griego.



<% 178 G<-

agilidad, donaire y gracia en sus mudanzas y posiciones
de cuerpo (1)

En los mas de estos bailes y ofros muchos que se de-
jan de referir por ser demasiado larga su descripcion, los
anliguos griegos, unian 4 la melodia de la musica y fi-
gura de las danzas lo sentencioso v armonioso de los ver-
sos ; vy los valencianos tanto en sus danzas publicas, como
en sus bailes particulares, usaban tambien de esta clase
de versos, como lo vamos 4 demostrar en el suceso si-
guiente.

A principios del reinado de Pedro 111 de Aragon, hubo
un motin en la ciudad de Valencia, capitaneado por un
barbero de la misma ciudad llamado Gonzalvo. El rey,
para evifar los primeros impetus de los amotinados, se
salio de la poblacion y sento sus reales a poca distancia
de la ciudad. Gonzalvo al frente de cuatrocientos hombres
de los mas decididos parfidarios de la insurreccion, tuvo
la osadia de armar una danza militar, y presentarse 4 eje-:
cutarla en el real de su soberano, cantando canciones alu-
sivas 4 su consentida victoria, al son de trompetas y tam—
hores. %

No satisfecho con esto, obligo & tomar parte en su re-
belde danza, no solo 4 las damas y caballeros de la corle
que se hallaban presentes, sino al rey y 4 la reina. Paso
mas adelante aun la osadia de Gonzalvo. No contento con
los versos que habia dispueslo para el caso, cant6 unas
coplas que concluian con este estribillo : Mal aja qui sen
yrd en cara ni en cara, elc. (2) El rey disimul6 por enton-

(1) En el ano de 1762, asistié una compaiia de danzantes valencianos & las
fiestas que celebraban en Lérida al colocar la primera piedra de su nueva cate-
dral, y dejaron admirados # los naturales de este pais tan entusiasta por las dan-
zas: y en 1777 fué otra compaiia de bailarines valencianos i Paris, y admird con
su destreza 4 la Babilonia de Occidente.

(2) Mal haya quien se separe (del motin) ni ahora ni nunca.

L. 11. “Pedro 111 de Aragon” es Pedro 111 el Grande.
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ces; mas despues de preso Gonzalvo y llevado 4 la presen-
cia del soberano, éste que se preciaba de cantor vy poeta,
le dijo: «Te acuerdas cuando llevaste la danza & mis rea-
«les, v cantaste entre otras cosas el estribillo: Mal aja
« qui sen yra en cara ni en cara? Enlonces no quise res—
« ponderte, mas ahora lo hago diciéndote: £ qui nons
«sossegard su cara su cara.» (1) Fué sentenciado Gon-
zalvo, a ser ahorcado y arrastrado.

Aunque este hecho historico bastaba para prueba de
que los valencianos y catalanes conocieron la danza Hipor-
chematica 6 compuesta de musica, poesia vy accion figu—
rada, con todo, anadiremos algunasotras pruebas para
mavyor confirmacion.

Apenas hay escritor que trate de los profesores de la
Gaya—ciencia, que deje de hacer mencion del juglar ca—
talano-provenzal conocido generalmente con el nombre
de Rodamonts 6 cercamonts, .que significa viajante, por-
que habiendo hallado el metro de los versos pastorales de
los antiguos , y habiéndoles aplicado melodias y accion
bailada, no paré hasta que con su nuevo invento re—
corrio todos los paises y regiones que las treguas de su
nacion le permitieron.

Las canciones llamadas Villanos, Villanescas 6 Villo-
tas, las Currandas, Chaconas, mingos, elc., eran ofros
tantos bailes compuestos de misica y canto, los cvales no
tan solamente se bailaban en Cataluna y provincias de
Francia que hablaban el idioma catalan, sino en ltalia v
Alemania, desde que Federico Barba-roja se aficion6 &
la Gava-ciencia.

Los catalanes y provenzales, llamaban & las canciones
adecuadas & la danza; lonades, tonadilles 6 ballades; v los

(1) Y quien os mande ahorcar y arrastrar al instantc.

L. 28. “Federico Barba-roja” es Federico 1 Barbarroja.
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itallanos: ntonate y ballate, que significa lo mismo. Es-
tas canciones para bailar, tanto entre los poetas proven-
zales como italianos imitadores de aquellos, constaban de
varios metros, mayormente en la Antifroste. Antonio Tem-
po dice; que la cancion cuvo estribillo se componia de
dos versos, era llamada pequeia; la de tres, mediana;y
la de cualro, grande. En el de Quadrio se hallan Antri-
trophes tanto de estos tres géneros referidos, como de otros
varios en idioma italiano.

Lag primeras canciones del baile alemanesco llama-
das Villanescas, no son menos catalanas que Jas italianas
en su origen, segun el contenido de la siguiente:

Trinke got ¢ malvasia:

M non trivker altro vin
Cl’ altro vin star pisinin,
Sime fa doler la panza,
Fo venir el mio voltin

Di color de melaranza.
Volontier mi star fardanza
Piste trinker nomania.
Trinke got ¢ malvasia

Mi non trinker altro vin.
Mi levar di mezza motle
Quand’ ¢ i di de San Marti .
Vo spirar tutte le botie :
Mi vuol beber da matin ,
Vin ¢ car, il mio cusin,
St mi fa ballar per via
Trinke got ¢ malvasia.

Esto no debe estraniarse, porque entre los provenza—
les, ademés del gran favor que tenian con los poderosos
los trovadores y profesores del Gay—saber, habia acade—
mias que daban premios 4 los que mejor componian una
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danza de Gayo—sonido 6 lo que es lo mismo, compuesto de
figura, melodia, y verso. (1)

Esta clase de danzas eran tan conocidas en los reinos
de Castilla en el siglo XIIl, como en Cataluna y Provenza,
segun se deduce por las leyes de partida. Confirman tam-
bien nuestro parecer, los bailes nacionales de Castilla, 1la-
mados Bailes llanos 6 tonadillas, enlos cuales mientras se
bailaba, se cantaban ciertas letrillas con melodias airosas
acompanadas de panderos y castanuelas.

Los bailes peculiares de Castilla y de Leon, se pueden
reducir 4 las tres clases siguientes : Salamanquinos, Valli-
soletanos y Serranos. Un buen numero de canciones ¢
tonadillas peculiares de estos reinos hemos visto, cuyas
melodias, aire, y conceptos poéticos diversos, preciso es
que dieran diverso carécter al haile que a cada una de ellas
se aplicara.

En la romeria que se hacia al santuario de Santa Maria
del Enar, & la que asistia gran numero de gente de los
reinos de Leon y Castilla, se ejecutaban bhailes de diver-
sos géneros acompanados de musica vocal é instrumen-
tal; mereciendo particular mencion uno de estos bailes
ejecutados por viejos encorvados, con baculos en las ma-
nos, con los cuales armaban un gracioso palotéo al son
del siguiente estrivillo burlesco que cantaban ellos mis-
mos :

Por el i

Perdi de casurme ;
Por el w,
Perdido me v,
Por el wvi.

A este estrivillo seguia una pequeia jacara, en la cual

(1) Quadrio. Tomo 3.¢ pag. 106 y 107.
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cada uno de los actores, cantaban sus propia. aventuras,
las que eran en un todo semejantes a las del célebre Es—
carraman.

Se ejecutaba en dicha romeria, otro baile de serranos
cuyo estrivillo es el siguiente:

Serrana

Que Santa Maria
Te lama ,

Dila que ya voy,
Non vaya.

No sabemos cual puede ser la antigiiedad de los bailes
de esta clase en los reinos de Castilla; pero creemos que
sea del siglo XIII, época en que los juglares provenzales
frecuentaban en gran numero la corte de los reyes de
Castilla.

Las acciones demasiado indecentes que ejecutaban los
zaharrones en los bailes, fueron motivo para que se pro—
hibiesen estos en puablico. Esta prohibicion ocasioné un
olvido casi general en los bailes y danzas Hiporchemdticas
0 compuestas de canto: mas por los afnos de 1560 rena—
cieron, y con mucho éxito y esplendor se vieron ejecufa—
das en nuestros teatros por un efecto de la singular inte-
ligencia de los compositores de misica escénica que
Espana produjo en aquelios felices tiempos; los cuales no
tan solamente sabian la ciencia de la armonia, haciendo
que causase los efectos que se proponian, sino que eran
buenos poetas y escelentes inventores de mudanzas y fi-
guras para los bailes.

D. José Antonio Gonzalez de Salas, caballero de Ca—
latrava, v senor de la antigua casa de los Gonzalez de Va-
della, en su disertacion & la musica Terpsicore de Que-
vedo : asegura, haber conocido & muchos; «que igual-

L. 29. José Antonio Gonzalez de Salas: (1588-1654) escritor y humanista.
L. 31. Terpsicore: en la mitologia griega era la musa de musica y la danza.
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« mente prestaban los versos, la composicion misica,
«asimismo los lazos y todos los movimientos y acciones:
«y en todo instruian ellos propiosy ensefiaban & los co-
»mediantes que lo habian de cantar y hailar; y algunas
»veces delineando los lazos tambien de sus arlificiosos
»laberintos para mejor significarlos:»

Esta aseveracion de D. José Antonio Gonzalez de Salas,
cotejada con lo que se deja ya dicho de los premios que
en las academias de la Gaya—ciencia, se prodigaban & los
profesores de ella, que mejor pusiesen una danza que
constara de musica, poesia y figura ; nos induce 4 creer,
que los bailes de este género, pasaron desde Aragon &
Castilla en tiempos de D. Juan 1, época en que la galan-
teria y aficion a foda clase de espectaculos, era general en
las cortes de uno y otro reino.

Geronimo de Zurita refiere , que en el reinado de
D. Juan I de Aragon, se pasaba el tiempo en danzas, bai-
les, saraos v representaciones, fijando su época en 1588.
trayendo a su corte dicho monarca, los poetas y farsantes
mas célebres, v los mejores y mas diestros maestros en
el arte de cantar, componer , bailar y representar. (1)

En la coronacion del rey D. Alonso IV de Aragon,
ano de 41328, ya se representaron, cantaron y bailaron
por el infante D. Pedro conde de Rivagorza hermano del
rey, y por los Ricos—=homes, muchos dialogos y cancio-
nes que el mismo infante habia compuesto.

No era ya aficion la que en los tiempos &4 que hace—
mos referencia, y aun mucho despues, habia en Espana
por el baile, la musica y la poesia, sino un frenesi. No
era bien educado quien no bailaba y sabia la musica ; no
era instruido quien no componia y recitaba versos.

(1) Navarro Castellanos. Discursos politicos y morales.

L. 13. “D. Juan I” es Juan I de Castilla.

L. 16. “Ger6énimo de Zurita” es el historiador y cronista de la Corona de Aragdn Jerénimo Zurita
(1512-1580).

L. 22. “Alonso 1V de Aragdn” es Alfonso IV el Benigno.

L. 24. “Rivagorza” es Ribagorza, y se refiere Pedro de Aragén y Anjou (1305-1380), infante, hijo de
Jaime 1I de Aragén.

NP L. 1. El titulo completo es Discursos politicos, y morales en cartas apologeticas, contra los que defienden el
uso de comedias modernas que se representan en Espaiia, en comparacion del teatro antigno, y favorecen nuestros
desordenes, desacreditando las virtudes de algnnos filosofos de los mas principales. Primera y segunda parte (1684),
y el autor Gonzalo Navarro Castellanos.
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i.a danza de la Tarasca y los gigantones, es antiqui-
sima; y aun se usa esta danza para solemnizar la festivi-
dad del Corpus y su octava. Hablando D. Francisco de
Quevedo en su Espaiia defendida (M. 8.) ano de 1609, di-
ce; que habia en estas fieslas, antiquisimas costumbres
como las Danzas , Matachines y Gigantones, y principalmen-
te la que hoy llamamos de la Tarasca. Sesto Pompeyo cita-
do por el referido Quevedo , dice: que en las pompas y fies
tas de los antiguos, solia 1r la figura del Tragon entre las
mas ridiculas y espantosas, con grandes quijadas, con la
boca desmesuradamente abierta , y haciendo gran ruido con
los dientes.» Asi iba puntualmente (dice Pellicer) la que
se usaba todavia en nuestros tiempos; y por esto, y con
alusion 4 su veracidad se decia: echar quindas 6 caperu—
zas d la Tarasca, de la cual hace tambien mencion el mis-
mo Cervantes en el cap. 44 del Viage al Parnaso :

Una , que ser pensé Juana la Chasca .
De dilatado vientre y luengo cuello
Pintiparado d aquel dela Tarasca. elc.

«Pero esta pompa de las figuras de los antiguos, la
rectificé el uso cristiano, porque se entendian en ellas
otras alegorias misteriosas. En la Tarasca que constaba
de un serpenton engullidor y de la figura de una muger
estranamente atabiada y sentada sobre €1, se entendia la
meretriz de Babilonia sobre Levialan, esto es, el mundo,
el infierno yla muerte, vencidos por Jesus sacramenta-
do , que los llevaba delante como despojos de su triunfo.
En los gigantones , se figuraba el gigante Goeliat dego-
llado por David, y en ellos los pecados mortales des-
truidos por Jesucristo. En las danzas, se significaba , el
regocijo comun con que se debe solemnizar el triunfo de

L. 3-4. Francisco de Quevedo y Villegas: (1580-1645) escritor, una de las figuras mas complejas e
importantes del Barroco espafiol.

L. 4. El titulo completo es Espasia defendida y los tiempos de ahora, de las calumnias de los noveleros sediciosos,
editada por primera vez en 1916.

L. 7. “Sesto Pompeyo” es Sexto Pompeyo (75-35 a. C.), militar romano.

L. 12. Con “Pellicet” se refiere muy probablemente a José Pellicer (1602-1679), escritor, consejero
real y cronista honorifico de Castilla Le6n y de Aragén.

L. 16. Miguel de Cervantes Saavedra: (1547-1616) escritor, poeta, dramaturgo y novelista.

L. 25. Leviatan: término utilizado en distintos libros de la Biblia para referirse a un monstruo
enorme y €scamoso.

L. 28. Goliat: gigante biblico, quien pereci6 en la lucha con el joven David que afios después llegaria
a ser rey de Juda e Israel.

L. 29. David: (c. 1010-970 a. C.) rey de Juda e Israel.
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la arca del testamento nuevo, al modo que David solem-
nizd con la suva el de la arca del testamento antiguo.
Pero como en todo esto suelen mezelarse abugos, con pra-
dente acuerdo se prohibio todo este alegorico y terrifico
aparalo.»

Esta prohibicion que dice Pellicer , seria en algunas
provincias, perc no en todas, pues en muchas , sabemos
que han ecsistido y aun ecsisten en el dia sin interrupcion
estas clases de danzas. En el abo de 41857 y en ocasion de
la fiesta por la promulgacion de la Constitucion de la mo-
narquia, vimos en Toledo la Tarasca en Ja misma forma
con que Pellicer la describe, con una mujer encima de
ella, que movian & un lado v otro los hombres que iban
dentro de la dicha Tarasca, & cuva mujer, el vulgo da-
ba el nombre de Ana Bolena. Vimos tambien el baile de
Jos gigantones v los enanos; que aquellos con sus gran—
des vuellas, v estos con sus mas grandes castabuelas, al
compis de un tamboril y unaflanta, llenaban de la mas
completa v envidiable alegria, al inmenso pueblo que los
miraba y aplaudia entusiasmado. En Barcelona, no solo
ecsisten los gigantones, sino que fienen una casa de su
propiedad, cuyas rentas se invierten en vestirlos con gran
lujo todos los afos para el dia del Corpus y su oclava. Ha-
ce pocos anos, que el peinado de la giganta era la norma
de la tltima moda, y todas las sehoras la seguian. '

En muchas otras capitales de Espaia ecsiste esta cos-
tumbre de gigantones, y en muchas otras no, ya sea po
las razones que aduce Pellicer, ya porque nuestro siglo
va reprobando todolo diforme y chocarrero, en actos re-
ligiosos y circunspectos.

Los bailes se diferenciaban de las danzas , porque es-
tas tenian un cardcter mas grave y mesurado, y aquellos
eran mas alegres v (ruanescos, tales como los vemos bai-

24

L. 6. Sigue refiriéndose a José Pellicer.
L. 15. Ana Bolena: (c. 1507-1530) fue la segunda esposa de Enrique VIII, rey de Inglaterra.
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Jar hoy dia; pues aun cuando Pellicer asegura en una de
sus nolas al Quijole, que no queda memoria de los bailes
anliguos, padecio un grave error, puesto que aun cuando
han tomado otros nombres, han formado parte siemprede
otros bailes, tanto las mudanzas cuanto las musicas. En
el bolero, se encontrard el paso de la chacona y el bureo: y
en el ofe se hallard ignalmente los de la zarabanda v la ja—
carondine. v asi cn olros muchos.

El célebre baile de la zarabanda que no es mas(que el
dle de nuestros dias) se introdujo en Espaiia en tiempos de
Felipe 1! tomando el nombre de su inventora, como suce-
dio6 con los bailes deigual clase llamados de Anton Pintado,
la Chacone, Juan Licdondo, la Pipironda, la Carreteria, Tar-
raga y otros.

A mas de esta clase debailes que llevaban el nombre
de sus invenlores, habia otros como la jacara , el rastrojo,
el pésame de ello y mas, la gorrona, el villano, €l pollo, el
hermano Bartolo, ¢l guineo, el colorin colorado etc. En los
discursos sabre elarte del danzado, de Juan Esquivel Na—
varro, impresos en Sevilla en 41642, por Juan Gomez de
Blas, se encontraran noticias mas ecsactas de cuantos bai-
les se danzaban en aquellos tiempos, asi como tambien los
maestros y discipulos massobresalientes.

Aunque Pellicer asegura que los nombres de las dan-
zas y bailes antiguos se tomaban de las canciones que se
cantaban en ellas, nosotros no participamos de su misma
opinion, pues si bien es cierto que en algunos hailes suce-
dia, en su mayor parte no, tanto porque muchos de ellos
tomaron el nombre de sus inventores , cuanto porque a
otros les pusieron nombres caprichosos sus autores, como
en el dia generalmente sucede.

El baile de las seguidillas ha sido en todos tiempos tan
gracioso v honesto, como divertido; de modo que con di-

L. 19-20. “Juan Esquivel Navarro” es Juan de Esquivel Navarro (s. XVII), teérico.
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ficultad nos presentara ninguna otra nacion de Europa,
otro que menos se oponga & las buenas costumbres y que
mas influya para conservar la alegria , el caracter y el
genio nacional.

La segnidilla es una clase de poesia compuesta de siete
versos asonantes de 4 siete, y cinco silabas: se compone de
una copla de cuatro versos, v un estribilio de tres ; bien
que algunas veces por haber concluido el pensamiento en
la primera copla, carece de estribillo, y en tal caso se aha-
de cualguiera otro. El aire de la musica es de tres tiempos
yestd tan demarcado en sus compases , que nadie puede
equivocarse. Hay tres clases de seguidillas, unas lamadas
manchegas, otrasboleras, v otras jitanas. Las primeras se
bailan con un compas alegre yvivo, las segundas con uno
regular, y las terceras, con uno muy pausado pues es can-
to de sentimiento. (1)

El bolero, no es mas que unas seguidillas menos preci—
pitadas en su aire. Estebaile Hlamado bolero es muy moder-
no en Espaia, segun el siguiente parrafo que copiamos de
la Coleccion de las mejores coplas de sequidilias, tiranas y
polos.

« Apenas por los alios de 4740 se presento en Madrid,
de vuella de sus viages a lialia, el célebre maestro de haile
D. Pedro de la Rosa, (digno por su nacimiento de mejor
fortuna ) se instrayo 4 fondo de nuestro haile manchego;
y como hombre que habia adquirido un perfecto conoci-
miento del arte de danzar, redujo las seguidillas y el fan-
dango & principios y reglas solidas, con las cuales & poco
tiempo pudo formar discipulos que acreditaron su falento
vy maestria. Asi sigui6 este baile tomando cada dia mayor
perfeccion en los jovenes espaioles, hasta que por los anos

(1 Véase Ia Jamina ndmero 10.
L. 20-21. El titulo completo es Coleccion de las mejores coplas de seguidillas, tiranas y polos que se han

computesto para cantar a la gnitarra (1816), y su autor es Juan Antonio de Iza Zamidcola y Ocerin [Don
Preciso] (1756-1820), escritor, periodista, historiador, jurista y folclorista.
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de 1780, se invento en la misma provincia de la Mancha el
bolero, otro aire 6 manejo mas pausado en la guitarra ,
pero con mayor precipitacion en las diferencias 6 pasos de
las seguidillas. Este titulo de bolero tuvosu origen, de que
babiendo pasado a su pueblo en la Mancha, D: Schastian
Zerezo , uno de los mejores hailarines de su tiempo, v
viéndole bailar los mozos por alto con un compas muy
pausado, al paso que redoblaba las diferencias que ellos
tenian para sus seguidillas, creyeron que volaba 6 4 lo
menos se lo figuraban asi, segun le veian ejecutar en el
aire: de que resulto que las gentes se citaban unas & otras
para ir & ver hailar al que volaba, ¢ segun ellos al bolero. »

Por este tiempo se hailaba en las provincias de Andalu-
cia la tiranae. al mismo tiempo que se canlaba tambien con
coplas de & cualro versos asonantados de ocho silabas. Es-
te baile teniaun aire demarcado, haciendo las mugeres un
gracioso juego con el delantal, y los hombres con el som-
brero ¢ pahuelo, parecidos todos eslos movimientos & los
que usaban en sus hailes la antiguas gaditanas.

Por este mismo {iempo , se bailaban y componian las
canciones llamadas polos, Zorongos , cachirulos y otras, las
cuales introduciendolas en sus Operas el maestro D. Vi-
cente Martin, aleanzé gran nombre y reputacion en las
cortes de Viena, San Petersburgo v otras.

Se nos ha decantado tanto la musica popular v danzas
de los griegos y romanos en tanta infinidad de escritos,
que se ha creido que con sus danzas y musica hacian mi-
lagros. Sin decir nada sobre este particular , puesto que
hastante hemos hablado de ¢l en el capitulo anterior, va-
mos & ver si nuestra musica popular y nuestros bailes,
causan fales 6 mayores efectos que la suya, no solo en
nuestros animos, si que en todos los estrangeros que la es—
cuchan por primera vez.

L. 22-23. Vicente Martin y Soler: (1754-1806) compositor.
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Dice el célebre Longino en su {ratado de lo sublime.
hablando del efecto que resulta en la oratoria, de la colo-
cacion de las palabras para alterar el animo y conmo-
ver las pasiones de los oyentes:—« ;Y & la verdad no
avemos nosotros que el sonido de las flautas conmue-
«ve el animo de aquellos que lo escuchan y los llena de
«furor como si estuvieran fuera de si mismos? ; No vemos
«igualmente que imprimiendo en el oido el movimiento de su
« cadencia , les obliga d sequirle y d conformar en algun
« modo con él los movimientos de sus cuerpos? Y no so—
« lo el sonido de las flautas, instrumentos que carecen de
«armonia simultanea, causan los referidos efectos por sus
« ritmos melodicos solamente, sino cuantos diferentes so-
«nes hay en el mundo. Los de la lira hacen los mismos
«efectos, y ademas regalan el oido con la variedad de mis-
«turas y concordancias simultineas.»

Si estos son los efeclos de la musica griega y greco-ro-
mana vulgar 6 popular, es necesario para negarselos 4 la
nuestra iguales a los referidos por Longino y aun mayo-
res, carecer enleramenle de sentido comun ; porque ¢ qué
persona de ambos secsos natural de Vizcava al oir un zor-
zico , no se conmueve v alboroza, y sigue alegre v casi
bailando al tamboril y la flauta? ;Qué gallego y asturiano
al escuchar la gaita, muieira, danza prima etc. olvidando
su natural pesadez de cuerpo , no respinga v se entusias—
ma? jQué zangano de Valladolid 6 charro de Salamanca
no salta de placer al oir repicar con los panderos y desme-
suradas castanuelas, sus canciones y sonadas favoritas?
¢Qué murciano permanece impasible al escuchar al son de
la guitarra, sus torrds, v sus parrandas? ¢Qué manchego no
pierde los estribos , como vulgarmente se dice, al son de
las seguidillas? ;Qué andaluz no se jalea v deshace de ale-
gria al escuchar el fandango, el ole, las sevillanas , la ron—~

L. 1. Cayo Casio Longino: (c. 213-273) retérico y filésofo neoplatonico griego.
L. 1. Se refiere al Tratado acerca de lo sublime, el cual estuvo atribuido durante mucho a tiempo a
Longino, pero que en realidad es una obra anénima del siglo 1.
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dena, el witg v otros mil? jQué aragonés y valenciano que
dara tranquilo al sonar en la sondray la guitarra, esas
encantadoras jolas capaces de resucilar & un muerto? Si
de Espaiia pasamos & nuestra América, ;qué americano no
pierde aquella indolencia propia y caracteristica del pais,
aloir la guaracah, el jarabe v el tango? ;Y qué estrangero al
oir todos estos aires caracleristicos de los espanoles, per—
manece impasible sin sentir en su corazon la alegria, el
entusiasmo, y el placer que nuestra musica inspira?

La armonia de nuestras guitarras, el sonido de la flauta
v el tamboril, el yvepique de las castaiuelas, los ecos de la
gaita, Jos golpes v redobles del pandero, v hasta el simple
palmoteo con las palmas de las manos, tienen un atraclivo
mégico para nuestros aldeanos y artesanos, que pasan ho-
ras enteras escuchando conun gozo y felicidad indecibles.
Para el pueblo espanol la mayor diversion es la musica y
el baile; prueba de su honrado caricler, de la sencillez de
sus costumbres , vy de la felicidad que podriamos gozar si
hubiese un gobierno menos ocupado en politica, y mas
enterado en el modo de hacer la felicidad de los pueblos.

Aunque seamos algo pesados, vamos i cilar un peque—
nio parrafo de la memoria sobre las diversiones piblicas, es-
crita por nuestro célebre D. Gaspar Melchor de Jovellanos,
v leida en la Academia de la Historia en 1796, por pa—
recernos muy del caso en este lugar, y porque el voto
le este eminente espaiol, prestard apoyoy daré fuerza &
nuestras débiles palabras.

«Este pueblo (dice Jovellanos hablando del pueblo es-
nanol) necesita diversiones, no espectaculos. No ha me—
nester que el gobierno le divierta pero si que le deje di--
vertirse. Enlos pocos dias, en las breves horas que pue-
de destinar 4 su solaz y recreo, €1 buscara, ¢l inventara sus
entretenimientos, Basta que se le dé liberfad y proteccion

L. 22. La Memoria sobre las diversiones piiblicas se ley6 en 1796 pero se publicé en 1812.
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para disfrutarlos. Un dia de fiesta claro y sereno en que
puede libremente pasear , correr, tirar 4 la barra, jugar &
la pelota, al tejuelo, 4 los bolos, merendar, beber, bailar
y triscar por el campo, llenara todos susdescos, y le ofre-
cerdla diversion y placer mas cumplido. A tan poca costa
se puede divertir 4 un pueblo por grande y numeroso que
sea!»

«Sin embargo, ¢como es que la mavor parte de los
pueblos de Espana no se divierten en manera alguna?
Cualquiera que hava corrido nuestras provincias habra
hecho muchas veces esta dolorosa observacion. En los dias
mas solemnes, en vez de la alegriay bullicio que debieran
anunciar el contento de sus moradores, reina en las calles
y plazas una perezosa inaccion , un triste silencio que no
pueden advertir sin admiracion ni lastima. Si algunas per-
sonas salen de sus casas , no parece sino que el tedio y la
ociosidad las echan de ellas, y las arrastran al elijo,
al humilladero, & la plaza, ¢ al portico dela iglesia,
donde, embozados con sus capas , 6 al arrimo de alguna
esquina, 6 sentados, 0 vagando aca y aculla sin objeto, ni
propésilo determinado, pasan tristemente las horas, y las
tardes enteras sin espaciarse ni divertirse. Y si a esto se
anade la aridez é inmundicia de los lugares , la pobreza y
desalinode sus vecinos, el aire friste y silencioso , la pe—
reza vy falta de union y movimiento que se notaen (odas
partes, ¢ quién serd el que no se sorprenda y entristezca 4
vista de tan raro fenémeno?»

«No es de esfe lugar descubrir todas las causas que
concurren a producirle: sean las quefueren, se puede ase-
gurar que fodasemanan de las leyes. Pero sin salir de nues-
tro proposito no podemos callar, que una de las mas or-
dinarias vy conocidas , esta en la mala policia de muchos
pueblos. El celo indiscreto de no pocos jueces se persuade
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4 que la mayor perfeccion del gobierno municipal se cifra
en la sajecion del pueblo, y & que la sumadel buen Grden
consiste en que sus moradores se estremezcan 4 la voz de
la justicia, v en que nadie se atreva & moverse, ni respirar
al oir su nombre. En consecuencia, cnalquiera bulla, cual-
quiera gresca 6 algazara recibe el nombre de asonada y al-
boroto: cualquiera disencion. cualquiera pendencia es ob-
jeto de un procedimiento eriminal , y trae en pos de si
pesquisas, y procesos y prisiones, y multas, y todo el séqui-
to de molestias y vejaciones forenses. Bajo tan dura poli-
cia ¢l pueblo se acobarda v entristece , v sacrificando su
gusto & su seguridad, renuncia la diversion péiblica é ino-
cente, pero sin embargo peligrosa, y prefiere la soledad y
la inaccion, triste & la verdad ydolorosa , pero al mismo
tiempo segura.»

«De semejante sistema han nacido infinitos reglamen—
tos de policia, no solo contrarios al contento de los pue-
blos, sino tambien a su prosperidad, y no por eso obser—
vados con menos rigor y dureza. En unas partes se prohi-
ben las musicas y cencerradas, y en otras las veladas y
bailes. En unas se obliga a los vecinos a cerrarse en sus
casas i la queda, y en otras a no salir & la calle sin luz, a no
pararse en las esquinas, & no juntarse en corrillos, y a
otras O semejantes privaciones. El furor de mandar, y al-
guna vez Ja codicia de los jueces, ha estendido hasta las mas
ruines aldeas, reglamentos que apenas pudiera exigir la
confusion de una corte; y el infeliz gananque ha sudado so-
bre los terrones del campo, y dormido en la era toda la
semana, no puede en lanoche del sabado gritar libremen-
te en la plaza de sulugar, ni entonar un romance a la
puerta de sunovia.

« Aun el pais en quevivo, (1) aunque tan senalado en-

(13 Esta memoriala escribi6 Jovellanos, en Gijon en 4790,

NP L. 1. Se refiere a la Memoria sobre las diversiones piiblicas mencionada anteriormente en la pagina
190.
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tre todos por su laboriosidad , por su natural alegria, y
por la inocencia de sus costumbres no ha podido librar-
se de semejantes reglamentos; y el disgusto con que son
recibidos , y de que hesido testigo alguna vez, me sugie-
re ahora estas reflecsiones. La dispersion de su poblacion,
ni exige, ni permite por fortuna la policia municipal
inventada para los pueblos agregados: pero los nuestros
se juntané divertirse en las romerias, y alli es donde los
reglamentos de policia los siguen é importunan. Se ha
prohibido en ellas el usode los palos, que hace aqui ne-
cesarios mas que la defensa, la fragosidad del pais: se han
vedado las danzas de hombres: se han hecho cesar 4 me-
dia tarde las de Jas mugeres, y finalmente se obliga 4 di-
solver antes de las oraciones las romerias que son la \ini-
ca diversion de estos laboriosos é inocentes pueblos.
¢Como es posible que estén bien hallados y contentos
con tan molesta policia ?»

«Se dird que todo se sulre, y es verdad: {odo se sufre,
pero se sufre de mala gana. Todo se sufre, ¢pero quién
no temera las consecuencias de tan largoy forzado su-
frimiento ? El estado de libertad es una situacion de paz,
de comodidad y de alegria: el de sujecion lo es de ajita-
cion, de violencia y disgusto: por consiguiente el prime-
ro es durable, el segundo espuesto & mudanzas. No bas-
ta pues que los pueblos estén quietos: es preciso que es-
tén contentos, v solo en corazones insensibles, 6 en ca—
bezas vacias de todo principio de humanidad, y aun de
politica , puede abrigarse laidea de aspirara lo primero
sin lo segundo. »

« Los que miran con indiferencia este punto, 6 no pe-
netran la relacion que hay entre la libertad, y la prospe-
ridad de los pueblos, 6 por lo menos la desprecian, y tan
malo es uno como otro. Sin embargo esta relacion es bien

25
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clara, y bien digna de la atencion de una administracion
justa y suave. Un pueblo libre y alegre, serd precisamen-
activo y laborioso ; ysiéndolo, seré bien morigerado v
obediente 4 la justicia. Cuanto mas goce, tanto mas ama-
rael gobierno en que vive, tanto mejor le obedecers, tan-
to mas de buen grado concurrira 4 sustentarle y defen-
derle. Cuanto mas goce, tanto mas tendrd que perder.
tanto mas temera el desorden, ytanto mas respetard la
autoridad deslinada & reprimirle. Este pueblo tendrd mas
ansia de enriquecerse, porque sabrd que aumentard su
placer al paso que su fortuna. En una palabra, aspirara
con mas ardor a su felicidad , porque estard mas seguro
de gozaria. Siendo pues esle el primer objeto de todc
buen gobierno, /no es claro que no debe ser mirado
con descuido ni indiferencia?»

« Hasta lo que se llama prosperidad pablica, si acaso
es otra cosa que el resultado de la felicidad individual,
pende tambien de este objeto: porque el poder vla fuer-
za de un estado no consiste tanto en la muchedumbre y
en la riqueza , cuanlo y principalmente en el caracter
moral de sus habilantes. En efecto, ;qué fuerza tendria
una nacion compuesta de hombres débiles y corrompi-
dos, de hombres duros, insensibles v agenos de todo in-
ter¢s, de todo amor publico?»

« Por el contrario, unos hombres frecuentemente con-
gregados & solazarse y diverlirse en comun , formaran
siempre un pueblo unido v afectuoso. Conoceran un in-
terés general, y estaran mas distantes de sacrificarle asu
interés particular. Seran de animo mas elevado porque
seran mas libres, y por lo mismoserian tambien de cora—
zon mas rectoy esforzado. Cada uno estimara a su clase,
porque se estimara a si mismo, y estimara las demas,
porque querrd que la suya sea estimada. De este modo.
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respetando la gerarquia y el orden establecidos por la
constitucion, viviran segun ella, la amaran, yla defende-
rin vigorosamente creyende que se defienden & si mis-
mos. Tan cierto es, que la libertad y la alegria de los
pueblos, estin mas distantes del desorden que la suge-
cion y la tristeza.»

« No se crea por esto que yo mire como inutil, aopre~
siva la magistratura encargada de velar sobre el sosiego
publico. Creo por el contrario, que sin ella, sin su conti-
nua vigilancia, serA imposible conservar la tranquilidad
y el buen orden. La libertad misma necesita de su pro-
teccion, pues que la licencia suele andar cercade ella,
cuando no hay algun freno que detenga & los que tras-
pasen sus limites. Pero hé aqui donde pecan mas de or-
dinario aquellos jueces indiscretos que confunden la vi-
gilancia con la opresion. No hay fiesta, no hay concur-
rencia, no hay diversion en que no presenten al pueblo
los instrumentos del poder y la justicia. A juzgar por las
apariencias pudiera decirse que tratan solo de establecer
su autoridad sobre el temor de los siibditos, 6 de asegu-
rar el propio descanso a espensas de su libertad y su gus-
to. Es en vano: el pablico no se divertird mientras no
esté en libertad de divertirse: porque entre rondas y pa-
trullas, entre corchetes y soldados, entre varas y bayo-
netas, la libertad se amedrenta, y la timida é inocente
alegria huye y desaparece.»

«No eseste ciertamen(e el camino dealcanzar el fin pa-
ra que fué instituido el magistrado publico. Si es licilo
compararlo humilde con lo escelso, su vigilancia deberia
parecerse 4 la del Ser Supremo: ser cierta y continua
pero invisible: ser conocida de todos , sin estar presente
aninguno: andar cerca del desorden para reprimirle, y
de la liberiad para protegerla: en una palabra, ser fre-
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no de los malos y amparo y escudo de los buenos. De
otro modo el respetable aparato de la justicia se conver-
tird en instrumento de opresion, y obrando contra su
mismo instinto, afligird y perturbara & los mismos que
debiera consolar y proteger.»

«Tales son nuestras ideas acerca de las diversiones po-
pulares. No hay provincia, no hay distrito, no bay villa
ni lugar que no tenga ciertos regocijos y diversiones ya
habituales, ya periodicas establecidas por costumbre.
Ejercicios de fuerza, destreza, agilidad 6 ligereza: bailes
publicos, (1) lumbradas ¢ meriendas: paseos, carreras,
disfraces y mogigangas: sean los que fueren, todos serin
buenos ¢ inocenles con tal que sean publicos. Al buen
juez toca proteger al pueblo en tales pasatiempos: disponer
y adornar los lugares destinados para ellos: alejar de
allf cuanto pueda turbarlos, y dejar que se entreguen
libremente al esparcimiento y alegrfa. Sialguna vez se

(1) «Cuando escribimos estamemoria, no conociamos el pais vascongado , bi
sus bailes dominicales: pero un viage hecho por él en 1791, y repetido en 1797,
nos proporcioné el gusto de observarlos, y nos confirmé mas y mas en lo que ha-
biamos eserito acerca de lus diversiones populares. Es ciertamente de admirar cuan
bien sc concilian en estos sencillos pasatiempos el 6rden y la decencia con la li-
bertad, el contento, la alegria y la gresca que los anima. Alli es de ver un pue-
blo entero sin distincion de secsos ni edades, correr y saltar alegremente en pos
del tamboril asidos todos de las manos, y tan enteramente abandonados al espar-
cimiento y al placer que fuera muy insensible quien los obsersavase sin participar
de su inocente alegria. Tanto basta para recomendar estas fiestas piblicas 4 los
ojos de todo hombre sensible ; pero el filssofo veri ademis en ellas el origen de
aquel candor, franqueza y genial alegria que caracteriza al pueblo que las disfru-
ta; y aun tambien de la uniou , de la fraternidad, y del ardiente patriotismo que
reina entresus individuos. (a) jCuén ficil no fuera, con solo estender tan sencillas
instituciones, lograr los mismos inestimables bienes en otras provinciasl»

(a) En el afio de 1851 y 1852, tuvimos el singular placer de recorrer todas las
provincias vascongadas y apesar de los afios que han padecido de una guerra tan
fratricida, sus costumbres no han variado en nada y siguen siendo sus diversiones ¥
alegrias las mismas que describe Jovellanos.
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presentare & verle, sea mas bien para animarle, que para
amedrentarle, ¢ darle sujecion, sea como un padre, que
se complace en la alegria de sus hijos, nocomo un ti-
rano envidioso del contento de sus esclavos. En suma,
nunca pierda de vista que el pueblo que trabaja, como
va hemos advertido, no necesita que el gobiernole di-
vierta, pero si que le deje divertirse.»

Esta memoria escrita por Jovellanos en 41790, con pe-
queilas escepciones , no parece sino escrita para nuestros
dias: de lo que se infiere que si hemos adelantado en po-
litica , nos hemos estacionado con respecto & saber dar 4
los pueblos la verdadera felicidad, que es la tranquilidad,
y el sosiego.



CAPITULO VIIL

Alemanes.—Sus conocimientos misicos.—Anotacion de su misica.—Sus re-
presentaciones cantadas.—Romerias de los alemanes.—Federico 1 y los catalanes-
—Regalos de este emperador 4 los espanoles.—Aficion de los alemanes 4 la musica
catalana.—Aprecio de los alemanes 4 los musicos espaioles.—Enrrich compositor
espanol.—Hernando Lazo idem.—Parecer de los escritores italianos.—EI Cardenal
Grimano.—Parecer sobre la introduccion del melodrama en Alemania.— Genio de
los alemanes para la misica, y su aficion.—Proteccion 4 la misica por los principes
de Alemania.—Claudio Monteverde.—Kansperger.—Federico Handel.— José Za-
ragoza.—Sebastian Duron.—Imperio de Carlos VI.—Revolucion de la misica ale-
mana ¢ italiana.

Los alemanes antes de recibir el evangelio, cantaban
de un modo muy semejante al que tenian los romanos 4
cuyos conquistadores deben las primeras ideas de civili-
zacion. Despues de recibido el evangelio, se conformaron
con el canto liturgico de la iglesia romana, como consta
de Amalario y otros escritores. (1)

En tiempo de Carlo-magno, recibieron nuevamente el
canto gregoriano admitido desde el tiempo del mismo re-
formador, pero viciado despues por la ignorancia que co-
munmente reinaba en aquellas regiones, ¢ por la intro-
duccion de tonos profanos & cuya clase de misica los
alemanes siempre fueron propensos. Buen testimonio te-
nemos de ello en la cancion del sajon Gotescaldo (2) en

(1) Bibliot. PP. Martin Gerbert de cantu et misica sacra.

(2)  Gotescaldo fué mandado azotar por el arzobispo Hicmar , y despues con
denado é destierro apesar de haber defendido su inocencia San Remigio de Leon, ¥
San Prudencio de Troyes.

I L. 2. “Federico I es Federico I Barbarroja.

I L. 5. Con “Hernando Lazo” se refiere a Orlando di Lasso (ver comentario p. 202, L. 32-33).

I L. 8. “Claudio Monteverde” es Claudio Monteverdi (1567-1643), compositor italiano.

I L. 8. Georg Friedrich Hindel: (1685-1759) compositor aleman.

I L. 8-9. “José Zaragoza” es José Zaragoza (1627-1679), matematico, astrénomo y teérico musical.

I L. 9. Sebastian Durén: (1660-1716) organista y compositor.

L. 6. Amalario de Metz: (s. IX) tedlogo y liturgista francés.

L. 9. Carlos VI: (1685-1740) pretendiente al trono de Espafia a la muerte de Carlos II v,
posteriormente, emperador del Sacro Imperio Romano Germanico de 1711 a 1740.

L. 13. Gotescaldo: (s. X-XI) obispo francés.

NP L. 1. Se refiere a De cantu et musica sacra de Martin Gerbert.

NP L. 4. San Prudencio de Troyes: (?-861) obispo.
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la cual se lamenta dé su bien ¢ mal merecido destierro,
por haber predicado falsas noticias sobre la predestinacion.

De dicha cancion copiamos la estrofa siguiente por
parecernos que el lector la leera con gusto.

Ut quid jubes, pusiole?
Quare mandas , fliole?
Carmen dulce me canlare
Cum sim longé exul valde
Intra mare
O cur yubes canere?
Magis mihi miserabile
Flere libet puerale
Plus plorare quam cantare;
Carmen tale jubes quare,
Amor care
O cur jubes canere.

Esta cancion y otras, se cantaban con el tono de los
himnos litargicos, por ser costumbre general de aque—
llos tiempos en Italia y Francia, y aun seguida de los pro-
venzales franceses del siglo XII.

El modo de anotar en Alemania la musica tanto ecle—
siastica como profana en aquella época, era colocando
los puntos entre lineas orizontales , segun se infiere de
dos fragmentos insertos por el P. Kirguer en el tomo pri—
mero de su Musrgia, estractados de unos codices ecsisten-
tes en los monasterios del Salvador Mesanense, y de Vall-
humbrosa.

Laaficion de los alemanesa toda clase de musica pro—-
fana, acaso les llevo antes que & los provenzales 4 las re—
presentaciones cantadas. Estos especticulos groseros,
fueron mirados con horror por las personas sensatas, y en
confra-cambio inventaron otros de asuntos sagrados. Asi

L. 24. “Kirguer” es Athanasius Kircher.
L. 25. Con “Mustgia” se refiere a la Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni de Athanasius

Kircher.
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parece deducirse de las muchas composiciones dramaticas
escritas todas ellas por personas eclesiasticas, entre las
cuales se hallan seis compuestas, en el siglo X por Rosvi-
ta canonigo de Gandersheim.

Estas composiciones las aprendieron hasta las personas
mas pobres y con pretesto de visilar los santuarios mas cé-
lebres de Europa vestidos de peregrinos, las comunicaron
4 todas las demas naciones europeas, representandolas en
los pueblos por donde pasaban, en los cementerios, y en
las plazas: industria que les proporcion una subsistencia
segura en su vida errante.

Alosque ganaban su sustento .cantando, tocando al-
gun instrumento musico, 6 represenfando, les llamaban
los antiguos tudescos Minnesarger, que viene & ser lo mis—
mo que juglar.

Como el sepulero de Santiago de Galicia era en aque—
Hos tiempos quiza el santuario mas célebre , los errantes
alemanes teniendo que atravesar por la Provenza y Gatalu-
nainfundieron en estos nacionales la idea delas representa-
ciones cantadas, y como mas adelantados en la musica que
losalemanes, dieron alas dichas farsas una perfeccion que
no (enian las de los peregrinos estrangeros nien la mu-
sica ni en el verso, el cual era concebido en un pésimo la-
tin. En efecto, el emperador Federico 1, admiré tanto las
farsas , bailes y canciones de los catalanes cuando los oyo
en Turin, que llevoa Alemania no pocos de aquellos can-
tores, poetas y juglares, los cuales introdujeron en aque-
llas regiones el gusto de su musica y el de su poesia en
idioma catalan, como asegura Bielfeld.

Los grandes regalos que el emperador y otros principes
de Alemania hicieron 4 los catalanes, y lo bien recibidos
que eran en todas partes, hizo 4 los trovadores y juglares
espaiioles, frecuentar mas en lo sucesivo esta nacion que la

26

L. 24. Con “el emperador Federico I”” se refiere a Federico I Barbarroja.
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lalia, desdecuyo pais pasaron & Flandes sembrando por
toda aquella fierra el gusto & la musica tanto melodica co-
mo armonica. compuesta de voces é instrumentos.

Los alemanes establecidos al olro lado del Rin, des-
pues que el emperador Federico 1 de Suabia, les hizo gus-
tar los atractivos de la musica catalana, se aficionaron
ella de tal manera que (odavia Ja conservan hov diaen sus
antiguas fiestas bacanales llamadas Wirschaft, las cuales
se celebran con mucho aparato, bailes y musicas, cantan-
do canciones en idioma Aleman enteramente parecidas
aun en puestros dias, 4 las populares de Cataluna, en sus
aires vy melros & pesar de los grandes adelantos que en to-
dos ramos del arte musical ha hecho la Alemania.

No debe estranar esto, cuando se sabe positivamente
queno fallaron musicos espanoles en Alemania desde los
anos de 4153, hasla principios de este siglo; porque ape-
nas decayeron los provenzales, cuando los vinculos que
unieron el imperio de Alemania con Espana, les facilitaron
otros muchos de gran talento ; y siempre aquel impe—
rio ha tenido y tiene una gran predileccion por todo lo
espaiiol.

En tiempo de Maximiliano 1, cunado de Felipe el her-
moso conde de Flandesy rey de Espana, florecié enla corte
imperial el célebre compositor catalan Enrrich, al cual
honré con grandes distinciones por su estraordinario mé-
rito, el Cesar austriacoy todos los principes de su im-
perio.

Apenas la muerte habia cortado el hilo de la vida &
este célebre maestro compositor espanol por los ahos
de 1550, cuando el duque de Babiera Alberto 111, llam¢
desde Flandes asu corte, al célebre clavicordista 0 pianista
y compositor de musica tanto sagrada como profana Her-
nando Laso natural de Jaen reino de Granada, llamado

L. 5. De nuevo Soriano Fuertes hace referencia a Federico 1 Barbarroja como “Federico 1 de
Suabia” quien como duque de Suabia fue Federico 111

L. 22. Maximiliano I: (1459-1519) rey germano y emperador del Sacro Imperio. Felipe I el Hermoso
no era cufiado de éste, segtn afirma Soriano Fuertes, sino hijo.

L. 22-23. Felipe I el Hermoso: (1478-1506) rey consorte de Castilla de 1504 a 1506 por su
matrimonio en 1496 con la heredera de los Reyes Catolicos, Juana I la Loca.

L. 30. “Babiera” es Baviera.

L. 30. Existe un error, pues en lugar de “Alberto III” deberfa apuntar Alberto V, llamado el
Magnanimo (1528-1578), duque de Baviera de 1550 a1578.

L. 32-33. Con “Hernando Laso” se refiere a Orlando di Lasso, compositor flamenco y por tanto no
natural de Jaén como afirma Soriano Fuertes, una prueba mas del exceso de patriotismo de éste.
Aunque anteriormente (p. 164) lo ha incluido entre los compositores flamencos, en el Tomo

Segundo (pp. 155-157) argumenta este origen espafiol.
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por los alemanes Orlando; no tanto para gue le sirviese
en su capilla v cimara, cuan(o para que sembrase la bue-
na semilla de la musica armonica espanola en aquel pais;
v entre los discipulos que tuvo, se cuenta al famoso Horri-
cio aufor de un buen tratado de armonia.

Los escritores italianos que han tratado de la musica
de los alemanes, apenas les conceden los mas previos co-
nocimientos armonicos antes de mediados del siglo XVII,
época en que ellos introdujeron en Alemania la Opera ita-
liana, especlaculo que suponen dichos escritores de todo
punto desconocido de los alemanes antes de la Dafne del
Renunccini, traducida por Opitz del italiano al aleman.
Bien puede ser verdad , pero nosotros creemos que se en-
ganaron tanto en lo primero como en lo segundo , puesto
quepor losanos de 4567 época en que vivia el celebre La—
s0, seguramente la Italia no tenia un profesor mejor que é€l,
sin esceptuar & Zarlino. En prueba deello, solamente dire-
mos, que el cardenal Grimano gran amante de la musica,
nolicioso de la gran pericia de Erasmo Horricio discipulo
de Laso, le 1lam6 4 Roma para compositor de su camara,
vy estando en este empleo, escribio el célebre tratado de la
armonia, del cual los musicos italianos sacaron no pocas
utilidades en ¢rden & la perfecion de su musica tanto sa-
grada como profana.

Bajo de este sapuesto, los misicos alemanes no tenian
necesidad de los italianos para formarse en la musica un
sistema que resultara agradable no sclo & su pais, sino &
toda la Europa.

En cuanto si conocieron los alemanes el drama antes
de 4650, 6 nolo conocieron, no podemos afirmarlo cierta-
menle , pero se nos hace casi increible que habiendo es-
te especticulonacido en Espana en una época de alianza
tan intima entre espanoles y alemanes, no se ejecutasen en

L. 4-5. “Horricio” es Erasmo Horricio (s. XVI), teérico y compositor.
L. 12. Con “Renunccini” se refiere a Ottavio Rinuccini (1562-1621), poeta italiano.
L. 12. Martin Opitz: (1597-1639) escritor aleman.
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Alemania algunos ensayos antes queenltalia; y mucho mas
recordando que en las fiestas que se celebraron en
dicho pais, cuando Cérlos 1 rey de Espaia y V emperador,
se presen{d por primera vez en piblico, se ejecuté un es-
pectaculo compuesto de bailes y musicas, el cual concluyé
con el vuelo de un 4guila imperial que llevando en sus
manos una corona, c¢ind con ella las sienes del invicto
Carlos: ceremonia que & nuestro modo de enlender no po-
dia menos de ser precedida de algunas escenas cantadas,
como en efectolo hemos lcido enun historiador delas glo-
rias de Carlos V. Si eslo es cierto, los ensayos del melo-
drama , resultan mas antiguos en Alemania que en Italia.

Sea de esto lo que fuere, lo cierto es, que apenas se
hallara en todo el universo, nacion que manifiesle mas
pasion por todo genero de musica que los alemanes ; y
estamos por anadir, que ni tampoco manifieste mas ge—
nio para cualquiera de los diferentes ramos que abraza el
arle-musical. Ellos son los inventores de un gran numero
de instrumentos, y los perfeccionadores de casi todos los
antiguos, desde el 6rgano hasta el flautin. En cuanto & la
misica sagrada, diremos solamente , que apenas se halla
iglesia de catolicos, monasterio 6 comunidad religiosa que
carezca de capilla de musica: y con respecto a la musica
profana, desde las primeras nociones que tuvieron del me-
lodrama, hasta el presente, la han practicado sin intermi-
sion en su propio idioma con un suceso grande, ya en
unas cortes ya en otras, aun siendo Ja pasion que mas
les domina la 6pera italiana.

Puede asegurarse que este especticuloitaliano, no hu-
biera fenido la perfeccion que hoy tiene en cuanto 4 la
espresion dada por la musica 4 lapoesfa, por mas que los
duques de Sajonia, de Babiera, de Witemberg y aun los
Leopoldos, agolasen sus erarios en premiar poetas, canto-

L. 3. Se refiere a Catlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.

L. 8. Con “Carlos” sigue aludiendo a Catlos 1 de Espafia y V del Sacro Imperio Romano
Germanico.

L. 11. “Carlos V” es de nuevo Catlos I de Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico.

L. 32. “Babiera” es Baviera y “Witemberg” es Wittemberg.
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res, instrumentistas, y maestros italianos, si los profundos
génios filarmonicos alemanes no hubiesen tomado por su
cuenta este asunto.

Nos inclina 4 este modo de pensar, el haber observa-
do que despues del espanol D. Claudio Monteverde, que
fué el que dio alguna perfeccion al melodrama italiano,
esle, & pesar de los esfuerzos de Giovanelli, Ferrrari, Fres-
cosialdi, Teofili, ni aun los del espanol D. Francisco Cor-
neta,y olros muchos compositores de musica teatral italia-
nos discipulos de Monteverde y de Corneta, no adelantaron
un solo pasoen la espresion, hasta que el caballero Kans-
perger adoptando el sistema de temperamento espanol
propuesto por Bartolomé Ramos casi dos siglos antes &
los italianos, se comenzaron a oir frases armonicas en las
escenas italianas, que daban toda la espresion & las pala-
bras. Introdujo asi mismo dicho Kansperger en la Opera
italiana, los violines, los que juntos con las arpas, laudes
y tiorvas, contribuyeron no poco 4 la pefeccion del me—
lodrama.

El célebre sajon G. Federico Handel con todo su fe—
cundo ingenio v profundos conocimientlos arménicos y fi-
losoficos, logré despues mas perfeccion en el arle. A es-
te insigne profesor de musica se debe el oir en un mismo
concenlo armonico , no solo muchos primores del gran
arte melddico y armoénico aplicados con toda propiedad
al asunto del drama, sino tambien la variedad y conjunto
agradable de instrumentos de cuerda y de vienlo, que ha-
cen toda la perfeccion de la sinfonia moderna, haciéndo-
nos oir con sus combinaciones melddicas y armonicas, el
dulece murmullo del arroyuelo, el estrépito del torrente,
el agradable susurro del viento, el horrido retumbar del
trueno, los ahullidos de las fieras , el apacible sonreir de
las gracias, el diverso canto de las aves, y otras mil cosas
propias al objeto de la musica.

L. 5. “D. Claudio Monteverde” es Claudio Monteverdi. De la misma manera que ocurre con
Orlando di Lasso, Soriano Fuertes manifiesta su exagerado espafiolismo afirmando que
Monteverdi es espafiol.

L. 7. Cuando apunta “Ferrrari” deberfa anotar “Ferrari”.

L. 13. Bartolomé Ramos de Pareja: (c. 1440-1491) teérico y compositor.

L. 20. Geozg Friedrich Hindel: (1685-1759) compositor aleman.
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No obstante estos adelantos de los alemanes en la mu-
sica practica llamada italiana moderna , por haberse em—
pleado los mavores falentos de Europa en la perfeccion del
melodramaitaliano, v que Galiley, el francés Des-Carles,
el inglés Wallis, Mercene, v ofros escritores alemanes, se
habian dedicado & la ilustracion de la parte cientifica de
esta encantadora ciencia, mientras la Espana oprimida de
sus muchos enemigos, no se empleaba sino en buscar me—
dios para evadirse de ellos; con todo, respeclo & la
parte cientifica del arte, florecio un José Zaragoza que
por el rumbo que siguio, no es de menos utilidad & los es-
tudios facullativos . que los referidos escrifores estran-
geros.

El nombramiento de maestro compositor de musica
de la capilla imperial de Viena por el emperador Carlos
VI en favor del espaiiol D. Sebastian Duron 4 propuesta de
los ministros v seiiores mas principales dela corte ale-
mana, los cuales desde el imperio de Leopoldo casi todos
eran partidarios de los ifalianos y mucho mas despues de
haber oido las obras armonicas de todos los mejores com-
positores de esta nacion tanto de musica sagrada como pro-
fana, manifiesla de una manera nada equivoca el superior
merilo de Duron, y que en Espaiano se habian estinguido
todavia los conocimientos verdaderos del arte. Y conside-
rando que el imperio de Carlos VI, fue como el cimiento
de las bellezas musicales que en nuestros dias son el en-
canlo de todas las naciones, nos hace creer que Duron con
su singular talento influy6 no poco en ello.

Se puede decir que la Europa toda desde que Lulli se
constituvo el corifeo de la Francia, se hizo parcial de la
musica {rancesa, aceptando los compositores mas célehres
de Italia v Alemania, el estilo francés en toda musica. No
se tiene noticia de que compositor alguno se atreviese a

L. 4. “Galiley” es Galileo Galilei.

L. 4. “Des-Cartes” es René Descartes (1596-1650), filésofo, cientifico y matematico francés.

L. 5. Se refiere a John Wallis.

L. 5. “Mercene” es Marin Mersenne (1588-1648), filésofo y cientifico francés.

L. 10. “José Zaragoza” es José Zaragoza.

L. 18. Con “Leopoldo” se refiere a Leopoldo I del Sacro Imperio Romano (1640-1705), emperador
del Sacro Imperio Romano Germanico de 1658 a 1705, rey de Bohemia de 1656 a 1705, y rey de
Hungria de 1655 a 1687.

L. 29. “Lulli” es el compositor francés Jean Baptiste Lully (1632-1687).
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competencias con Lulli, sino Duron en el mismo Paris ; v
sinole vencio, le disputd con honor el principado univer—
sal de ]a musica, por un camino enteramente distinto del
que Lulli seguia.

Pas6 Duron 4 la corfe de Viena desde Madrid a donde
fué llamado para ocupar la plaza de maestro de la capilla
real de Carlos 11, y al poco tiempo se advierte una com-
pleta revolucion en la musica alemana e italiana, fal, que
de una misma que era anles con la francesa , %esde esla
época en adelante se diferenciaron de la misma manera
que los colores negro y blanco. Esta mutacion de estilo
musical entre italianos y alemanes, no parece verosimil
aconteciese sin la intervencion de un génio invantor, soste-
nido y protegido de un Mecenas 6 por mejor decir de un
augusto como Carlos VI; porque ademas de haberse hecho
moda en aquellos tiempos el cantar, tocar v componer &
la francesa enfre los italianos v alemanes, en ningun pais
de Europa se premiaban los talenfos como en Alemania, v
mucho mas cuando en ello se lisonjeaba & un soberano
que sabia dar calorce mil escudos & Claudio Aquillini poeta
de vena trivial, por la composicion y dedicatoria de un no
muy buen soneto. Duron tenia las circunstancias que se
requerian para el caso: ciencia musical, ingénio, filosofia,
v sobre todo el favor de un rey tan magnanimo y liberal
en premiar todo lo que podia contribuir & los adelantos
musicales; que su siglo era el siglo de oro de la musica
italiana en particular, por haberla mirado dicho sobera-
no como propia de sus subditos, y de todas las naciones
en general, por haberse conseguido bajo sus auspicios, el
dar a la musica una perfeccion que en vano podria dar-
sele mayor en adelante.

Uno de los motivos que nos inclinan a creer que ls
perfeccion de la musica moderna se debe al singular talen-

L. 7. Carlos II: (1661-1700) rey de Espafia de 1665 a 1700, dltimo de la dinastia Habsburgo.
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to del espanol D. Sebastian Duron protegido por el empe-
rador Carlos VI, es que el padre de este, Leopoldo I sehor
tan aficionado & la misica que se cuenta de él que en su
tltima enfermedad despues de haber cumplido con los
deberes de catolico—cristiano hizo llamar a sus musicos, de
camara para que ejecutasen una composicion patélica du-
rante la cual exhalo sn ultimo suspiro: un senor. volvemos
arepelir, tan amante de la musics, vy tan sumamente li-
beral en premiar los mejores talentos de Italia y Alemanis
con el fin dedar dla misica tanto sagrada como profana
el mas allo grado de perfeccion posible sin mendigar nada
4 las naciones que eslaban separadas de su poderosa pro-
teccion, no pudo conseguir con todos sus esfuerzos otra
cosa que el formar buenos imitadores del francés Juan
Bautista Lulli, como son Hindel entre los alemanes , v
Rossi, Corelli, Casali, Melani, Segreszi, Colonna, Basa-
ni, Estrada, y otros muchos compositores italianos ; los
cuales pusieron en musica los melodramas que escribieron
los poetas ceséreos, el marques de Santinelli, Carlos Mag-
gi, Francisco Lemene. Capece. Silvio, Stampiglia, v
otros, imitando en sus versos al poeta francés Quinanlt.
Llega nuestro Duron & Viena casi al mismo tiempo
que el sibio poeta italiano Apostolo Zeno, y para que
Duron como eclesidstico hiciese oir & la corte imperial
los primeros ecos de su bien templada lira, y las frases
melddicas y armoénicas de su sublime ingenio , dice el au—
tor del Origen del melodrama moderno en su disertacion 6
memoria historica , que el emperador Carlos VI mandé 4
Zéno, que escribiese los oratorios sacros: Sisara, Las pro—
Jecias de Isaias, El Ezequiel , Naaman , Tobias, La Jerusa—
len, convertida, José, Daniel, y David humillado; 4 todos los
cuales puso Duron una musica (an propiay adecuada, y
al mismo tiempo tan nueva, que arrastré en su séquito 4

L. 12. “Leopoldo I”” es Leopoldo I del Sacro Imperio Romano.

L. 16. Luigi Rossi: (c. 1597-1653) compositor, cantante y organista.

L. 16. Arcangelo Corelli: (1653-1713) compositor y violinista italiano.

L. 16. Jacopo Melani: (1623-1676) compositor de éperas comicas.

L. 16. Giovanni Paolo Colonna: (1637-1695) organista y compositor.

L. 16-17. Con “Basani” se refiere al compositor Giovanni Battista Bassani (1657-1716).

L. 20. “Francisco Lemene” es Francesco de Lemene (1634-1704), poeta italiano, y “Stampiglia”
Silvio Stampiglia (1664-1725), libretista italiano.

L. 21. Philippe Quinault: (1635-1688) dramaturgo.

L. 23. Apostolo Zeno: (1668-1750) escritor italiano.

L. 30-31. En La Jerusalén, convertida, no debetia haberse escrito la coma tal y como indica el autor en

la Fe de Errores.
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todos los ingenios de Alemania é ltalia, sin dejarles li-
bertad para seguir mas rumbo {anto en la musica sagra-
dacomo en la profana que el de la imitacion.

El autor de la memoria citada, dice: que habiendo lle-
gado & noticias del rey de Espana los aplausos que Duron
alcanzaba en la corte imperial de Viena, mando que se
librasen 4 dicho compositor en lacorle estrangera mien-
tras viviese, el sueldo de maestro de la capilla real de Ls-
pana en premio de su gran talento.

En el curso de nuestra historia daremos mas estensas
noticias de este insigne compositor espaiol.



CAPITULO VIIL

Conocimientos de los flamencos en misica.—Compositores de musica.—Con-
quista de Flandes por Liderico Harbisique, caballero espanol.—Los primeros maes-
tros de los flamencos fueron espafioles.—Fiestas de los locos y del asno.—Fiestas
llawadas dela Inocentada.

En el siglo XVI los flamencos fueron tan célebres en
la republica armonica , que nuestro célebre Francisco Sa-
linas, no dudd darle tanto el principio facultativo dela
parte cientifica de la musica, como en el arte de la conso-
nancia v disonancia , al flamenco Adriano de Willaert.

Teixidor dice que los flamencos podian compelir con
los musicos espainoles, y aiiade que los compositores céle—
bres de Flandes, ilustraron la ltalia y la Alemania, parti-
cularmente en el ramo llamado concierto instrumental.
Dice tambien dicho autor, que los composilores de masi-
ca tanto vocal como instrumental que se distinguieron en
dicho siglo segun Luis Guicciardini en su descripcion de la
Flandes dedicadaa Felipe 11, fueron: Cipriano de Bore,
Juande Coik, D. Felipe Montes espanol, Orlando de Laso
idem , Mancicourt, Basso, Justino Baston , Cristiano Ho-
land , Jaques de Waer, Bonmarche, Severino Cornela es-
paiiol , Pedro de Hot, Gerardo de Tornout, Huberlo
Walcrant , Jaime de Berkem, y Adriano de Willaert.

Ninguno de estos dosescritores espanoles, dice quienes
fueron los primeros maestros de los flamencos, ¢ al menos
en que fuentes principiaron & beber los raudales de la cien-

L. 5. “Adriano de Willaert” es Adrian Willaert.

L. 12. Luis Guicciardini: (1521-1589) historiador y literato.

L. 12-13. Se refiere a Descrittione di tutti i Paesi Bassi, altrimenti detti Germania inferiore (1567).

L. 13. Con “Cipriano de Bore” hace alusién al compositor neetlandés Cyprien de Rore (1516-1565).

L. 14. “Otlado de Laso” es Orlando di Lasso, compositor flamenco, no espafiol como afirma de
nuevo Soriano Fuertes (ver Tomo Segundo, p. 155, NP L. 19-25 y NP L. 21-22).

L. 15. “Mancicourt” es Pierre de Manchicourt (c. 1510-1564), maestro de capilla.

L. 16. Jean de Bonmarché: (c. 1525-1570) maestro de capilla.

L. 17. “Tornout” es la ciudad de Torhout.
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cia. Nosotros que anhelamos toda la gloria posible para
nuestra patria, siempre que esta gloria no sea fabula,
como sucle acontecer en algunas naciones, vamos & mani-
festar los motivos por los cuales creemos haber sido los es-
panoles Tos maestros de los flamencos, aunque esfo sirva
derisa 0 de corage i los que solo encuentran la ciencia v el
saber en los paises estrangeros, v ridiculizan cuanto pue-
den su propio pais. jQué eslraio es que los estrangeros nos
miren con fanta indiferencia , si nosotros les damos mo-
tivo & ello, ¢ bien hablando mal de nosotros mismos, &
bien poniendo al frente de catedras y oficinas, & muchos
que no conocen ni aun los rudimentos primeros de su
idioma !

En el siglo IX los flamencos cran enteramente barba-
ros. El emperador Carlo-magno considerando inconquis—
tables 4 los sajones, gente feroz y belicosa fortificada en
los paises bajos, se los cedi6 4 Liderico de Harbisique ca-
ballero espaiiol , en atencion a los servicios prestados no
solo 4 su augusta persona en las guerras contra los mo-
ros de Espana y contra los sajones y frisones de Alema-
nia , sino tambien por los prestados a su abuelo Carlos
Martel y @ su padre Pepino 1 de Francia: y Gerardo con-
de de Rosellon, en agradecimiento a lo mucho que dicho
Harbisique se distinguio en las batallas contra los arabes
que invadieron sus estados, le di6 por muger & su hija
Hermongarda.

Liderico conquisto y suget6 a los sajones establecidos
en Flandes, v ellos bajo la soberania de este primer con-
de de Borgona , principiaron su civilizacion con la intro-
duccion del evangelio por dicho conde, é inspirandoles
grande amor 4 las arles y a las ciencias.

Para el efecto, llam6 Liderico a personas doctas , y
fundé monasterios en los cuales no solo se ensenaba la

L. 21-22. Con “Carlos Martel” se refiere a Carlos Martel (c. 688-741), monarca carolingio del reino

franco de Austrasia.
L. 22. “Pepino I de Francia” es Pipino el Breve (c. 714-768), rey de los francos de 751 a 768, padre
de Carlomagno.
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verdadera religion, sino tambien las ciencias, como cons-
ta de las cronicas del monasterio de San Berlin de Alffin-
gen (1) situado en el Brabante , v otros muchos monaste-
rios en los cuales los flamencos aprendieron los principios
de las ciencias v de la musica.

Siendo como es innegable, que el referido prime:
conde de Flandes fué espanol , natural de Lisboa: (2] sien-
do su esposa roselionesa y protectora de la musica; y sien-
do en aquella época los espaiioles los maestros de esta
ciencia, sin ningun género de duda los primeros maestros
de misica de los flamencos, fueron espanoles.

En confirmacion de esta verdad , no hay mas que ver
los antifonarios mas antiguos de aquellos monasterios €
iglesias catedrales, particularmente la de Hannover fundads
por dicho conde para lugar de su sepulcro, y se veran
anotados dichos antifonarios, con las figuras musicales
llamadas puntos, ya cuadrados , ya redondos ¢ esquina—
dos, propios de la escritara espaniola de aquellos tiempos,

El autor de una memoria sobre el origen del melo-
drama moderno, dice, que los primeros maestros de los
flamencos , fueron los {ranceses que se formaron en la
acadeniia de misica y poesia fundada por Carlo-magno.
Esto no puede ser cierto, porque si lo fuese, seria pre-
ciso confesar quelos discipulos habian sido muy superio-
res 4 sus maestros en aquel mismo tiempo. Observando
que & principios del siglo X11 florecio entre los flamencos
un Franco Abad del monasterio de Alffigen escritor
del canto medido, en cuya época los franceses no {enian
casi ningun conocimiento de ello, segun afirma Geraldo,
nos prueba hasta la evidencia que los maestros de los fla-

(1) Ano 762. Anal. San Bertin.
(2) Panegirico de los duques de Borgona por D. Fernando Abian de Castre.
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mencos fueron espaboles v no franceses. Es verdad que l¢
cancion que dicho Franco propone por modelo de su sis-
tema con respecto al valor de las notas musicales llama-
das puntos, es francesa; pero eslo lejos de probar venta—
jas de parte de los franceses, no prueba mas, que los ju-
glares de dicha nacion que en esta ¢época viajaban por
Flandes , cantarian con poco arregio v menos compas co-
mo se vé por la melodia que Franco trae por modelo.

Lo que de Francia paso a Flandes, fueron las farsas
profanas v aun sagradas tan ridiculas y escandalosas; pues
aunque en Espaba no careciamos de ellas, nunca llego el
escandalo al estremo de las hechas en Fracia , Inglaterra,
Alemania é ltalia.

Al ver en los flamencos lanto entusiasmo por toda
clase de diversiones despues que sus eslados se hicieron
el centro de las riquezas, nos hace creer que en este pais
tomo incremento la célebre fiesta llamada de los locos, la
cual entre los eclesiasticos comenzaba la vispera de la Es-
pectacion v concluia con la oclava de la Epifania.

Esta funcion que no pudo tener otro origen que la co-
mun ignorancia del siglo X, v que se hizo general en to-
das las iglesias de Occidente habiendo sido su duracion
casi de ocho siglos, apesar de los decretos de los Sumos
Ponlifices, y de los mandatos é institutos delos legislado—-
res, consislia en ciertos disfraces adoptados no tan sola-
mente por el pueblo y con los cuales se presentaban en
las iglesias, sino tambien por el clero el cual vestido ri-
diculamente , cantaba los divinos oficios cuando no de
una manera burlesca, por lo menos interpolando con ellos,
canciones , tanidos, bailes profanos, v no pocas veces re-
presenlaciones comicas, no las mas edificantes ejecutadas
por los mismos clérigos segun se infiere del decreto de
Gregorio 1X concebido en estos términos:—Tiunt ludi

L. 33. Gregorio IX: (1147-1241) papa de 1227 a 1241.
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theatrales in eclesia . et non solum ad ludibriorum spectacu-
la iniroducuntur monstra larvarum verum etiam in aligui-
bus festivetatibus diaconi , Presbiteri, ac subdiacont , infa-
miac suwa ludibria ex cercere presumunt.

En Francia y aun en todos los paises del norte segun
Mr. Tillot, (4) se elegia en primer lugar un prelado bur-
lesco para cuvo efecto se tenia un cabildopleno, v la suer-
te siempre recaia. cuando no en el sugeto mas insensato de
toda la clerecia, porlo menos las mas veces, en el mas
simple de todas las personas eclesiasticas, como nos lo
represenfa en su Cuasimodo, Victor 'Hugo , en la célebre
novela Nuestra Seiora de Paris.

El prelado burlesco concedia gracias e indulgencias tan
esiravaganies , como las figuras que le rodeaban. Los di-
vinos oficios se acompanaban con ladridos de perros , v
mavidos de gatos, é incensaban al clero y pueblo con las
mas repugnantes drogas, canlando poesias ridiculas en
lugar de los cénticos sagrados. Se disfrazaban unos con
trages de mugeres, otros de comediantes, v la mayor paric
con mascaras (e diferentes clases; bailaban en la nave
de la iglesia, en el coro, v al rededor del alter du-
rante Ja celebracion de la misa. Concluida estay los de-
mas oficios sagrados, corrian por la iglesia sallando v
brincando de tal manera, que provocaban arisa a las per-
sonas mas circunspectas y que mas reprobaban tales es-
cesos. Todo esto no se crea e hacia solo en las caledrales,
sino en las colegiatas v hasta en los conventos de uno y
otro secso. (2

(1) Memoires pour servir @ 1¢ histoire de la féte de Fous, par du Tillot, 1741

(2) En la biblioteca real de Paris, se balla un manuscrito, en el cual est:
anotado el oficio de 1a fiesta de los locos, tal cual lo cantaban en la iglesia de Sens
provincia de Francia, bajo el titulo : Officiwm Stultorum ad usum Metropoleos
ac primalialis Ecclesi@ Senonensis. Una mstruceion colocada & Ja cabeza del libr
dice, que este oficio fué compuesto por Pedro de Corbolio , Arzobispo de Sens, en
tiempo en que ocupaba la silla pontificia el Papa Honovio 111

L. 6. Jean-Bénigne Lucotte du Tillot: (1668-1750) anticuario y erudito francés.

L. 11. Victor Marie Hugo: (1802-1885) poeta, novelista, dramaturgo y critico francés.

NP L. 1. El titulo completo de Jean-Bénigne Lucotte du Tillot es Mémoires pour servir a ['histoire de
la [éte des foux, qui se faisoit antrefois dans plusienrs eglises (1741).

NP L. 6. Pedro de Corbolio: (?-c. 1222) erudito y arzobispo francés.

NP L. 7. Honortio I1I: (?-1227) papa de 1216 a 1227.
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ilabia 4 mas de esta fiesta repugnante llamada de locos,
olra con el tituio del Asno, en memoria de la huida de la
Virgen a Egipto.

Una joven doncella ricamente adornada, y llevando
en brazos un niio de pecho, montaba un asno vistosa-
mente enjaezado, al que se conducia en procesion al al-
tar. Entonabase con gran pompa y aparato la misa mayor,
v se acostumbraba al bruto a que se arrodillase en los
momentos oportunos. Cantabase en honor de este animal
un himno fan impio como pueril, y concluiala ceremo—
nia, en vez de pronunciar el sacerdote las palabras con
que ordinariamente se despideal pueblo, rebuznando tres
veces, 4 lo que los concurrentes contestaban con otros
tres rebuznos. (1)

Esta tan estravaganfe ceremonia, no era una simple
farsa representada en el templo con acompaiamiento de
ritos religiosos , sino un acto de devocion representado
por los ministros del culto y autorizado por la iglesia. (2)

La fiesta del Asno , se cree era mas antigua que la de
los locos , porque se encuentra en el oficio de esta, una
oracion de aquella, que se cantaba antes del Deus in ad-
jutortum. El libro de que hablamos, comienza por unaan-
tifona que se cantaba & la puerta de la iglesia antes de la
epistola : in januis Eclesice. Esta antifona que era una in-
vitacion 4 la alegria, concluia con estas palabras remarca-
bles : Sint hodié procul invidiee, procul omnia mesta. Leta
volunt quicumgue colunt asinaria festa.

Los versos que se le cantaban al asno en esta ceremo-
nia ridicula, son los siguientes:

(1, Ducange. voc. festum. vol. 3. p. 42i.
{2) Robertson. Hist. de Car. V tomo {.¢

NP L. 1. “Ducange” es Charles du Fresne Du Cange (1610-1688), jurista, historiador y gloségrafo

francés.
NP L. 2. Se refiere a William Roberson (1721-1793), historiador escocés y a su Historia del emperador

Carlos Quinto publicada en 1769.
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ORACION DEL ASNO.

Orientibus partibus
Adventavit asinus
Pulcher el fortissimus
Sarcinis aptissimus
Hez , sir* ane, he:.

Hic in collibus Sichen
Enutritus sub Ruben
Transut per Jordanem
Saliit in Bethleem.

Hez . sir* ane , hez.

Saltu vincit hinnulos ,
Damas et capreolos |
Super Dromedarios
Velox mandianeos |
Hez , sirt dne, hez.

Awrum de Arabia
Thus et myrrham de Saba
Tulit in Ecclesia
Virtus asinaria.
Hez | sirt dne , hez.

Dum trakit vehicula
Multa cum sarnicula ,
HNlius mandibula
Dura terit pabula
Hez | sir¢ dne | hez .
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Cum aristis ordeum
Comedit et carduum ,
Triticum d palea
Segregat ni area,
Hez | sirt ane , hez.

Amen dicas osine
Jam Satur ex gramne
Amen , amenitera,
Aspernare velera ,
Hez , sirt ane, hez. (1)

Si bien los espaiioles teniamos fiestas en las iglesias
por esle mismo fiempoy casi por ¢l mismo estilo llama—
das inocentadas, aunque participaban del gusto de esta fa-
tal época , nunca llegaron al estremo de los paises ya ci—
tados.

En las leyes de partida , ley 54, titulo 6, partida 1.°
hablando de los clérigos, se lee lo siguiente: «Non deben
»ser facedores de juegos de escarnio por que los vengan 4
»ver gentes como se facen : é si olros homes los ficie—
»sen, non deben los clérigos venir, porque facen v muchas
»villanias é desaposturas ni deben otros estas cosas facer
»en las iglesias; anles decimos que los deben echar de
sellas deshonrradamente, ca la iglesia de Dios ec.....
»pero representacion hay que pueden los clérigos facer,
»asi como de la nascencia de nuestro Senor Jesucristo. E
»olro si de su aparicion, como los reyes magos le vinie~
»ron 4 adorar, ¢ de su resurecion, que muestra que fué
»crucificado, é resucitado al tercero dia: tales cosas como
»estas, que mueven al home & facer bien, é haber devocion

(1) Véase 1a melodia de esta oracion , en el nam.c 10. Todas Jas estrofas son
sobre el mismo canto.

L. 16. Con “las leyes de partida” se refiere a Las siete partidas.
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sen la fé, puedenlas facer , ¢ ademas porque los homes
rbavan resembranza, que segun aquellas fueron las otras
vhechas de verdad : mas esto deben facer apuestamente,
»é con muy grande devocion é en las ciudades grandes,
rdonde hubiere arzobispo ¢ obispo, € con su mando de
»ellos ¢ de los otros que tuvieren sus veces , é non los de-
»ben facer en las aldeas nin en los lugares viles, nin por
sganar dinero con ellas.»

Del contesto de esta ley, no se deduce que fuesen las
fiestas en nuestros templos , tan escandalosas como en
Francia, Alemania, Italia é Inglaterra ; ni tampocose pue-
de conjeturar por esta ley , ni por lo dicho en el concilio
de Toledo del ano 1565, que nucstras inocentadas fuesen
iguales 4 las fiestas de los locos y del asno, como quiere
suponer Viardot. (1)

Las ridiculas fiestas de locos v del asno, ejeculadas casi
de la misma manera en las cuatro ante dichas naciones,
hicieron que se introdugesen en Espana las inacentadas,
que no son otra cosa que los villancicos burlescos de na—
vidad, que se cantaban vestidos los cantores de pastores y
villanos, aun & principios de esle siglo en machas cale—
drales, en los maitines de Noche-buena y de los Reyes, y aun
en las misas de aguinaldo. Serian en aquel tiempo eslas
fiestas mas grolestas y mas libres si se quiere, segun por
quien fuesen ejecutadas, pero de ninguna manera sin fin
cristiano en su fondo,

Somos los primeros en reconocer los errores que he-
mes comelido por ese fanatismo ridéiculo que nos ha do-
minado tantos anos, v que ha sido causa de (an duras cri-
ticas sobre nuestra civilizacion. Pero si bien con dolorno
podemos negar parte de lo criticado, fambien creemos

(1) Estudios sobre la historia de las instituciones, literatura, teatros y bellas ar-
tes de Espaba.

NP L. 1-2. El titulo cotrecto es Estudios sobre la historia de las instituciones, literatura, teatro y bellas artes en

Espaia.
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que en ciertas cosas, se honra una nacion conservando sus
antiguas costumbres, por serestas la verdadera historia de
los pueblos, y en donde se conoce su ilustracion en tiem-
pos de tan geueral ignorancia: y que la nacion espaiiola
conservando todavia algunas costumbres que Mr. Viardot
Vv olros autores critican, hace ver & las naciones que hoy se
llaman cultas , que no ha tenido que abolir sus antiguas
fiestas (anto sagradas como profanas, como les ha sucedi—
do & dichas naciones por ser cuadros demasiado repug-
nantes y veridicosde lo que fueron con respeto 4 civili-
zacion.

Quien tenga de vidrio su tejado, no tire piedras al de
su vecino.



CAFPITULO IX.

Pobladores de 1a Gran Bretaiia.—Conquista de Julio Cesar.—Suetonio Pantico.
—Julio Agricola.—Los misioneros griegos predican por primera vez el evangelio 4
los bretones.—Heptarquia inglesa.—Casamiento de Ethelverto con Berta hija de
Chariberto rey de Paris.—Origen de losirlandeses.— Reinado de Oswando.—Escue-
las de la Gran Bretana.—Beda.—Parecer desmentido de Giraldo Cambres y otros
escritores.—Reinado de Alfredo.—Guillermo I duque de Normandia.—Ricardo 1
corazon de Leon.—Admision en Inglaterra de la musica provenzal.—Persecucion
del compositor francés Cambert.—Introduccion del melodrama en Inglaterra.—Los
ingleses siguen las huellas de los espafioles en asuntos misicos.

Casi se puede asegurar que la Inglaterra no fue cono-
cida del resto del mundo hasta que Julio César emprendio
su conquista. Sus pobladores celtas 6 galos de origen,
tenian repartida la isla en pequenos reinos gobernados por
gefes, 6 mejor dicho por druidas 6 sacerdotes. La barba—
rie de todos ellos, era igual & la que se observa en los
salvages de América, escepto los que habitaban el pafs si-
tuado al Sur-Oeste de la isla, que cultivaban la tierra.

Julio César los sujetd a los romanos , pero no tardaron
mucho tiempe en sacudir el yugo. El emperador Claudio
fué en persona, y aunquerecibié el homenage de los bre-
tones labradores , no quedaron estos tan inclinados al va-
sallaje , pues continuamente habia"sublevaciones que les
costaba gran trabajo a los romanos el reprimirlas.

Persuadidos los dominadores de que estas continuas
sublevaciones , las causaban los druidas que habitaban la
isla de Mona (hoy Anglesey), mandaron para que la con-

I L. 1. Cayo Julio César: (100-44 a. C.) general y politico romano.

I L. 1. “Suetonio Pantico” es Gayo Suetonio Paulino (s. I), gobernador romano.

I L. 2. Gneo Julio Agricola: (40-93) general romano y gobernador de Britania.

1 L. 3. “Ethelverto” es Etelberto el Santo (c. 552-610), rey anglosajon de Kent de 560 a 616.

I L. 6. Se refiere a Alfredo el Grande (849- 899), rey de Wessex de 871 a 899.

I L. 6. “Guillermo I duque de Normandia” es Guillermo I el Conquistador (1027-1087), duque de
Normandia de 1035 a 1087 y rey de Inglaterra de 1066 a 1087.

I L. 6-7. Ricardo I Corazén de Leén: (1157-1199) rey de Inglaterra de 1189 a 1199.

I L. 8. Robert Cambert : (1628-1677) compositor francés.

L. 10. “Claudio” es Tiberio Claudio Nerén Germanico (10 a. C.-54 d. C.), emperador romano.
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quistase & Suetonio Paulino ; el que fué recibido por los
druidas, sus mugeres y sus hijos, con teas encendidas en
las manos, corriendo por las orillas del mar, v cantando
con lan desaforados gritos y ahullidos , que asustadas las
romanas huesltes, hubieran retrocedido a no ser animadas
por sus gefes, que irritados de una musica tan diabolica,
condugeron sus huestes al interior de la isla, destruyendo
cuanto encontraron al paso, quemando todo lo pertene-
ciente al culto religioso y hasta &4 los mismos sacerdotes.

Apesar deesto, los bretones de Londres que formaban
una colonia numerosa, tomaron las armas contra los ro-
manos, y estos no pudieron sugetarlos hasta que envia-
ron a Julio Agricola.

Este general no solo los suget6 al imperio, sino que
Lizorelirar i las naciones barbaras que los ausiliaban, 4 lo
mas espeso de las montafas de la Caledonia, (hoy Escocia)
v con esto quedé el pais conquistado, erigido en Colonia
Romana.

Agricola empled todos sus grandes talentos en civili-
zar & los bretones, para cuyo efecto introdujo las ciencias
y las artes , en primer lugar la musica ; y en poco tiempo
se hicieron tanto & las costumbres romanas, que si en el
lujo no las aventajaron, por lo menos las igualaron.

En este estado se hallaban los bretones cuando los mi-
sioneros griegos predicaron por primera vez en este pais el
evangelio , v habiéndolo aceptado, aceplaron tambien su
rito , su liturgia, y el canto admitido en la iglesia univer-
sal. Pero los arrianosalteraron el primitivo canto liturgi-
co introduciendo su canto sinfonico, y corrompieron sus
costumbres con un lujo tan escesivo, que los monges,
unicos historiadores de aquellos tiempos , aseguran que
todos los males que les sobrevinieron, fueron ocasionados
por él.

L. 13. Se refiere a Gneo Julio Agricola.
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En los mismos tiempos que un diluvio de barbaros del
norte inundaban todo el imperio romano , los Pictes y los
escoceses atacaron & los bretones. Estos, afeminados por
el lujo que introdujo en ellos el arrianismo, no podian
hacer gran resistencia , y piden socorros ai emperador
Onorio, el cual no puede favorecerlos por verse amenaza-
do tambien de la misma invasion.

En tal conflicto , précsimos & ver sus campiias tala—
das, y abrasados sus mismos hogares, llaman en su so-
corro & los sajones. Estos alemanes, marchan a darles
ausilio, v vencen & los Picles; mas despues contra todo
derecho, vuelven las armas en contra de los que acababan
de defender, vy los echan de su mismo pais.

Los bretones se ven precisados a buscar un asilio en
las asperezas del pais de Gales y montanas de Cornwall,
llevandose alli los conocimientos musicos tanto litargicos
como profanos que habian aprendido de los romanos y
griegos , conservandolos apesar de la ignorancia en que
despues se vieron sumergidos, hasta principios del siglo
XIl, que dicho canto de los bretones se hizo comun en
Francia bajo el nombre de Faus-breto , y despues Faus-bor-
dé , que significa contrapunto falso de los bretones origi~
nado del contrapunto ¢ canto sinfénico de los anliguos
griegos y romanos. (1)

A esta revolucion de Inglaterra se siguié la famosa
Heptarquia inglesa, ¢ el origen de los siele reinos que es-
tablecieron los sajones en la Gran Brelaia ; de cuyo esta—
blecimiento resulté , que escepto el pais de Galesy de

(1) Para que en esto no quede géneroalguno de duda, no hay mas que cotejar
la descripcion que hace Giraldo, de los coros de los bretones del sigloX11, profanos
de Longino y armonias de Platon, y particularmente con la descripcion que el fild-
sofo Séneca hace de los coros de misica en el entierro de Claudio, y se notard gue
500 UNOS MiSMOS.

L. 6. Con “Onotio” alude a Flavio Honorio (384-423), primer emperador romano de Occidente de
395 a 423, hijo del emperador Teodosio I el Grande.

NP L. 2. Se refiere a Ponce Giraldo de Cabrera (1105-1162), noble catalan establecido en Leén y
Castilla.

NP L. 3. Cayo Casio Longino.

NP L. 4. “Claudio” es Tiberio Claudio Nerén Germanico.
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Cornwall, todo lo demas de la isla cambié de habitantes,
deidioma, de religion, de gobierno v de costumbres, vol-
viendo al politeismo , menos los bretones refugiados en el
pais de Gales que eran cristianos.

Habiéndose casado Ethelberto con Berta princesa cat¢-
lica, bija de Chariberto rey de Paris por los anos de 587,
fué introducido el evangelio entre los anglo-sajones del
reino de Kent, cuya capilal era Cantorbery , por San Agus-
tin llamado por este motivo el apdstol de Inglaterra.

Con el evangelio admitieron tambien el rito romano y
el canto liturgico de la iglesia romana ; y aunque despues
de la muerte de Ethelberto su hijo Eadbaldo volvié 4 la
idolatria, y con él la mayor parte de su reino, duré po-
co este estado volviendo ofra vez 4 la fé catolica, por el
celo de San Lorenzo sucesor de San Agustin en el arzobis-
pado de Cantorbery.

Etheburge hija de los reyes de Kent Ethelberto y Ber-
ta, habiéndose casado con Edvino rey de Nortumberland,
se llevo en su compania & Paulino, el cual con el apoyo
de Berta, convirtié & Edvino 4 la religion catlica; y ha-
biéndose este bautizado , confirié a Paulino el arzobispa—
do de Yorc capital del reino. Muerto este rey, tanto la
reina como el arzobispo, tuvieron que huir de dicho pais
porque el sucesor abrazé la idolatria.

Con estas alternativas , ni las ciencias ni las artes pu-
dieron medrar ; y aunque algunos escritores hacen 4 los
anglo-sajones de aquel tiempo aficionados 4 la misica y
poesfa, nosotros les creemos tan ignorantes en estas dos
facultades, como en Jas demas artes y ciencias. Estaigno-
rancia era tan grande , que los cristianos se veian precisa-
dos a mandar sus hijos & Irlanda 4 estudiar las ciencias,
sino querian que fuesen absolufamente ignorantes.

Los habitantes de la Irlanda 6 Ibernia, eran segun

L. 3. “Ethelberto” es Etelberto el Santo.
L. 8. “Cantotbery” es Canterbury.

L. 12.
L. 15.
L. 16.
L. 18.
L. 22.
L. 33.

Eadblado de Kent: (?-640) rey de Kent.

San Lorenzo: (c. 210-258) martir cristiano nacido en a ciudad de Huesca.
De nuevo se refiere a Canterbury como “Cantorbery”.
“Nortumberland” es Northumberland.

“Yorc” es York.

“Ibernia” es Hibernia.
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Paulo Osoric , oriundos de Espana, esto es, de los ibe-
ros, por cuyo motivo se llamaba Iberia ¢ Ibernia. Estos
insulares cultivaban la misica y poesia, cuyas facultades
empleaban en componer y cantar himnos 4 sus falsos dio—
ses. Habiendo sido ddciles & las méacsimas evangélicas que
les predico San Patricie, e bautizaron casi todos los habi-
tantes de la isla signiendo el ejemplo de su rey Laogare,
v entre ellos se bautizé tambien Duptach superintendente
de los musicos y poefas del rey, el cual despues de con-
vertido, empled sus talentos en componer y cantar him-
nos en loor de Jesucristo. (1) Con estos principios el canto
eclesidstico llegd a su perfeccion, y la misica se ensena-
ba en todas las escuelas de las ciencias eclesiasticas de
aquella region.

Por los anos de 634 empuno el cetro de Nortumberland
en Inglaterra, Oswando , el que no solo restablecié la re-
ligion verdadera, sino conociendo que la poca firmeza de
los anglo-sajones en la fé cristiana consistia en Ja barba-
rie que los dominaba, deferminé introducir las artes y
ciencias en sus dominios & fin de que siendo compaieras
inseparables de la religion, los cristianos se afirmasen en
ella, y los idolatras conociesen lo ridiculo de sus adora—
ciones.

Para este efecto, llamo & San Aydano, uno de los obis-
pos mas sébios de Irlanda , y con algunos monges que di-
cho obispo reunié en Inglaterra, se fundaron monaste—
rios en donde se di6 educacion literaria y cristiana 4 toda
la juventud inglesa.

Despues de esto , lleg6 & Inglaterra el espanol Adria—
no, hombre muy instruido tanto enla_lenga griega v la—
tina, cuanlo en la musica , poesfa, aritmética y astrono-

(1) Jdoselin in vita Sun Patricii. cap. 44.
96

L. 1. Con “Paulo Osorio” quiere referitse a Paulo Orosio (c. 390-c. 418), historiador y te6logo
visigodo.

L. 2. Soriano Fuertes confunde ambas denominaciones, pues acaba de afirmar dos lineas mads atras
que Hibernia (“Ibernia”) es Irlanda, que en realidad es como la llamaban los escritores de la
antigliedad clasica, mientras que ahora asocia “Ibernia” a Iberia.

L. 6. San Patricio: (c. 389-c. 461) prelado cristiano.

L. 15. “Nortumberland” es Northumberland.

L. 16. Con “Oswando” se refiere a Oswaldo.

NP L. 1. “San Patricii” es San Patricio.
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mia. Estos conocimientos los comunicé alos monges
demas maestros ; estos 4 sus discipulos, v en poco tiempo
se vieron florecer las ciencias y las artes en todas las es-
cuelas de la Gran Bretana.

En estas escuelas ¢ academias se formé el venerable
Beda, digno de universal respeto, no solo por la santidad
de sus costumbres , sino tambien por sus doctrinas y eru—
dicion.

Este sabio escritor de musica, ha sido el primero entre
los escritores que admilio las notas rabinicas parala es-
presion del canto eclesiastico ; las lineas y espacios hori-
zontales para colocarlas en ellos, denotando con esto casi
materialment(e el ascenso y descenso de los intervalos ; y
la clave de Do para indicar los signos musicales. Ha sido
el primero que ha tratado del valor de las notas mazima,
longa, brebey semibrebe con respecto & sus figuras y posi-
ciones ; y el primero que ha hablado de las figuras Alfa-
das, los sonidos que comprendian y sus duraciones. (1)

Con respecto al sistema musico, Beda sigue casi en
todo & San Agustin, & Boecio, vy demas autores sectarios
de los griegos. Admile los semitonos mayores y menores
Gue intercalandose entre los cinco fonos que se observan
en el diapason diatonico, los divide en diez semitonos, v
componen el segundo Gamma llamado diatonico-cromati—
co, por dividir la octava en doce semitonos; cuya progre—
sion musical compuesta de medios intervalos desde el gra-
veal agudo y viceversa , la compara 4 los pequenos gra—
dos de frio ¢ calor que conducen los fluidos desde un es—
tremo al otro. (2) Hace tambien mencion de la armonia

(*) Mucho mas podria decirse con respecto al valor de los sonidos y sus al-
teraciones, si el libro de la muasica de Beda no estuviese falto de no pocos ejem-
plos practicos.

(2) Beda. Tom. 1. col. 347.
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simultanea compuesta de dos y tres voces, bajo-el nom—
bre de Discantus; (1) dela melodia artificial, 6 compuesta
de sonidos de diversas duraciones bajo el nombre de Ma—
neries, (2) nombre conque despues , tanto los ingleses, co-
mo los franceses y alemanes espresaron no tan solamente
los contrapuntos mentales, sino tambien las cantinelas li~
targicas de los salmos.

La ligereza de Giraldo Cambres en asegurar que los
bretones pobladores de las montanas de Cornwall v del
condado de Gales, aprendieron su canto armonico de los
daneses y noruegos por haber sido dominados de los refe-
ridos barbaros mas de unsiglo, nos obliga 4 examinar sus
talentos en la musicay poesia en lareferida época.

Es verdad que la Dinamarca, la Noruega, y la Irlan—
dia, componian una parte del antiguo reino de los Scan-
dinavos que segun Vormio , (5) Wettersten, (4)Kochler,
(5) Mallet, (6) y algunosotros escrilores, fundé un tal Odi-
no, dios, héroe o capitan de las dichas naciones septen—
trionales, que desde las riberas del mar negro pasé a
dichas regiones en tiempo de las guerras de Mitridates.

Este dicho Odino, era un musico y poeta que sorpren-
di6 de tal menera con sus cantos a los setentriales, ‘que
estos le tributaron adoracion como a una deidad.

A los cultivadores de la musica y poesia llamados por
los Scandinavos Bardos 6 Scaldos, les prodigaron honores
tan grandes, que en los conviles, en las batallas v en todas
las funciones ptblicas, ocupaban el Jugar mas distingui-
do. En el Scaldetal, libro que contiene muchas de sus

(1) 1d.id. 356.

2 1d.id.

(3) Literat Runica.
(4) De poesi Staldor.

i5)  Prolasio de Scaldio.
(6! Historia de Dinamarca.

L. 14-15. Con “la Irlandia” se refiere a Islandia.

L. 16-17. Las cifras entre paréntesis que nos remiten a las notas a pie de pagina deberfan estar
colocadas entre el nombre propio y la coma, no después de esta, por tanto, cada nimero
corresponde al nombre anterior, no al posterior.

L. 17. Pablo Entique Mallet: (1730-1807) historiador y literato suizo.

L. 17-18. “Odino” es Odin.

L. 20. Mitridates VI Eupator: (c. 132-63 a. C.) rey del Ponto de c. 121 a 63 a. C.

NP L. 6. Es la Historia de Dinamarca de Pablo Enrique Mallet publicada en 1758.
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poesias , se lee un catdlogo de musicos y poetas que los
mas de ellos {ueron grandes seiores, jueces del pueblo,
generales, vy aunreyes de no pocas naciones setentriona-
les. La pericia en la musica y poesia, era entre aquellos
nacionales, el escalon mas seguro para subir al trono
rveal, como sucedi6 entre otros muchos & Hyarne rey de
Dinamarca segun Tiol en sus carlas.

De todo esto y de un no pequeno nimero de poesias
que sc hallan en un libro titulado Edda, quieren deducir
los partidarios de las naciones setentrionales, que tanto la
misica moderna como la poesia en idioma vulgar, tuvie—
ron su principio en la Scandinavia.

En cuanto 4 la poesia ne tomarcmos partido porque
no es nuestra incumbencia hacerlo; pero en cuanto 4 la
musica , desde luego aseguramos no tener fundamento
alguno dicha pretension, apoyandonos en la verdad de la
historia.

Casi un siglo despues que los daneses y otros nacio—
nales del norte llamados vulgarmentes normandos, por un
efecto de su ilustracion destruyeron todos los monumen—
tos que podian contribuir & la instruccion inglesa por los
anos de 874, comenzo el reinado de Alfredo.

Los estudios britanicos como es consiguiente, estaban
en {al grado de decadencia que Alfredo, siendo hijo del
rey, & la edad de doce anos no sabia leer. Mas apesar de
tan lastimoso estado, la musica no estaba enteramente ol-
vidada y Alfredo poseia algunos conocimientos en esta fa-
cultad , que aunque escasos, le valieron la derrota de los
daneses, y la conquista de su reino, segun vamos a referir.

Pareciéndole imposible al rey Alfredo librar su reino
del furor de los normandos, tuvo que desampararlo y re-
tirarse &4 la montaia con parte de su ejército.

Observado por dicho rey que sus enemigos eran afi—

L. 9. “Edda” es el nombre que reciben dos famosas colecciones de poemas islandeses del siglo
XIII.

L. 12. “Scandinavia” es Escandinavia.

L. 22. “Alfredo” es Alfredo el Grande.
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cionados 4 la musica, pero ignorantes en ella, concibié el
pensamiento de introducirse con su arpa en el ejército
enemigo fingiéndose profesor de musica.

En efecto, asi lo ejecuta y divirtiendo y agradando
con sus sonatas y canciones, 4 los soldadosy a los ge-
fes , llega hasta el pabellon del general, entra, dis-
trae & este todo el tiempo que le fué necesario para ob-
servar tanto su negligencia como su ciega seguridad, y
despues se retira.—Da aviso & sus vasallos, corren estos a
las armas , presentan la batalla 4 los daneses, los derro—
tan completamente , v no solo les obligan & dejar las ar—
mas , sino tambien 4 establecerse en el pais de Gales, tri—
butarios del rey de Inglaterra.

Ahora bien, si los daneses y scandinavos eran tan
grandes musicos como Giraldo Cambres, Eximeno, Artea-
ga y otros muchos escritores modernes quieren suponer,
scomo se dejaron seducir del rastico son de un mal acor—
dado instrumento, y del canto de una cancion no muy
Lien modulada , no solo los soldados y oficiales del ejér—
cito, sino el mismo general que segun la costumbre de
los scandinavos le debemos suponer gran misico, 6 cuan-
do menos acostumbrado & oir los mejores profesores de su
nacion?

Nosotros creemos que los daneses y noruegos que fue-
ron 4 Inglaterra, si eran misicos, eran bien inferiores & los
ingleses; y lejos de ser maestros de los brelones del conda-
do de Gales y montanas de Cornwall, tuvieron mucho que
aprender de ellos, fundéndonos & mas del hecho referido,
en los que nos dicen sus mismos historiadores respecto a
los profesores de musica y poesia. Estos aseguran, que los
profesores eran estimados en tan sumo grado, que no po-
cos de ellos por ser musicos solamente, llegaron a cenirse
la diadema : luego los profesores de miusica, eran muy

L. 15. “Eximeno” es Antonio Eximeno Pujades.
L. 15-16. “Arteaga” es Esteban de Arteaga.
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escasos entre los scadinavos. Alfredo los sorprende & pe-
sar de ser menos que mediano profesor , luego era en su
siglo muy superior 4 los mas aventajados de Dinamarca,
Noruega, v toda la Scandinavis.

Anadiremos para confirmar aun mas todo lo dicho,
que los daneses , noruegos elc. que despues de vencidos
por el rey Alfredo, se establecieron en la Estanglia, y el
Nortumberland , recibieron el evangelio por los afios de
880 & 900; v el pais de Gales que habia sido independien-
{e desde que los anfiguos bretones se refugiaron en él, se
unié al resto dela Inglaterra por los anos de 885 ; y por
mucho que se exagere la comun ignorancia de los anglo-
sajones en los referidos siglos, nosotros no podemos su-
ponerlos enteramente ignorantes en la musica, coando el
rey Alfredo cantaba y tocaba el arpa, y los historiadores
aseguran que tradujo las obras del venerable Beda, del
latin al anglo-sajon para promover las ciencias en su
reino.

Los anglo—sajones ya fenian idea de la musica segun
se infiere del concilio de Cleisf. (1) Los bretones la practi-
caban segun los antiguos griegos y romanos, y aunque la
olvidaron con el cristianismo, los arrianos que infestaron
suiglesia la volvieron & resucitar. Este fué el motivo de
practicarla ellos solos en Inglaterra en el siglo XII en los
términos que noslos describe Giraldo: y los ingleses y an-
glo-sajones, como nos lo esplica Juan Sarishuriense escri-
tor del mismo siglo segun Muratori. (2

Desde el reinado de Alfredo, hasta el de Guillermo 1,
duque de Normandia que empez6 por los aiios de 1068, la
miisica eclesiastica de los ingleses, era el canto gregoriano;

(1) Coleccio. de Concilio. Tomo 8.
(2)  Muratori. Antiquit. medio vi. Discrtac. 24. tomo 2. pag. 358.

L. 1. “Alfredo” es de nuevo Alfredo el Grande.

L. 4. “Scandinavia” es Escandinavia.

L. 7. Con “la Estanglia”, probablemente se refiere a Stangaland.

L. 8. “Nortumberland” es Northumberland.

L. 27. Se refiere a Ludovico Antonio Muratori (1672-1750), historiador, erudito y eclesidstico
italiano.

L. 28. “Guillermo I’ es Guillermo I el Conquistador.

NP L. 2. Se refiere a Antiquitates Italicae Medii Aevi (1738-1743).
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y la profana se componia de alguna armonia simulténea
v una melodia mas artificiosa , la cual se introdujo en la
iglesia con motivo de la union de la Normandia, provincia
de Francia, con la Gran Bretana. De esta manera siguio
tanto en lo sagrado como en lo profano, hasta que por los
afos de 1189, Ricardo 1 Corazon de Leon, admitio la mu-
sica y poesia provenzal.

Los ingleses despues que Ricardo admitio en su reino
la musica y poesia catalana ¢ provenzal, se formaron, lo
mismo que los italianos y franceses, una musica confor-
me 4asu caracler nacional , pero tan semejante en cuan—
to & sus aires 4 la espaiiola, quesi las melodias y modula-
ciones fueran mas gratas, casi se podria asegurar que eran
de un mismo gusto ingleses y espanoles con respecto a su
musica.

Para convencerse de esto no hay mas que cotejar las
canciones que se hallan en la obra titulada Pills to Purge
Melancholes, (1) con las Pabanas, Contrapasos, Pasacalles,
Villanos, Gavtas, Gigas, Zarabandas etc. de los espafoles.
Esto no debe estraiiarse, toda vez que consta de la histo—
ria, la comunicacion intima de los ingleses y aragoneses.

Los ingleses se mantuvieron tan adictos & su musica
nacional, que por mas que la reina de Escocia Maria Stuart
se esforzo para introducir la musica italiana por medio de
David Rizzio, y la reina Isabel de Inglaterra la francesa,
no lo pudieron conseguir.

Tal era el apego que tenian estos nacionales a su anti-
gua musica, que se levanté una persecucion cruel contra
el musico francés Cambert por esia causa, que tuvo que
marcharse precipitadamente para salvar su vida por los
anos de 1672.

(17 Tres volimenes en octave impresos en Londres ano 4719,

L. 23. “Maria Stuart” es Maria I Estuardo (1542-1587), reina de Escocia de 1542 a 1567.
L. 25. Isabel I de Inglaterra: (1533-1603) reina de Inglaterra e Irlanda de 1558 a 1603.
L. 29. Se refiere a Robert Cambert.
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Los ingleses puede asegurarse que no conocieron el
melodrama, aunque eran tan aficionados & toda suerte de
diversiones, hasla el afio 1645 que con motivo del casa—
miento de Federico V Palatino del Rhin, con Isabel prince-
sa de Inglaterra hija de Jacobo 1 de Inglaterray VI de Es-
cocia, se ejecutd en el palacio de San !ames uno, con
magnificas decoraciones v hailes de mascaras, imitando
en un todo & uno que se ejecutdo en Valladolid por los
anos de 1603 delante del almirante de Inglaterra, en ce—
lebracion del nacimiento del rey Felipe 1V de Espana, y
aun creemos que fué el mismo, traducido al inglés y aco-
modado a las circunstancias.

De esto resulta que los ingleses siguieron en asuntos
musicos las huellas de los espanioles, hasta fines del siglo
AXVII que se introdujo en la Gran Bretana el melodrama
italiano y con é¢l, algun tanto el gusto de la musica mo-
derna hasfa en la plebe. Pero aunque entre la nobleza y
gente instruida se aplauden en estremo las delicias de la
moderna musica , con todo , apenas hay convite 6 festin
en donde el caricter inglés se manifieste sin genero de
mascara, en el cual las canciones inglesas llamadas Drin—
king Cathees, los Songs elc. no sean las mas agradables de
ellos.

L. 4. Federico V: (1596-1632) elector palatino y rey de Bohemia.
L. 5-6. Jacobo I Estuardo: (1566-1625) rey de Inglaterra de 1603 a 1625 y, con el nombre de Jacobo
VI, rey de Escocia de 1567 a 1625.



CAPITULC X,

Arte de cantar de los turcos.—Opinion desmentida acerca del origen del canto
de los turcos.—Dicho arte pasé de Turquia 4 Espaiia y de esta nacion 4 ltalia.

Algunos escritores modernos son de opinion gue los
turcos aprendieron el arte de cantar de los griegos, y aun
de los italianos establecidos en las islas del archipiélago,
¢isla de Rodas; pero nosotros somos de contrario parecer
fundindonos paraello en las razones siguientes: Xerif-Edin,
en su verdadera historia de Timur 6 Tamerlan , hablando
de la musica de este célebre conquistador, entre otras mu-
chas circunstancias, dice, que se componia de los siguien-
tes cuatro modos musicales. 4.° Kinam ¢ Riavi que era
un tono de pavor y de terror con el cual ejecutandose las
marchas militares, al mismo tiempo que infundian valor
4 sus vencedoras huestes, llenaban de terror 4 sus enemi-
gos. 2.° Kinam fateghnamé 6 himnos de triunfo. 3.° Kinam
oshak , que significa amor , ternura y sensibilidad, y era
propio para las canciones amorosas. 4.° Kinam ozzal que
es lo mismo que tono dulce y voluptuoso , y por o tanto
lo apropiaban 4 las canciones que espresaban los mayores
transportes en las pasiones compatiieras del amor.

Los tonos Fateghname 6 de triunfo , eran cantados por
los hombres. (1) El Kinam oshak 6 tono amoroso, por los

(1)  En efecto , Xerif-Edin en su historia dice , que las canciones compuestas
en alabanza del victorioso Timur, se cantaban por el Kikam 6 modo musico Rihavi
que es el Kinam usado en los cinticos de triunfo; y esta pieza de musica ejecu-
tada ;f)or los hombres, se llamaba desde entonces Fateghnami , que significa los
triunfos.

a0

L. 6. Tamerlan: (1336-1405) conquistador mongol turcomano que cred un imperio que se extendia
desde la India hasta el mar Mediterraneo. El nombre de Tamerlan es la denominacién europea de
Timur Lang (Timur el Cojo), por lo que Soriano Fuertes hace referencia a él como Timur.
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eunucos, mientras las hermosas doncellas ejecutaban un
vistoso baile al rededor del Tamerlan. (1) El Kinam ozzaf
6 tono voluptuoso, era cantado por un coro de hermosas
mugeres. (2

Como el sistema misico de los turcos en tiempo de!
Tamerlan , era casi el mismo que el de los persas , y por
tanto carecia del género cromatico y henarmoénico de los
antiguos griegos , las canciones tanto de terror, como de
triunfo y amorosas, debian forzosamente inventarse por e}
genero Diatdnico 6 natural. En este género, ellos no admi-
tian mas disonancia que la de 7." menor propia y carac-
teristica del 5. sonido fundamental de los modos musica-
les tanto mayores como menores. Sentado este principio,
ellos no podian dar & sus canciones un cardcter tan en
estremo diverso sino en ia manerade ejecutarlas, esto es,
cantando los triunfos de un modo marcial , y las cancio-
nes amorosas con inflecsiones y modulaciones de- voz
propias a insinuar los trasportes de una pasion; y siéndo
indudable que los referides modos musicales 6 maneras
de cantar las poesias es antiquisimo entre ellos, puesto
que trae su origen de los antiguos persas, debemos con-
cluir asegurando, que los europeos han aprendido de ellos
cunando no todo lo que se llama espresion del canto 6 mé-
todo de canto, por lo menos de aguellos adornos y modu-
laciones de voz que hacen estimar afeminado el canto de
los italianos, & la mayor parte de los escritores europeos.

El modo de cantar de los turcos pasé desde la Tur-
quia & Espana y desde esta peninsula 4 Italia, apoyAndo-

(1) Asi lo asegura el historiador diciendo: «las mas hermosas doncellas y los
misicos cantaban arias por el Kinam oshak.»

(2) Tambien se deduce del mismo escritor, porque en otra parte dice: « las
mas graciosas doncellas de su serrallo , cantaban armoniosos tonos por el Kinam
ozzal.
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nos en las siguientes razones. En tiempo de la guerra del
Tamerlan, pasaron & Turquia entre otros espaiioles, dos
caballeros llamados los Clavijos, los que tanto por su pe-
ricia militar como por su inteligencia en la musica, fue—
ron tan distinguidos del victorioso Sultén, que les otorgd
para esposas las dos mas bellas damas de la Grecia y las
mejor instruidas en el arte de modular la voz. (1) Dedu-
cimos de aqui, que los musicos espaioles aprendieron 4
modular la voz 4 la turca de dichas seioras, y trasladaron
despues 4 Italia este nuevo género de canto. Anadase 4
esto, que en Espana reinaba en dicha época D. Juan 1 uno
de los soberanos mas afectos & la musica y poesfa, y que-
daré demostrado nuestro aserto.

Despues de todo lo dicho afiadiremos que los can-
tores espanoles, antes del suceso referido, cantaban
& toda voz, y despues comenzaron & cantar & media
voz v falsete; y de los que asi cantabaun, se decia que
hacian la Turca, 6 lo que es lo mismo, que modula—
ban la voz al estilo turquesco. Esto pasé & proverbio
en Espaba, y aun segun tencmos entendido & princi—
pios de éste siglo, todavia se llamaba hacer la turca 4 todo
canto afectado. Esta manera 6 estilo de cantar es aun pecu-
liar de los turcos, especialmente en las canciones amato-
rias. Ellos dieron la idea del bello canto, y los espanoles
la perfeccionaron.

FIN DEL TOMO PRIMERO.

(97 Historia de Limur por Xerif-Ediv

L. 3. Uno de los dos caballeros que menciona Soriano Fuertes es Ruy Gonzélez de Clavijo (?-1412),

embajador y viajero castellano.
L. 11. Se refiere a Juan II de Castilla (1405-1454).
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