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Prologo

uando hablamos de zarzuela, acuden a nuestra memoria las

épocas doradas del género: el reinado de Isabel II, la Restau-

racion Alfonsina, la Regencia de Dofia Marfa Cristina de
Habsburgo-Lorena, la monarquia de Alfonso XIII, y, ya en fase de
crisis, la Dictadura de Primo de Rivera y la II Republica Espafiola.

Pero poco se conoce de la zarzuela durante el franquismo. Juan Mar-
tinez Baguena fue el ultimo gran representante del género durante los
lustros mas inmovilistas y autarquicos del régimen del General
Franco: las décadas 1940-1950 y 1950-1960. Adn alcanzaria a ver los
afios 60, en que, bajo la tutela ministerial de los tecnécratas (muchos
de ellos vinculados al Opus Det), Espana llevaba a cabo un rapido
proceso de industrializacién. Unos dias duros en donde Martinez Ba-
guena deleitaba los oidos de los espafoles con sus lindas cantinelas.
Porque, ante todo, fue un autor de bello Zrismo.

El presente libro representa un nuevo paso en la recuperacién de un
patrimonio musical tan espafiol como es el del mundo de la zarzuela.
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Pero también es un acercamiento a las inquietudes y gustos sociales
que se dieron cita en la convulsa Espana de Franco.

Indudablemente, son ya muchos los estudios publicados hasta la fe-
cha que, con acertado propdsito, han ido acercando a investigadores,
estudiantes de musica y melémanos al conocimiento y disfrute de un
género tan castizo como el de la zarzuela, el sainete o la revista.
Mientras en Europa la opera copaba la escena, en Espana era el gé-
nero lirico el que colmaba los gustos del publico, llegando a ser du-
rante muchos afios un verdadero acontecimiento social cada estreno.

La trascendencia del compositor que nos ocupa radica en ser el ul-
timo de los grandes maestros de la zarzuela que dio la tierra valen-
ciana. A lo largo de la historia de la zarzuela se destacaron muchos
compositores valencianos. De hecho, a finales del siglo XIX se puede
decir que hubo una auténtica invasiéon de compositores valencianos
en Madrid: José Rogel, Ramoén Estellés, Juan Garcia Catala, Miquel
Santonja Canto, Tomas Lopez Torregrosa, Vicente Lle6 o Luis Fo-
glietti y Alberola entre otros muchos.

Pero, sin duda, son tres los que han perdurado a lo largo de la historia
como los grandes maestros valencianos a nivel nacional: Salvador Gi-
ner (1832-1911), Ruperto Chapi (1851-1901) y José Serrano (1873-
1941). Y éstos tres seran los puntos de referencia respecto de las nu-
merosas criticas que se publicaron en la prensa escrita sobre las dis-
tintas composiciones del maestro Martinez Baguena. Segun el critico
y el medio de prensa, se le queria ver mas proximidad con uno u otro.
Pero todas ellas coincidian en considerar a Juan Martinez Baguena
como el mas digno sucesor de la tradicién zarzuelistica valenciana y el
ultimo de los grandes maestros valencianos del género.

El presente libro nos sumerge en la evolucién de la zarzuela desde sus
origenes hasta llegar a la aparicién de Juan Martinez Baguena como
compositor lirico. Para ello, el autor, Ricardo Jesis Roca Padilla, se ha
valido de los numerosos articulos, criticas, cartas y demas documen-
tos recogidos por la familia a lo largo de la vida del maestro, con el
proposito de presentarnos un fresco actual de sus pensamientos, in-
quietudes, estilo musical, caracter y opiniones. Juan Martinez Baguena
tue un hombre cordial, amable y musico por vocacién, quien compa-
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tibilizaba su labor compositiva con la de la direcciéon de la empresa
familiar.

Del mismo modo, esa misma documentacioén le ha servido al autor
para presentar con caracter de actualidad toda la evoluciéon musical
del maestro, desde sus inicios tardios, ya que comenzé sus estudios
musicales con 19 afios, hasta sus grandes frescos religiosos.

Como zarzuelista llegd a lo mas alto con La de la falda de céfiro, Un beso
y E/ Micalet de la Sen. La primera, estrenada en La Zarzuela de Madrid,
fue concebida como la continuacién de La Revoltosa de Chapi, cons-
tituyendo un verdadero acontecimiento social su estreno. Llegd a su-
perar las 100 representaciones solo en la capital de Espafa. Un beso,
represent6 la consagracion definitiva del baritono Antén Navarro en
la escena lirica. Y la revista E/ Micalet de la Sen, en lengua vernacula
valenciana, supuso su mayor éxito en su tierra. Superd las 100 repre-
sentaciones en solo 45 dias!

Colabotrd con libretistas de la talla de Luis Fernandez de Sevilla, An-
tonio Paso (hijo), Maximiliano Thous o José Peris Celda entre otros
muchos. Estreno en los teatros de toda la geografia espafiola. Obtuvo
un reconocimiento al alcance de muy pocos en las exigentes plazas de
Madrid y Barcelona.

Pero a Juan Martinez Baguena le toco vivir la época de definitiva de-
cadencia de la zarzuela. Ricardo Roca analiza las claves que llevaron a
este cambio del gusto social y nos lo presenta desde una optica parti-
cular: la del propio compositor, Juan Martinez Baguena, a través de
sus opiniones expresadas en los articulos y entrevistas radiofénicas
que concedi6 en los postreros anos de vigencia del género lirico, asi
como al final de su vida desde una perspectiva de reflexiéon y madu-
rez.

Otro de los aspectos interesantes que presenta este libro es el estudio
sobre el nacimiento de lo que la musicologia actual denomina como la
Renaixenca valenciana, es decir, el renacimiento valenciano. No cabe
duda, de que en el corto espacio de tiempo que va desde el 1890 hasta
1910 nacen una gran cantidad de musicos que, muchos de ellos, al-
canzaran reconocimiento mundial, destacando entre todos ellos Joa-
quin Rodrigo, Oscar Espl4, Leopoldo Querol y José Iturbi. Junto a
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ellos, Manuel Palau (dos veces Premio Nacional de Musica), Vicente
Asencio, Leopoldo Magenti, Francisco Cuesta o Rodriguez Albert,
entre muchos otros, componen un auténtico resurgir de una musica
que hunde sus raices en el folklore valenciano desde una técnica
compositiva muy influenciada por el impresionismo francés. De he-
cho, la gran mayoria de ellos se formaron en el conservatorio pari-
sino.

El autor nos presenta la figura de Juan Martinez Baguena incardinada
en esta Renaixenca, comparando los estilos y estudiando sus relaciones
personales y profesionales con sus contemporaneos; en especial con
aquellos con los que profesaba una sincera amistad: Eduardo Lopez-
Chavarri Marco, Manuel Palau y José Iturbi.

Para completar esta vision de Juan Martinez Baguena, Ricardo Roca
nos ofrece un completo analisis de los rasgos definitorios del estilo
musical del maestro: su lenguaje musical, las distintas tipologias voca-
les utilizadas en sus obras y su lenguaje orquestal, complementandolo
con una documentacioén de todas las zarzuelas, sainetes y revistas que
incluye autor del libreto, fechas de estreno y reposiciones, compaiias,
breve sinopsis y materiales conservados.

Y, por dltimo, uno de los aspectos mas interesantes del presente tra-
bajo es el estado de la critica en los albores de la Espana de Franco.
El cambio de siglo represent6 la entrada en Espana de las distintas
corrientes musicales que imperaban en Europa. La 6pera, la musica
sinfonica y cameristica asi como los diferentes estilos musicales apa-
recidos a partir del impresionismo, necesitaran de los distintos medios
de comunicacion para ser tan accesibles al publico como lo era hasta
el momento la zarzuela y el sainete.

La 6pera sera el germen de numerosos enfrentamientos entre los par-
tidarios de ésta y los de la zarzuela grande. La musica sinfénica y la de
camara se van abriendo un hueco cada vez mas afianzado fruto de la
aparicion de las salas de conciertos. Y, por supuesto, las nuevas van-
guardias musicales necesitaran de la labor de los criticos para ser
comprensibles por un publico acostumbrado a una musica tonal, de
no excesivas complicaciones orquestales, facil melodia y ritmos fol-
kloricos.
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El autor, a lo largo de las paginas del presente libro, va desgranando
los distintos ambitos en los que se movia la critica, haciendo especial
hincapié en los distintos medios de comunicaciéon de Valencia. Todo
ello con el claro objetivo de ofrecer una vision panoramica, no exenta
de analisis, de la evolucién de los gustos sociales y los factores que en
ellos influian. Y que, con el tiempo, llevaron a que, como dice el au-
tor, el género lirico pasara a formar parte del patrimonio histoérico es-
panol.

Dr. Francisco Carlos Bueno Camejo

Editor de Cuadernos de Bellas Artes

Universitat de Valéncia
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La Renaixenca musical en Valencia:
1900-1950

os comienzos del siglo XX bebieron indudablemente sus

tuentes en los postreros anos del siglo XIX. A diferencia del

resto de Europa donde eclosionan las vanguardias, pasando
rapidamente desde el impresionismo hasta formas puras de expresio-
nismo y serialismo, en Espafa las raices folkloricas nacidas del nacio-
nalismo de Albéniz, Granados y Falla junto al todavia poderoso ro-
manticismo representado por la opera italiana y la recientemente in-
troducida 6pera alemana de Wagner, dificultaron ese rapido cambio
hacia nuevas formas de expresiéon musical.

En Valencia, la herencia del siglo XIX puede resumirse, pese a que
toda simplificaciéon nunca es completa, en la corriente literario-musical
nacida a mitades de siglo denominada “Renaixenc¢a”. El resurgimiento
de la literatura basada en temas valencianos, junto a obras divulgativas
de la gramatica valenciana,' propici6 el uso de la lengua autdctona,

" Es el caso de la obra de Catles Ros y Hebrera.
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creando una predisposiciéon hacia lo propio de la tradicion valenciana
al igual que sucediera en el resto de Espafa a raiz de las investigacio-
nes de Barbieri o Pedrell.

Esta nueva toma de conciencia, propici6 en la musica la recuperacion
del folklore como expresion de la tradiciéon popular, asi como de to-
das aquellas manifestaciones tradicionales valencianas en las que la
musica tenfa un papel preponderante, caso de la Procesion del
Corpus, Los Milagros o las siempre presentes danzas populares. La
sociedad Lo Rat Penat, fundada por Constanti Llombart en 1878, fue
un auténtico motor en la recuperacion de las tradiciones valencianas.

Al igual que en el resto de Espana (Barbieri, Pedrell), los estudios mu-
sicologicos también fomentaron la recuperacion del rico patrimonio
musical. Juan Bautista Guzman (1846-1909), gracias a su amistad con
Barbieri, fue el pionero al descubrir las primeras obras autégrafas de
Juan Bautista Comes.

Otro hecho decisivo fue la secularizacion de la ensefianza musical. A
partir de mitad del siglo XIX aparecieron distintas escuelas de ense-
fianza musical que con el tiempo llevarian a la creaciéon del Conser-
vatorio de Musica (1879), del Instituto Musical Giner-Sociedad Coral
“El Micalet” (1885), de la primera Escuela Municipal de Musica a
iniciativa de Manuel Penella (1869) y de la seccion de ensenanza musi-
cal de la Escuela de Artesanos (1873). Cinco afios después, en 1978, la
propia Direccién General y el Ministerio de Fomento establecieron la
obligatoriedad de la ensefianza musical en la Primera Ensenanza.

Junto a la secularizacién de la ensefianza musical, y al igual que en Eu-
ropa surgieron las primeras salas de conciertos, en Valencia, aunque
con unos pocos afios de retraso, también aparecieron las primeras sa-
las y las primeras sociedades de conciertos dedicados exclusivamente
a la musica de camara y sinfonica. Junto a ello, la burguesia no fue

> No podia ser otro sino el maestro Giner quien alentara la creacién del inci-
piente Orfeén que pasé a denominarse en 1905 Sociedad Coral “El Micalet” y
por dltimo, Instituto Musical Giner en 1928.
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menos organizando tertulias y reuniones donde no faltaba la musica
representada por el piano, la guitarra o el canto. 3

La aparicién de distintas sociedades musicales y de conciertos contri-
buy6 ain mas si cabe a la difusion de la musica y de las nuevas ten-
dencias. Entre todas, por su trascendencia, destacé la labor de la So-
ciedad Econdémica de Amigos del Pais, en cuya seccion de Bellas Ar-
tes incluyo la musica haciendo de verdadero mecenas de la musica de
su época fomentando conciertos, certimenes y premios musicales,
ademas de poseer su propia seccion de enseflanza musical. La Socie-
dad de Conciertos fundada por el maestro José Valls, el Ateneo de
Valencia (Ateneo Cientifico Literario) y la Academia Cientifico-
Literaria de la Juventud Catdlica también destacaron por su labor.

La savia que origind toda esta firme rafz tuvo su manifestacion en la
creacion de orquestas como la de Goni, de agrupaciones cameristicas
como la Sociedad de Cuartetos en 1890, de Orfeones como el Orfeon
Valenciano, y por supuesto, de las Bandas de Musica, verdadero eje de
cohesion social valenciano, destacando entre todas la Banda Munici-

pal de Valencia (1903).

También se produjo un importante auge de la musica sinfonica, y, en
especial, dentro de ella, del poema sinfénico. La influencia de los
poemas sinfénicos de Berlioz, Liszt y Saint-Saéns hicieron mella en el
sinfonismo de produccion propia.4 Y en este género, destaco
sobremanera Salvador Giner. Influenciado por aquellos y conocedor
de su tejido compositivo, escribié multitud de poemas, desde Phaeton,
hasta los tan conocidos y representativos del espiritu valenciano Es
chopa...hasta la moma, Una Nit d Albaes o L entra de la Murta en los que
se recrea en la festividad del Corpus, en el caracter popular de “les

> Es precisamente este ambiente el que va a propiciar el tremendo auge del
piano y de la guitarra hasta el punto de que naciera una potente industria de
construccion de pianos, dentro de la cual la que destacé sobremanera fue la cé-
lebre casa de pianos Goémez, que llegd a estar representada en la Exposicion
Universal de 1867 en Paris.

* Galiano Arlandis, A.: « La Renaixenca ». En Historia de la Miisica de la Conuni-
dad Valenciana. Valencia, diario Levante-Editorial Prensa Valenciana. 1992, p.
306.
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albaes™ y “el U y el dos™, o en la festividad de los Santos de la Piedra
de Massarrochos.

La o6pera, por su lado, seguia teniendo una importancia vital en la so-
ciedad valenciana. A pesar de la tremenda influencia de la opera ita-
liana en todos los compositores, incluidos los del ambito religioso
(caso de José Marfa Ubeda), comenz6 a desarrollarse el gusto por la
opera francesa, y ya cast entroncando con el siglo XX, por la 6pera
alemana. Asi, era frecuente presenciar en Valencia titulos de los gran-
des maestros italianos junto a La Africana o Roberto el Diablo de
Meyerbeer, el Fausto de Gounod, o el Iokengrin de Wagner'. Impulsa-
dos por este influjo operistico, también los compositores autdctonos
compusieron sus propias operas. Pionero, nuevamente, fue Salvador
Giner, con sus 6peras E/ Sosiador’, EIl Fantasma’, El Rayo de Sol "o
Sagunto'. Junto a él, también destacé Penella con E/ Gato Montés,
estrenada el 1917 a beneficio del monumento a Salvador Giner.

Junto al Teatro Principal de Valencia, otros muchos teatros abrieron
sus puertas para ofrecer conciertos y representaciones liricas: Teatro
Apolo (1877); Teatro Principal de Alicante (1863); Teatro Cervantes
de Alcoi (1875); Teatro de Verano del Buen Retiro (1880); Teatro Pi-
zarro de Valencia (1891); Teatro Principal de Castellon (1884); Teatro
Tivoli de Valencia (1887), y muchos otros mas.

Con todo este bagaje, los albores del siglo XX se nos aparecen como
una acuarela multicolor en donde la convivencia entre teatro lirico y
opera, y a su vez entre 6pera italiana y alemana, entre musica sinfénica
y el renovado canto gregoriano, conformara un mosaico de tendencias
y actitudes que hacen dificil delimitar una escuela valenciana como tal.

Frente a la tradicional division entre partidarios del be/ canto y del wag-
nerianismo, Salvador Giner se postula como el precursor de una

> Albada: canto tradicional valenciano que se cantaba al amanecer.

® Danza tipica valenciana

" Estrenada el 5 de enero de 1889 en el Teatro Principal de Valencia por Fran-
cisco Vifas.

® Estrenada el 10 de abril de 1901.

” Estrenada el 13 de abril de 1901.

' Estrenada el 19 de abril de 1901.

" Estrenada el 27 de abril de 1901.
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nueva orientacion de la musica hacia postulados mas cercanos al fol-
klore y a la idiosincrasia de los valencianos. De hecho, s# actuacion na-
cionalista hacia los cantos populares, por anecdotica y superficial que quiera juz-
garse, se continuaria (de acuerdo con el fendmeno general del arte europeo) en
nuestro siglo a pesar de las diferencias estilisticas de actitud y realizacion”. Sus
poemas sinfénicos se nos aparecen asi como los faros que van a ilu-
minar a todos los compositores posteriores en una inclinacién mayo-
ritaria hacia la recuperacién, desde un sentido universalista, de las rai-
ces populares y folkléricas de la musica autoctona valenciana.

Ademas de la profunda influencia que ejercié Giner en todos los
compositores posteriores, hay otro hecho muy destacable y que pro-
piciarfa la aparicion de esta eseuela valenciana® del siglo XX. Nos referi-
mos al nacimiento del Conservatorio de Valencia en 1879. La ense-
flanza musical dejaba de ser propiedad de las catedrales y pasaba a
formar parte de la sociedad en general a través del conservatorio. La
transmision de nuevos conocimientos, el mayor numero de estudian-
tes, el acercamiento a nuevas tendencias... todo ello conttribuira a la
difusién del romanticismo, de los nacionalismos europeos ya existen-
tes, y por supuesto, de las vanguardias.

Entre tanto, el Orfedn del Micalet, el Orfed Valencia o el Cor de Lo
Rat Penat, contribuyeron en gran medida a la recuperaciéon de un fol-
klore que servirfa de material compositivo de primer orden para todos
los compositores del siglo XX en todas sus vertientes estilisticas.

Por todo ello, no podemos hablar de una escuela valenciana como tal.
Nos encontramos con una gran cantidad de compositores que res-
ponderan a postulados bien distintos en la composiciéon. Asi, en una
relacién directa respecto de las vanguardias europeas encontramos a

12 Lépez-Chavarri Anddjar, E.: 7100 asios de miisica valenciana, 1878-1978. Valencia,
Caja de Ahorros de Valencia, 1978, p. 155.

" Bl nombre de escuela valenciana, pese a que desde algunos medios escritos, o
por historiadores, se le haya denominado asi, no debe ser entendido segun el
sentido tradicional de “escuela”, fundamentalmente porque, pese a algunos po-
cos compositores vanguardistas como Llacer o Baguena Soler, no hay una clara
delimitacion estilistica que retna a todos los compositores. Partiendo de in-
fluencias muy diversas, de un lenguaje propio y de una utilizacién personal de
los materiales compositivos, el tnico nexo comun es la utilizacién de ese mate-
rial folklérico propio y autdctono valenciano.
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José Baguena Soler (1908-1995) y a su discipulo, Francisco Llacer Pla
(1918-2002). El primero, alumno de Francisco Tito, partiendo de los
principios impresionistas fue evolucionando hacia el atonalismo y ha-
cia técnicas proximas al serialismo y politonalismo. El segundo, for-
mado en el Real Colegio del Corpus Christi primero, y después con
Pedro Sosa en Armonia y con Loépez-Chavarri Marco en Estética,
evolucioné hacia nuevas formas compositivas y procedimientos ex-
presivos propios de la vanguardia, sobretodo a raiz de recibir clases de
Baguena Soler.

Junto a ellos, podemos encontrar un gran numero de compositores
cuyo unico nexo comun es la utilizacion del material popular. Diver-
sos historiadores y estudiosos'* al hablar de escuela valenciana, le atribu-
yen unas determinadas caracteristicas nacidas del impresionismo vy,
aunque un tanto peculiares y difusas, en cierta medida topicas y pro-
ximas al arte pictorico de Sorolla, que pueden reflejar bastante bien
cierto estilo sonoro que se manifiesta en la gran mayorfa de estos
compositores: luminosidad levantina, claridad sonora y transparencia,
cristalina textura... rasgos que se pueden escuchar en las obras de
Palau, Lopez-Chavarri Marco, Baguena Soler, Magenti, Rodriguez-
Albert, etc. Pero al lado de esta direccion, existe otra linea estilistica que en-
troncd con el arte preciosista y gentil del clasicismo cortesano de aquel momento
esplendoroso del renacimiento valenciano. La mayor o menor adecnacion a una u
otra tendencia ofrece un criterio de distincion. 7 Como ejemplo mas
representativo de esta tltima, y estandarte mundial de la musica valen-
ciana y espafola del siglo XX destaca Joaquin Rodrigo.

Y, por ultimo, hay otro rasgo que debemos destacar por ser practica-
mente comun a todos ellos: el lirismo. La tradicién zarzuelistica y ope-
ristica ligada al bel canto, junto con la propia musicalidad de la lengua
valenciana, unido todo ello a un canto popular repleto de melismas de
origen arabe, constituyen una herencia imborrable que se manifiesta
necesariamente en cada uno de los compositores.

Desde esta perspectiva resulta harto complicado establecer una clasi-
ficaciéon o agrupaciéon por estilos de los distintos compositores que

'* Ledn Tello, Lépez-Chavarri Andjar.
" Lopez-Chavarti Anddjar, E.: 100 adios de miisica valenciana, 1878-1978. Valencia,
Caja de Ahorros de Valencia, 1978, pp. 154-155.
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desarrollaron su actividad principalmente durante la primera mitad del
siglo XX. La utilizaciéon de un lenguaje propio con asimilacion de dis-
tintos estilos es una nota comun a todos ellos. Como rasgo general, la
musica escrita en Valencia durante la primera mitad del siglo XX ra-
ramente sobrepasa los limites del lenguaje impresionista mas avan-
zado'™®.

Dentro de un lenguaje modernista, donde la perfeccion estética y la
pureza de lineas imperan sobre cualquier barroquismo, y con un tras-
fondo de armonfa impresionista, destaca Eduardo Lopez-Chavarri
Marco (1875-1970). Compositor, critico, musicélogo, investigador,...
Hombre polifacético donde los haya, hoy es considerado como el pa-
triarca de la musica valenciana del siglo XX. Introdujo a través de sus
escritos y criticas elementos para entender la musica de Wagner en un
ambiente todavia totalmente italiano; en sus traducciones, permitié el
conocimiento de los nuevos compositores y el acercamiento a sus
ideas estéticas (caso de Franck, Fauré...); desde su mirador de critico
alent6 a jovenes compositores e intérpretes; desde su catedra de His-
toria y Estética de la Musica en el Conservatorio ensefié a sus alum-
nos las nuevas corrientes musicales, entre ellos figuraban Francisco
Cuesta, Pedro Sosa, Leopoldo Querol o Leopoldo Magenti. Su len-
guaje musical es plenamente modernista, donde la belleza expresiva, la
sutileza y el equilibrio formal se aproximan a la armonia impresionista,
fruto de su relacion y amistad con Apelles Mestre, Santiago Rusinol o
Joaquin Mir, todos ellos integrantes del movimiento modernista bar-
celonés. No obstante, y dada su relaciéon con sus maestros Antich y
Pedrell, se preocupara por la recuperaciéon del material folklorico y
popular, pero reelaborado de acuerdo con sus criterios estilisticos.

En un lenguaje proximo al modernismo de Chavarri encontramos a
Leopoldo Magenti'” (1894-1969), quien tras estudiar en Paris con Joa-
quin Nin y Wanda Landowska, llegd a ser catedratico de piano del
Conservatorio de Valencia. Su lenguaje no es progresista, y en ¢l des-

' De hecho, muchos de estos compositores estudiaron en Patis y se relaciona-
ron con los maestros impresionistas.

" Véase la tesis doctoral de Manuel Olmos Gil, Leapoldo Magenti Chelvi , retrospec-
tiva musical de un hombre polifacético. Universitat Catolica de Valencia, 2011. En ella
se corrigen numerosos errores historicos sobre su figura, ademas de ofrecer una
extensa visiéon de su obra.
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taca también la utilizacién del material popular y folklorico en el que
predomina un descriptivismo evocador basado en la claridad musical
y el lirismo melodico. Su obra mas conocida es la revista La cotorra del
Mercat.

Mas cercano al impresionismo, Manuel Palau (1893-1967) representa
la cima de la composicion musical de la primera mitad de siglo.
Alumno de Eduardo Lépez Chavarri y de Pedro Sosa en Valencia, y
de Maurice Ravel, Charles Koechlin y Albert Bertelin en Paris, abarca y
cultiva todos los géneros musicales, desde el atonalismo pasando por el impresio-
nismo hasta los modos antignos, pronunciandose en todos ellos con wuna gran
maestria. No obstante, su miisica, en gran parte, reviste una concepcion folklorica
con una clara influencia impresionista. Su capacidad técnica y sensibilidad (...)
han influido en ese color orquestal gue dominaba de forma tan singular en la con-
cepeion melddica y timbrica de sus obras',

Desde su puesto de docente en el Conservatorio de Valencia tuvo una
enorme influencia en sus alumnos, llegando a ser considerado como
uno de los mas intensos innovadores de la musica valenciana. Inte-
lectual, Director del Instituto Alfonso el Magnanimo de la Diputacién
de Valencia desde donde fomentd la investigacion musicoldgica y la
recuperacion del folklore, Consejero Nacional de Musica, se relaciond
con sus contemporaneos, entre ellos con Juan Martinez Baguena, a
quien le unia una fuerte amistad.

Oscar Espla (1886-1976) representa la cumbre del sinfonismo espafiol
de la primera mitad del siglo XX. Autodidacta, desarrolla una concep-
cion completamente personal de la musica y de la técnica composi-
tiva, influenciado en cierta medida por Saint-Saéns y Reger con quie-
nes compartia amistad. Sin apartarse nunca de la tonalidad, conforma
su propia escala aproximandose a un lenguaje vanguardista caracteri-
zado por la luminosidad y la armonia exquisita tefiida de un aire im-
presionista. Recoge el material popular, alejandose de su expresion
realista y folklorica, para reelaborarlo como material de inspiracion.

Vicente Asencio (1903-1979) también se encuadra dentro de la ten-
dencia impresionista pero enfocada principalmente hacia el naciona-

' Adam Ferrero, B.: Miisicos VValencianos, Vol. 1. Valencia, PROIP, S.A. 1988, p.
189.
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lismo, destacando dentro de su produccién las numerosas Darnses y
albades”. Orientada hacia la musica vocal, su mujer, Matilde Salvador
(1918-2007) se aproxima al pertfil estético de aquel.

Junto a esta corriente estilistica se desarrolla otra paralela mas cercana
al estilo galante, al ambiente cortesano clasicista, al toque clavecinis-
tico, a la sonoridad y valores del barroco. Este posicionamiento ava-
lado en Europa por Stravinsky, tiene en Espafia otro paladin: Joaquin
Rodrigo (1901-2000). Alumno de Francisco Antich en Valencia, y tras
su paso por Alemania, de Dukas en Paris, le unié una gran amistad a
Manuel de Falla. En su produccion, aparte de su Concierto de Aranjuez,
destacan principalmente sus obras de pequefias dimensiones; en ellas
podemos ver todas las esencias de su estilo compositivo y concepcion
musical: la perfeccion formal, la utilizacién de materiales folkléricos y
populares antiguos, sus audacias armonicas, su peculiar sentido tim-
brico basado en el semitono...

Asins Arb6 (1916-1999) se halla muy préximo a los criterios de Ro-
drigo en cuanto a la recuperacion de textos del romancero y melodias
antiguas, sin renunciar por ello a la exploracién de nuevos procedi-
mientos compositivos.

En esta linea, pero con un acento nacionalista ain mas marcado en-
contramos a compositores como Moreno Gans (1897-1976), Pedro
Sosa (1887-1953), Francisco Cuesta (1890-1921), Ricardo Olmos
(1905-1986) y Rodriguez Albert (1902-1979) entre muchos otros. En
1934 se presentaba un grupo de jovenes integrado, entre otros, por
Ricardo Olmos, Vicente Garcés, Luis Sanchez, Vicente Asencio y
Emilio Valdés, defendiendo una creatividad fundamentada en el arte
popular del pafs y una inspiracién que partiera de los materiales fol-
kléricos autoctonos.™

Es precisamente en este contexto nacionalista donde Juan Martinez
Baguena desarrollé su concepciéon musical aunque no sélo circuns-
crita al folklore valenciano. A pesar de que su mayor produccion lo
constituyen las zarzuelas y sainetes, y exceptuando su musica religiosa,

" Danzas y alboradas.
20 Loépez-Chavarri Anddjar, E.: Compositores Valencianos del siglo XX. Valencia,
Generalitat Valenciana, Musica 92, col. Contrapunto n°4, 1992, pp. 181 y ss.
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su produccion vocal, cameristica y pianistica esta claramente enfocada
hacia el material popular, reelaborado desde una fresca musicalidad,
viva inspiracién proxima a la improvisacion, con formas muy estruc-
turadas, y en la que predomina la proximidad al pablico.

A la par de todo este horizonte musical, también hay que destacar la
importancia que tenfa la 6pera dentro de las actividades culturales, y
por qué no, sociales de la Valencia de principios de siglo. El Teatro
Principal, el Teatro Apolo, el Pizarro, el Princesa, el Ruzafa, o el
Olympia inclufan funciones de opera dentro de su programacion,
centrada basicamente en la zarzuela y el teatro. Incluso, junto a ellos,
otros recintos abrian sus puertas en verano para acoger operas, caso
de los Jardines del Real” o de la propia Plaza de Toros.Toda esta in-
gente actividad nos muestra un publico entusiasta con la 6pera, que
llenaba las salas durante todo el afio. Esto lleva consigo un floreci-
miento de diversas companias operisticas en Valencia, junto a la im-
portacion de las compafias del Real de Madrid o del Liceo barcelonés.
Ante un publico tan avido de oOpera, fue frecuente la apariciéon de
companias baratas, de niveles mas bien bajos, pero que proporciona-
ban la posibilidad de presenciar representaciones a un publico mucho
mas amplio. Asi, junto a compafias de una calidad contrastada como
la de Ercole Casali, nos encontramos otras como las de Arturo
Baratta, que si bien proporcionaba precios asequibles, en mas de una
ocasion se escucharon abucheos ante la falta de calidad. En un nivel
intermedio, la compafifa Gorgé tuvo su mas frenética actividad du-
rante las dos primeras décadas del siglo, ademas de ser un firme im-
pulsor de la que se pretendia desde tiempo atras como “Opera espa-
fiola”. Las plantillas de estas compafifas eran mas bien cortas. >

*! Gracias a la incentiva de la Asociaciéon de Prensa Valenciana a través de los
conocidos “Festivales Liricos”.

*? “Bl nimero de musicos en el foso era reducido, entre 45 y 60 profesores. Una
cantidad mas apropiada para las zarzuelas que para las grandes Operas. Las
compafifas modestas que actuaban en teatros estivales como el Pizarro a me-
nudo contaban con una plantilla inferior, 30 profesores. Ello planteaba en oca-
siones el problema de la insuficiencia de atriles... El nimero de coristas, los
cantantes de coro, oscilaba en torno a los 30 o 40 miembros. También los coros
eran reforzados a veces merced a la colaboracion de masas corales foraneas o
locales como la Sociedad “El Micalet”. Bueno Camejo, F.: Una fascinacion secular:
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Toda la expectacion se centraba en los solistas principales, desarro-
llandose algo tan familiar en nuestros dias como es el divismo. Fran-
cisco Vifas (quien dio a conocer con mayor energia la musica de
Wagner), Marfa Llacer (esposa de Ercole Casali), Miguel Fleta, Hipo-
lito Lazaro, Lucrecia Bori, Titta Ruffo, el propio Lauri-Volpi... todos
llegaron a ser idolos para el publico valenciano, provocando incluso
disputas entre partidarios de uno u otro™, abarrotando las salas, oftre-
ciéndose en algunas ocasiones hasta dos funciones por dia interpreta-
das por los mismos cantantes. En realidad, se trataba de cantantes
“todo terreno” en su gran mayoria, a quienes debia afadirseles el mé-
rito que suponia, en no pocas ocasiones, el poner en escena una épera
con apenas el ensayo general. La improvisacion estaba presente en
numerosas representaciones. Ademas, y salvo notorias excepciones, los
cantantes adolecian de una escasa formacion técnico-canora. Algunas grandes voces
internacionales, incluso, poseian una limitada escuela en la técnica del canto, lo que
no es sindnimo de deficiencias instrumentales natnrales.”* Pero no eran “todo
terreno” so6lo los cantantes; igualmente lo eran los musicos instru-
mentistas. Junto a la escasez de profesionales, encontramos a nume-
rosos musicos que compatibilizaban sus profesiones con actuaciones
para la representacion de zarzuelas, 6peras, y hasta para la musica de
fondo del incipiente cinematégrafo.

La preferencia por la opera italiana llevé incluso a traducir 6peras
francesas o alemanas al italiano. A que los propios compositores es-
panoles decimononicos llegaran a traducir sus 6peras al italiano para
garantizarse un minimo de éxito. A que los cantantes espafoles
adoptaran nombres artisticos italicos dado el snobismo de la sociedad

la dpera. Un siglo de musica en la Comunidad Valenciana. Madrid, El Mundo.
1998, p. 63.

» Como bien nos relata diversas anécdotas entre “fletistas” y “lazaristas” Fran-
cisco Bueno en el articulo anteriormente citado. En este hecho, hay que desta-
car la importante labor de la “claque”, auténtico grupo de presion capaz de
arruinar o ensalzar a través de abucheos o vitores la actuaciéon de un cantante o
director, y que, mediante el chantaje, en no pocas ocasiones se vendian al mejor
postor. Unas veces eran miembros de la propia compafifa teatral que vitoreaban
a sus propios artistas, otras eran de compafias o de artistas rivales, y en su ma-
yoria, eran grupos que actuaban segin la orientacion crematistica...

** Bueno Camejo, F.: Historia de la dpera en Valencia. Tesis doctoral. Valencia,

Federico Doménech. 1997. p. 21
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valenciana... En este horizonte dificilmente podian prosperar los mul-
tiples intentos por crear una Opera espafiola, diferenciada de la ita-
liana, alemana o francesa.

Este intento de crear una 6pera nacional lo suficientemente diferen-
ciada de la tradicional e imperante italiana, asi como de la francesa y
recién introducida alemana, necesitaba unos puntos de concrecion. Al
respecto, ademas del sustento firme sobre el canto nacional y nuestro
folklore, hay un rasgo muy claro que apunta José Castro Serrano: /z
dpera espariola no es ni puede ser otra cosa que un drama lirico cuyo poema parti-
cipe del cardcter dramitico espariol y cuya miisica surja del cardcter lirico de nues-
tra patria.” Interesante reflexion por cuanto conjuga dos elementos
muy representativos de la creatividad espafiola: por un lado el sentido
dramatico expresado a través de nuestra literatura (fundamentalmente
el teatro) y pintura; y por otra, su conexion con el lirismo espafiol, que
no es otra cosa que una vuelta a nuestro canto tradicional, tal y como
reflejara de forma visionaria Eiximeno.

No obstante, pese al mayor momento de esplendor de la zarzuela
grande alrededor de 1875, y que constituia el momento propicio para
lanzar una 6pera de caracteres propios espanoles, no se aproveché el
momento. Multitud de manifiestos, reuniones, escritos de Chapi,
Breton, Emilio Serrano, Barbieri; las iniciativas de la Sociedad Artis-
tico Musical de Socorros Mutuos en 1885... Todos fueron intentos
que desde nuestra perspectiva se tornaron infructuosos. El Teatro
Real de Madrid y el Liceo barcelonés fueron una vez mas los epicen-
tros de estrenos espafioles™.

Nuestros mas ilustres compositores estrenaron operas de no poca ca-
lidad. Roger de Flor (Real, 25-1-1878), Curro Vargas (10-12-1898) o
Margarita la Tornera (Real, 24-1-1909) de Chapi®’, Los amantes de Teruel

* Fernandez-Cid, A.: Cien aiios de teatro musical en Espasia (1875-1975). Madrid,
Real Musical, 1975, p. 39

% Al respecto es muy ilustrativo poder comprobar el porcentaje de
representaciones de Operas espafiolas respecto de las italianas en ambos foros
en el libro de Fernandez Cid, Op. Cit.

7 Adam Ferrero, B.: Miisicos valencianos, Vol. 1. Valencia, PROIP, S.A. 1988, pp.
76-77.
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(Real, 1889) o Raguel/ (Real, 1900) de Bretén, * o Dosia Juana la 1.oca
(Real, 1890) o Irene de Otranto (Real, 1891) de Emilio Serrano™ son cla-
ros ejemplos. En el Liceo, mas ligado a los autores catalanes, ocurtia
algo parecido: los gustos del publico, la escasa proteccion oficial y la
desgana de los grandes divos (eran los unicos que, debido al divismo
imperante, podian lanzar con éxito el estreno de una 6pera nueva es-
pafiola) para aprenderse nuevos papeles que a buen seguro tendrian
escasas representaciones en comparacion a las italianas marcaban
fuertemente el devenir de los estrenos autoctonos. Destacaron los es-
trenos de L ultimo abencerragio (Liceo, 1874) o Pirineos (Liceo, 1902) de
Pedrell; Henry Clifford (Liceo, mayo de 1895) y Pepita Jiménez (Liceo,
enero de 1896) de Albéniz; Hesperia (Liceo, 1907) de Juan Lamote de
Grignon; La balada de Carnaval (Liceo, 1920) de Vives, o las Goyescas
(Metropolitan de Nueva York, 1916) de Granados. Mencién especial
merece a vida Breve (1905) de Falla.

Situacion ésta que llegd a principios del siglo XX en Valencia, experi-
mentando la 6pera un periodo de esplendor en la primera década, en
la que junto a la preceptiva representacién masiva de dperas italianas™
asistimos a la presentacion de Operas alemanas como La Walkyria
(Teatro Principal de Valencia, temporada 1907-1908, dirigida por
Edouardo Mascheroni, director preferido por los melémanos valen-
cianos) o el Lobengrin cantado por Vifias; a la permanencia en cartel de
operas francesas como La Africana o Gli Ugonotti de Meyerbeer o
Fausto de Gounod. Y junto a ello, el estreno de las 6peras ya mencio-
nadas de Giner.”

* Fernandez-Cid, A.: Cien aios de teatro musical en Espaia (1875-1975). Madrid,
Real Musical, 1975, pp. 49-50.

* Es interesante constatar que siendo Emilio Serrano un firme defensor de la
6pera espafola, sin embargo, estrenard en 1882 Mitridate con letra de Mariano
Capdepon vy transcrita al italiano por Palermi jpara ser escuchada en Espanal.
Tal era la fuerza del italianismo.

" Aida 2Gn seguia siendo representacioén obligada todos los afios, y no pocas
companias comparecian en sus primeras representaciones de la temporada en
Valencia con esta 6pera.

' E/ sofiador, El fantasma, Morel y Sagunto. Pese a que la escenografia siempre con-
taba con la parte mas infima del presupuesto para poner en escena una repre-
sentacion, no faltaban maestros que, ante la falta de medios, correspondian con
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A partir de la segunda década del siglo XX se produjo un progresivo
declive que culminé con el estallido de la Guerra Civil entre 1936 y
1939. La 6pera francesa de Meyerbeer, debido a sus largas dimensio-
nes y la dificultad de la puesta en escena, ademas del desanimo del
publico, desaparecié de las programaciones. Aun asi figuraron en
cartel Thais y Manon de Massenet; Carmen de Bizet, y Sanson y Dalila de
Saint-Saéns. La Opera alemana continuaba ganando adeptos, presen-
tandose Tannhéuser, Parsifal y Tristan e Isolda™ de Wagner; ademas del
estreno de La 1Vida Breve de Manuel de Falla en la temporada 1915-
1916 del Principal.

La crisis de 1929 pronunciaré aun mas este declive. La falta de recur-
sos econémicos, unido al cierre de los teatros americanos, provoco un
efecto domino en todas las compafias y teatros europeos. En Valen-
cia s6lo sobrevivieron los Teatros Apolo y Principal, pero con una
actividad menor, siendo encomiable la labor que desarroll6 la Asocia-
ci6on de Prensa Valenciana en los Jardines de Viveros para fomentar la
decadente actividad operistica en Valencia. > En el caso del Teatro
Principal valenciano, fue la Diputacién provincial la que arbitré estas
subvenciones. Es éste el periodo en el comienzaron a introducirse las
primeras Operas rusas: Boris Godunov, Khovantchina o La feria de
Sorotchinski de Mussorgsky, junto a Swiegourotchka de Rimsky-Korsakov
tueron las primeras. Como O6pera espanola sélo subieron al cartel
Marina de Artieta y Las Golondrinas de Usandizaga.

La recuperacion de la actividad operistica y el retorno a las tempora-
das normales de 6pera comenzaria a principios de los afos cuarenta

una generosidad basada en el ingenio. Este fue el caso de Eduardo Amoros y
Pascual y el propio Alos.

 Estrenada en 1913 en el Teatro Principal, con Francisco Vifias en su dltima
comparecencia en un coliseo valenciano. Bueno Camejo, F.: Una fascinacion secu-
lar: la dpera. En “Un siglo de musica en la Comunidad valenciana”. Op. Cit., p.
73.

% “La politica del incipiente gobierno republicano se orientara hacia las subven-
ciones publicas del teatro lirico en general, por medio de los decretos de 21 de
julio y del 15 de septiembre de 1931, merced a la recién creada Junta Nacional
de Musica y Teatro Lirico, en un intento por regular y ordenar la actividad por
parte del Estado, y ante la imposibilidad de su sostenimiento unicamente por la
iniciativa privada(...)” Bueno Camejo, F.: Historia de la dpera en 1V alencia. Tesis
doctoral. Op. cit., pp. 43-44
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en una coyuntura claramente favorecida por la II Guerra Mundial: el
cierre de los teatros europeos, los movimientos sociales y la emigra-
cion de artistas procedentes en su mayoria de los coliseos italianos
propici6 la recuperacion temprana de nuestro teatro lirico. Las com-
pafiias que circulaban por entonces por Espafia (caso de la de Casali)
reclutaron artistas del pais transalpino, volviendo a poner en pie los
festivales y temporadas de 6pera que durante la Republica y la Guerra
Civil habian desaparecido. Es en esta década de los afios cuarenta
cuando alcanzé la fama Juan Martinez Baguena, a través de una
abundante produccion de zarzuelas (La de la falda de Céfiro, Un bes o La
enamorada del silencio) y revistas (I2/ Micalet de la Sen).

Por ultimo, y para completar el amplio espectro de la musica en Va-
lencia en el periodo que nos ocupa, no podemos dejar de lado la in-
tensa labor musicolégica desarrollada a principios de siglo y que tuvo
su coronacién con la creacion, a principios de la década de los cin-
cuenta, del Instituto Alfons el Magnéﬂim34 por parte de la Diputacion
Provincial de Valencia, a cuyo frente han estado reconocidos musicos
valencianos, siendo su primer director Manuel Palau.

>* Sus numerosas publicaciones constituyen un material de referencia obligatoria
para cualquier investigador sobre el folklore y la historia musical en Valencia.
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LLa consideracion social de la zarzuela
en la primera mitad del siglo XX

2.1. Consideraciones generales

on el siglo XIX se cierra un glorioso ciclo de esplendor del

teatro lirico espafiol, popular, folklérico y castizo, que comen-

zara alla por el XVIII con la tonadilla escénica. Los Chapi,
Barbieri, Arrieta, Breton, Emilio Serrano, Giner, Chueca, Jiménez, Ca-
ballero, Valverde pertenecen a esta época en que los estrenos eran un
acontecimiento popular, y que, gracias a la calidad de sus partituras,
perviven aun hoy como obras maestras del género.

El siglo XX daba paso a otros grandes musicos. José Serrano, Usandi-
zaga, Moreno Torroba, Guridi, Vives o Sorozabal entre otros, tendran
que luchar contra corriente para revitalizar un género en plena deca-
dencia, con algin despunte de esplendor, pero excesivamente fugaz
para afirmar un resurgimiento. El género chico se habia aduenado de
los escenarios en el cambio de siglo. Y las grandes zarzuelas, aquellas
que respondian a la ferviente rivalidad con las Operas italianas, apenas
iban a tener un breve esplendor en los anos treinta y cuarenta, sintoma
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evidente de la agonia que se habia apoderado ya de ella. Hacia la mitad
del siglo XX, la zarzuela, el género chico, el sainete, la revista, la come-
dia lirica habian expirado como fuente viva de inspiracidon para pasar al
memorandum del patrimonio histérico-artistico musical.

El crepusculo del siglo XIX viene marcado por una serie de debates
sobre el valor propio del teatro lirico nacional y su vigencia frente a la
omnipresente opera italiana. Hoy nadie discute sobre el valor intrinseco
de la zarzuela, sin necesidad de ninguna comparativa. No ocurria lo
mismo en el siglo XIX y en buena parte del XX. El fervor hacia la
Opera italiana y el posterior encumbramiento del wagnerianismo, cons-
tituyeron una pesada losa contra la que tuvo que luchar la zarzuela du-
rante toda su existencia. A fin de cuentas, la tan traida y llevada 6pera
nacional espafiola como evolucién de la zarzuela grande no era mas
que un intento de hacer ver al pablico y criticos que nuestro teatro li-
rico podia estar a la altura de las mejores obras del teatro cantado ita-
liano y aleman.

El italianismo lo invade todo. El siglo XIX es el siglo de Bellini,
Donizetti, Verdi y Puccini, aunque éste ya mas entrado en el siglo XX.
Los grandes cantantes del género lucen sus voces con sus 6peras. En
Espafa cualquier puesta en cartel de una Opera italiana tenfa garanti-
zado el éxito de publico. Por su parte, el teatro lirico propio, mas po-
pular, mas cercano al pueblo, continuamente trataba de liberarse de ese
yugo italiano para ser valorado como se debia. Pero, y una vez mas, el
propio caracter del espanol volvia a ser un impedimento. De hecho,
hasta los carteles del Teatro Real aparecen redactados en italiano. Mu-
chos de los libretos aparecen publicados en italiano. Operas espafiolas
son, igualmente, cantadas en italiano™. Y, por supuesto, el influjo ita-
liano en el estilo compositivo también se hara notar y no dejara de cau-
sar fuertes controversias entre los compositores. Ante este estado de

» “A tal extremo que las mismas 6peras valencianas son representadas en ita-
liano. El 20 de diciembre de 1890 se estrenaba en el Teatro Principal de Valen-
cia la 6pera de Salvador Giner “Sagunto”. El libreto se imprimi6 en castellano,
pero la representacion se hizo en italiano. Afios mas tarde, en 1897, también se
publicé en italiano el libreto de la misma 6pera de Giner. Es la aceptacion de
todo lo italiano como si de algo propio se tratara, aunque para ello haya que
renunciar a lo que, por naturaleza, nos pertenece”. Climent, |.: Historia de la mii-

sica valenciana. Alboraya-Valencia, Signo Grafico, 1989. Pag. 89
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las cosas, no faltaron voces que clamaban contra esta situacion, afir-
mando el sentido nacional de nuestras composiciones comenzando por
el uso de la primera sefia de identidad: la lengua. 36

Asi pues, frente a este italianismo tan del gusto del publico y de los
cantantes, no faltaron los intentos por parte de los grandes composito-
res espafoles de crear una 6pera nacional, o, cuanto menos, de revitali-
zar la zarzuela de acuerdo a sus valores propios. Reuniones, manifies-
tos, propaganda, todo valdra para hacer llegar al publico y, como no, a
los empresarios, el valor propio del teatro lirico musical espaﬁol.37

El nacionalismo musical que surgié en Espana a principios de siglo con
los Albéniz, Granados, Falla y tantos otros no suponia una generacion
espontianea desligada del pasado. Es cierto el caracter reaccionario
frente al romanticismo al igual que en toda Europa. Pero no es menos
cierto que en Espafa ya existia un fuerte caldo de cultivo para su naci-
miento. La zarzuela y el género chico suponen una afirmacién de lo
espanol, de sus costumbres, tradiciones y caracter. La base practica ya
estaba dada. Quiza faltaba la base tedrica que llegaria con Pedrell, quien
también lucharia por la busqueda de una 6pera nacional espanola.

% Ya Pedrell, al referirse a la mala situacién del Liceo, abogaba, de paso, por la
utilizacion de la lengua catalana como sefa de identidad. Pedrell, F.: Musicalerias.
Valencia, Sempere y Compafifa Editores, 1906. Reediciéon de Librerias Parfs
Valencia, Valencia, 1997, pag. 173.

°7 Al respecto, recoge Fernandez Cid una serie de comentarios de tres de los
mas emblematicos compositores del siglo XIX:

“En la musica debera siempre flotar el espiritu de nuestras canciones populares,
lo cual es muy logico y posible porque no hay en Europa nacién alguna que
tenga de ellas tante variedad y tan riquilisimo caudal como nosotros”, resume
Berbieri.

“No son ni seran jamas Operas espafiolas -es ahora Fernandes Caballero quien
habla- no digo ya las de autores extranjeros aunque con letra espafiola se can-
tes, sino las de autores espafioles con letra castellana y asunto nacional, si los
compositores que las creen siguen las huellas de la escuela nacional italiana,
alemana o francesa”.

Y afirma Breton: “La 6pera nacional esta en la lengua nacional”, orientado a la
importancia del texto, mientras que José Castro Serrano se produce en el sen-
tido de que”6pera espafiola no es ni puede ser otra cosa que un drama lirico
cuyo poema participe del cardcter dramatico espafiol y cuya musica surja del
caracter lirico de nuestra patria”.
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El teatro acaparaba casi toda la actividad musical durante buena parte
del siglo XIX. Desde sus origenes, la zarzuela siempre habia llevado
consigo grandes componentes de temas, ritmos y folklore popular. No
obstante, la Revolucion de 1868 marcéd un punto de inflexiéon en este
sentido ya que a los propios contenidos del teatro lirico, se unié la sa-
tira politica y aspectos costumbristas que derivaron en no pocas oca-
siones en el localismo. LLa maxima expresion de estos nuevos conteni-
dos lo constituyé el género chico que, sin que ello pueda constituir
nunca un demérito, centraba sus temas en el casticismo y el costum-
brismo de las distintas regiones espafiolas. *°

En este marco hay que destacar las figuras valencianas de Giner,
Peydr6 y Serrano. De Giner destacan sus zarzuelas de tematica valen-
ciana Foch en ['era (1900) y Les enramaes (1900). De Vicente Diez Peydré
(1861-1938), Gent de tro, De Valencia al cel, Coses de la terreta o Le
barraques. Por tltimo, José Serrano (1873-1941), centré mas su trayecto-
ria en zarzuelas ambientadas en las distintas regiones de Espafia, sin
circunscribirse exclusivamente a Valencia, probablemente debido a su
afincamiento en Madrid. Destacan Moros y cristianos (1905), E/ carro del
sol (1911), o Los de Aragon (1927).

Pero el caracter del espanol siempre tan proclive a importar lo foraneo
llevo a un debate que harfa correr innumerables chorros de tinta: el
valor de la zarzuela y sus distintos géneros con respecto a la 6pera. El
siglo XIX esta dominado en toda Europa por la épera italiana. Su li-
rismo, la fluidez melddica tipica del belcantismo y el dramatismo esce-
nografico hacfan las delicias del publico. La zarzuela, entretanto, y
como género autdctono, quedaba como un teatro lirico “mas de andar
por casa”. El puablico le otorgaba un valor menor por estar basado,
precisamente, en los valores autoctonos espafioles. La Opera era consi-
derada un espectaculo culto, requeria la comprensién de otro idioma y
a nivel social, representaba, en no pocas ocasiones, a la intelectualidad.
La zarzuela, por su parte, era considerada un espectaculo popular, mas

* “El folklore valenciano enriqueci6 las zarzuelas de la época, y con su inclu-
sioén, comenzé un florecimiento. Los compositores recurrieron al compromiso
de los textos bilingtlies y oscilaron entre el cultivo de la lengua vernacula y el
castellano”. Garcia Franco, M.: E/ apogeo de la zarguela. Historia de la musica de
la Comunidad Valenciana. Valencia, Editorial Prensa Valenciana. Levante-El
Mercantil Valenciano. 1992. Pag. 290-291
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préximo y con caracter de divertimento. La representacion de Espana
en el escenario, de su folklore y de sus costumbres no tenia el mismo
rango que la expresividad dramatica de la 6pera italiana.

Asi se comprende que en los dos coliseos mas representativos de la
lirica en Espafia, el Real y el Liceo, la comparativa en el nimero de re-
presentaciones entre zarzuela y 6pera no pueda ser mas abrumadora.”
Se comprende asi las reuniones y manifiestos conjuntos de Barbieri,
Chapi o Bretén® en el siglo XIX, las manifestaciones de Pedrell”! en el
cambio al siglo XX, o los intentos de crear una Junta Nacional de Mu-
sica en 1931.% %

Afortunadamente hoy, y cada dia mas, la zarzuela va ocupando el
rango que le corresponde, atin a costa de que haya pasado su época de
esplendor y hoy imperen nuevos gustos musicales. Al reconocimiento

* Baste el ejemplo del Liceo, en el que frente a sus mis de diez mil
representaciones de Operas en toda su historia, solo han figurado en cartel unas
cuatrocientas operas espafiolas ademas de unas sesenta zarzuelas. O en el caso
del Real, podemos compara las diecinueve representaciones de Margarita la Tor-
nera de Chapi frente a las trescientas cincuenta y tres de Aida. Fernandez Cid,
A.: Cien Aios de Teatro Musical en Espaia (1875-1975), Op. Cit., pag. 47.

* Como primera reaccién frente al yugo italiano, propugnaron la creacién de un
teatro lirico-dramatico espanol ecléctico, formando un repertorio de zarzuelas y
Operas ya compuestas. Surge asi la idea de la creacion de una 6pera nacional, de
la cual serfa auténtico paladin Barbieri, y que plasmarfan Pedrell en 1902 con
Los Pirineos y Falla con E/ Amor Brujo (1915) y E/ Sombrero de Tres Picos (1917).

*! Muchas de ellas recogidas en la seleccion de articulos de su obra Musicalerias.
* Al respecto es muy interesante la lectura del capitulo Ia miisica en la Repiiblica:
L-La reorganizacion del teatro lirico nacional y de los conciertos sinfonicos del libro de
Adolfo Salazar: La wiisica actual en Europa y sus problemas. José Maria Yagies,
Editor. Madrid, 1935. En ¢l nos hace un relato en forma de cronica periodistica
de todos los avatares producidos en el intento de crear dicha junta.

¥ “Bste panorama lirico no se va a mejorar sensiblemente en el siglo XX. La
6pera espanola vera las mismas dificultades agravadas por el cierre en 1925 del
Teatro Real, que con la desapariciéon de muchos teatros de provincias a lo largo
del siglo (XX), dejaran el Teatro del Liceo de Barcelona como unico represen-
tante estable del Teatro Lirico en Espana. (...) Ello explica por qué, después de
unos primeros afos de nuestro siglo, en que los compositores espafioles com-
ponen habitualmente 6peras, dejan luego de hacerlo. No extrana que Falla que-
dara sin ganas de intentar de nuevo la 6pera después del largo calvario de La
vida breve.” Marco, T.: Historia de la miisica espasnola. Siglo XX. Vol. V1. Madrid,
Alianza Musica, 1989. Pag. 25.
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internacional hay que sumar el hecho de que cada vez es mas fuerte la
conciencia del valor de lo propio como fuente historica y atianzadora
de nuestra personalidad en un mundo cada dia mas complejo y uni-
forme. **

2.2. La zarzuela a finales del siglo XIX

“En 1875, la causa de la zarzuela cuenta en su haber con una
siembra decisiva. Cabria decir que el ambiente esta propicio. De
una parte, hay como una rebeldia que late en oposicion al palpa-
ble proteccionismo que se rinde a la 6pera foranea. De otro, un
deseo puro de cantar con voz propia, sin dejar que se mustien he-
rencias con hondas raices por nacidas, muchas de ellas, en el
pueblo. Por fin, no ha de olvidarse que cuando se abre el periodo
al que nos ligamos, han aparecido ya obras capitales, decisivas, y
son figuras populares y prestigiosas Hernando, Gaztambide,
Arrieta, Oudrid y Barbieri, para no citar sino a los nombres basi-
cos, verdaderos puntales de un género que se afirma con fuerza,
por mas directo, mas entroncado en los gustos, apetencias y po-
sibilidades asimilativas del gran publico.

Se desencadenara entonces un verdadero aluvidon de autores y
45
obras.”

Durante el dltimo cuarto de siglo XIX, el teatro musical en Espafia se
hallaba en pleno esplendor. Desde mediados de siglo, el bellcantismo
imperaba en los dos grandes coliseos espanoles: el Real y el Liceo. Por
su parte, los grandes maestros de zarzuela mostraban sus credenciales

*“No es demagogia afirmar que cuanto mis se acercan las obras al pueblo, ma-
yor es su altura estética y su vigencia permanente. No en vano, consideraba F.
Nietzsche como una de las joyas del teatro europeo el Coro de las Ratas en La
Gran Via. Este género chico es el verdaderamente grande: como ya he dicho, en
él - y en las parodias - encontramos la rafz auténtica de una de las maximas
aportaciones espafiolas a la estética contemporanea: el esperpento”. Amoros,
A El estudio teatral de la Zarzuela. VV.AA.: La zarzuela de cerca. Madrid, Aus-
tral-Espasa Calpe, 1987. Pag. 17

* Fernandez Cid, A.: Cien Ajios de Teatro Musical en Espania (1875-1975), Madrid,
Real Musical, 1975, pag. 93
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componiendo grandes zarzuelas que rivalizaran con el imperio ita-
liano. A ello contribuia la gran afluencia de publico, que propiciaba la
sucesion de estrenos en ambos géneros por lo que surgieron numero-
sos locales en donde representar zarzuela.” Fue un momento de ma-
ximo esplendor que quedaria marcado por la aparicién pocos afnos
antes del Teatro por Horas que, a la postre, en la década de los
ochenta, dio lugar al Género Chico.

En este panorama, eran las dos grandes capitales espanolas, Madrid y
Barcelona, las que acaparaban la mayorfa de los estrenos. ¥ Como
siempre, el reconocimiento de un artista no era completo si no triun-
faba en ellas.

También hubo una invasién de compositores valencianos™® que emigraron a
Madrid a estrenar, caso de José Rogel (1829-1901), quien estren6 Loa
a la libertad en el Teatro Lope de Vega en 1854, o Las Amazonas del
Tormes, obras en las que destaca su sentido satirico y la ligereza de su
musica. Junto a ¢l otros como Ramoén Estellés (1850-), Juan Garcia
Catala, Miquel Santonja Cant6 (1859-1940), Tomas Lopez Torregrosa
(1868-1913), Manuel Quislant Botella (1871-1949), Vicente Lled
(1870-1922) o Luis Foglietti y Alberola (1877-1918).” Las obras de

* Caso del Apolo de Madrid, inaugurado en 1873. Junto a él, los también
madrilefios Teatro del Recreo, Cruz, Variedades, Principe Felipe..., y los barce-
loneses Tivoli y Circo.

*Son numerosos los teatros de las dos capitales que se dedicaron a ofrecer fun-
ciones del género. Véase Fernandez Cid, A.: Cien Aiios de Teatro Musical en Es-
paiia (1875-1975), Op. Cit., pag. 94

% “Durante los ultimos afios del siglo XIX hubo una serie de autores valencia-
nos que, habiéndose trasladado a Madrid en busca de fortuna, dominaran el
ambiente zarzuelistica espafiol, fenémeno que Salvador Valverde ha dado en
llamar la “invasién de los valencianos”. Estos compositores, en su momento,
consiguieron grandes éxitos, si bien, en la actualidad, la mayoria de ellos han
caido en el olvido.” Garcia Franco, M.: E/ apogeo de la zaruela. Historia de la
musica de la Comunidad Valenciana. Valencia, Editorial Prensa Valenciana. Le-
vante-El Mercantil Valenciano, 1992. Pag. 290-291

* Garcia Franco, Op. Cit., incluye en su articulo una pequefia biografia de cada
uno de ellos, junto a sus zarzuelas mas representativas. Pag. 287-291. aunque
muchas de sus composiciones fueron estrenadas en el siglo XX, pertenecen, en
realidad al siglo XIX, tanto por sus aspectos formales, musicales y tematicos
como por la mentalidad de sus propios compositores.
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muchos de ellos no han resistido el paso del tiempo vy, hoy, apenas
son recordados.

Esta emigracion hacia las grandes capitales espafiolas tenfa una fuerte
motivacion de fondo: la casi ausencia de toda actividad musical que
no se correspondiera con el teatro cantado. Ese poderoso desarrollo
de la musica sinfénica, cameristica e instrumental que se habia dado
con el Romanticismo en toda Centroeuropa, no se dio hacia el Sur.
Italia, como contrapeso, llevé a la cumbre la 6pera. Espafia, por su
parte, se hallaba en la tierra de nadie entre la 6pera importada de Ita-
lia, y la necesidad de crear un Teatro Musical Nacional, basandose en
la zarzuela. LLa musica instrumental apenas tenia cabida en este hori-
zonte. Valencia no fue una excepcion. >

Era tal el nuimero de estrenos y representaciones que se consagré una
temporada unica que duraba todo el afio, desde el otofio a la prima-
vera, pasando por los necesarios teatros veraniegos que con tanto
éxito se prodigaron. No eran teatros especializados, a excepcion del
Principal que pocas veces admitia zarzuela. En el Teatro Princesa, el
Apolo, el Ruzafa, el Eslava o el Trianon Palace cabia desde el teatro
hasta la zarzuela, el sainete, la revista que apareceria posteriormente...
Cada uno tenia sus preferencias, pero de hecho, admitieron todo tipo
de género teatral cantado. ™

* “Los conciertos no tienen todavia suficiente vigor para crear un ambiente.
Mientras la 6pera y la zarzuela ocupan los teatros, apenas si hay conciertos. Sus
programas tampoco estan acordes con la musica europea, aunque se nota un
cambio entre 1875 y 1897. Los conciertos estan representados sobre todo por la
orquesta Gofii, y la Sociedad de Conciertos de José Valls. Aunque la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais interviene organizando audiciones, en realidad,
el teatro es la base fundamental de la musica valenciana del momento, ya no
porque las localidades fueran econdémicas™, sino por la gran aficién imperante.”
Climent, J.: Historia de la miisica valenciana. Alboraya-Valencia, Signo Grafico,
1989. Pag. 89

°! “Habiendo en Valencia un desarrollo tan intenso de la vida lirica, a nadie
extrafiara que los mas afamados artistas, nacionales e internacionales, exhibieran
sus galas en nuestra ciudad: Francisco Viflas, Marfa Barrientos, Maria Llacer,
Titta Ruffo, Hipdlito Lazaro, Julian Gayarre, la Patti, Mercedes Capsir, etc.”
Climent, J.: Idem, Pag. 97
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Entre los autores que desarrollaron su creacién musical preferente-
mente en Valencia destacaron, ademas de Salvador Giner, Roberto
Segura (1845-1902) y José Valls (1850-1909), Amancio Amoros
Sirvent (1854-1925), José Bellver Abells (1869-1945), y, fundamen-
talmente, Vicente Diez Peydré (1861-1938), quien escribird zarzuelas
tanto en castellano como en valenciano, y cuya tematica estaba muy
enmarcada en los ambientes propios y tipicos de la region valenciana.

Llegada la Revolucién de 1868, Espafia se hallaba inmersa en una
multitud de cambios: por un lado, la inestabilidad politica y la crisis
economica que pronto llevé a la pérdida de las colonias; por otro, la
propia sociedad evolucionaba en sus gustos y preferencias. En un
proceso de clerto aperturismo politico, la libertad tematica, de prensa,
de imprenta, de critica, la supresion de la censura y la libre representa-
ciéon de obras permitian nuevos temas argumentales. La delicada si-
tuacion econémica hizo mella en las costosas producciones de las
grandes obras teatrales y liricas, tanto de Opera como de zarzuelas.
Los teatros comenzaban a sufrir pérdidas que no podian ser compen-
sadas con las taquillas. El publico, harto de las grandes producciones y
de la monotonia de los temas tanto en las obras propias del teatro
como de la zarzuela, buscé una brisa fresca y nueva en obras mas
cortas en donde primara la distracciéon y la risa, la naturalidad y es-
pontaneidad, junto a elementos préximos a su identidad: folklore y
ambientacion.

Acababa de nacer el Teatro por Horas, origen del Género Chico, pro-
piciado por la actividad de los famosos Bufos™ madrilefios presididos

*> Al respecto resulta muy ilustrativa la lectura del libro de A. Barrera en el capi-
tulo dedicado a los bufos madrilefios. Los critica por “observar y tomar direc-
tamente de los Bufos Parisienses todas las actitudes, efectos y aun repertorio tan
poco elegante. Pero también critica a la sociedad madrilenia por volcarse hacia
todo aquello cuyo contenido fuese irrespetuoso y constituyese un deterioro de
las buenas costumbres y asimismo de las formas establecidas por una recta y
moral educacién, en donde falta la mas elemental espiritualidad, la mas minima
consideracién por todo lo respetable y el encaminamiento hacia un dislocado,
descocado y procaz materialismo.”

Pese a todas estas criticas, Barrera si que reconoce la influencia que tuvieron los
bufos en la posterior formacion del Trust como reaccion en busca de un teatro,
también breve, pero de calidad y entroncado en la tradicion espafiola. Los Bu-
fos Madrilefios debutaron en el teatro Variedades el 22 de septiembre de 18606.
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por el empresario Francisco Arderius que, durante seis afios, se dedi-
caron a importar las operetas vienesas y francesas muy del agrado del
publico por su frivolidad, ligereza y ciertas dosis de destape. Antonio
Riquelme, José Vallés y José Lujan, los tres actores, decidiran implan-
taron en el Teatro del Recreo un teatro por horas o sesiones. Juntos
formaron el conocido Trust, y su idea consistia en ofrecer en un
mismo local, cada hora, una obra, de un solo acto, durante cuatro se-
siones al dia. De ahi su nombre de teatro por horas. Con ello se con-
seguia ofrecer pequefias representaciones a un precio asequible para
un publico de limitados medios en unos casos™, y en otros, para un
publico de poca disponibilidad de tiempo o que deseaba gozar de

. . . , 54
otras distracciones en un mismo dia.

Es asi como nacieron también los cafés-concierto, donde se instala-
ban pequefios tablados, para pasar a ser posteriormente teatros hu-
mildes, hasta su implantacién definitiva en el Teatro del Recreo con la
iniciativa de Riquelme, Lujan y Vallés. >

Fue tal el éxito que la compafiia de Arderius pronto tuvo que trasladarse al am-
plio teatro Circo Price. La obra con la que alcanzaron mayor éxito fue E/ joven
Telémaco, con texto de Eusebio Blasco (1844-1903) y musica del alicantino José
Rogel, quien se prodigé con ochenta y dos partituras del género. Barrera, A.:
Cronicas del Género Chico y de un Madrid divertide. Madrid, Editorial El Avapiés,
1983. Pags.71-77.

» Y es entonces cuando comienzan a producirse aquellas sesiones que se
brindaban por un real y, quizas por ello, al decir de Mariano Zurita, dieron en
llamarse piezas. Fernandez Cid, A.: Cien Asos de Teatro Musical en Espasia (1875-
1975), Op. Cit., pag. 99.

>* “Con ello, abaratan los precios de la entrada y permiten que puedan acceder
al espectaculo los que trabajan, los rentistas, los turistas, los de la vida ordenada,
los noctambulos... porque hay funciones para todos, y su brevedad ofrece la
combinacién con otras distracciones en una misma jornada. Ademas, tratan de
mostrar representaciones sin grandes complicaciones argumentales y en las que
prime la sonrisa o la carcajada.” Regidor Arribas, R.: Aguellas Zarzuelas. Madrid.
Alianza, 1996. Pag. 20.

> “Su sede inicial fue el teatro de El Recreo, pero pronto pasé al Variedades,
que habian abandonado los “Bufos”, y a lo largo de los afios se extendié por los
demas escenarios de Madrid (como género esencialmente madrilefio), como el
Alhambra, el Principe Alfonso, el Recoletos, Edorado, el Felipe, el Martin, la
Comedia, el Maravillas, el Gran teatro, el Price, el Novedades, el Romea y el
Infanta Isabel, aunque donde prendi6 raices fue en los teatros de la Zarzuela,
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El género chico naci6, asi, con muy mala prensa. Sélo la gran afluen-
cia de publico, y principalmente, la posterior inclusién de la musica
alla por la década de los ochenta, llevarian a su total reconocimiento
como género genuinamente espafol.

La cancion de 1.ola, estrenada en el Teatro Alhambra el 25 de mayo de
1880, con texto de Ricardo de la Vega y musica de Federico Chueca y
Joaquin “Quinito” Valverde encumbra definitivamente al recién na-
cido género chico. La irrupcién de la musica permitié una rapida re-
novacion de este nuevo género que empezaba a estar saturado por la
repeticiéon de tipos y costumbres, generalmente centrados en el casti-
cismo madrilefio, para introducir nuevas tematicas y, sobre todo, as-
pectos folkloricos de las distintas regiones espafiolas, lo que permitio
su rapida expansion por toda la geografia, dando lugar a las distintas
variantes de zarzuelas regionales.

Los maximos exponentes de este nuevo género fueron Ruperto Chapi
y Federico Chueca. Junto a ellos, los compositores consagrados a la
zarzuela grande tampoco le hicieron ascos a este género de facil con-
sumo y rapido éxito. Frente a la tematica de las zarzuelas de dos o
mas actos, el género chico presentaba la actualidad en sentido burlén,
satirizando la politica, llevando al esperpento las costumbres y modos
de comportamiento sociales. El pablico se refa ahora de si mismo. La
musica, introduciendo fragmentos folkléricos y populares contribufa
ain mas, si cabe, a la accesibilidad por parte del publico y a la facil
distraccion.™

Eslava y Apolo, llamado este Ultimo “catedral del género chico” y en el que se
hizo famosa la “cuarta sesion”, porque empezaba hacia la una de la madrugada,
hora muy propicia para principio y colofén de juergas.” Regidor Arribas, R.:
Aquellas Zarzuelas. Op. Cit., Pag. 20.

* Muchos titulos siguen siendo considerados obras maestras del género y no
han perdido interés. E/ tambor de granaderos (1894), La revoltosa (1897) y E/ pusiao
de rosas (1902) de Chapi. Chatean-Margaux (1887), E/ dio de L.a Africana (1893),
La viegecita (1897) v Gigantes y Cabezudos (1898) de Fernandez Caballero. La ver-
bena de la Paloma (1894) de Breton. La boda de Luis Alonso (1897) o La Tempranica
(1900) de Gerénimo Giménez. Y por supuesto, Agua, azucarillos y aguardiente
(1897), La alegria de la huerta (1900) y El bateo (1901) de Chueca y Valverde,

junto a la mencionada Gran 1a...
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Paralelamente se produjo un paulatino decaimiento y desinterés por la
zarzuela grande: la polémica por la influencia italiana y la consecucion
de una opera nacional, los costes elevados de las producciones de las
grandes zarzuelas, junto a la cansina repeticiéon tematica, propiciaban
aun mas el esplendor del recién alumbrado género “mas fiel a la he-
rencia del teatro menor de nuestros clasicos y mas impermeable a las
influencias extranjeras, dado que se fijaba fundamentalmente en las
costumbres y en los tipos populares o de la clase media nacional. Su
musica también fue la mas enraizada en la tradicidon espafiola, al igual
que sus bailes y sus temas”.”’

Musicalmente, se nutrié de ritmos y melodias populares como segui-
dillas, fandangos, sevillanas, jotas, tiranas, boleros, guajiras, farrucas,
soleas, pasacalles, panaderos, habaneras y demas folklorismos. Ade-
mas, nacié como un género abierto en su esencia, por lo que facil-
mente se amoldaba a los nuevos y variantes gustos y preferencias del
publico, incluyendo ritmos y bailes foraneos como el chotis, el vals, el
tango, la mazurka, la gavota, la polka, etc.

Pronto surgieron las distintas modalidades del género: el sainete de
costumbres madrilefio, la zarzuela aldeana o rustica, la revista de ac-
tualidad, la revista politica, la zarzuela cémica, la zarzuela romantico-
sentimental, la zarzuela de ambiente histérico, la militar y la parodia.”™

2 59
En Valencia™, dos autores destacaron sobremanera. Por una parte,
Giner, firmemente afincado en su tierra y, por otra, Ruperto Chapi, a

*" Bspin Templado, M* del Mat.: [a garguela: esquema de nn género espasiol. AA. V'V,
La zarzuela de cerca. Madrid, Espasa-Calpe, 1987. Pag. 29.

* Volvemos aqui a remitirnos al excelente recorrido de A. Barrera en donde
comenta las obras mas significativas de cada modalidad. Pags. 101-133.

> “El folklore valenciano enriquecié las zarzuelas de la época y, con su inclu-
si6én, conoci6 un florecimiento. Los compositores recurrieron al compromiso
de los textos bilinglies y oscilaron entre el cultivo de la lengua vernacula y el
castellano. Valencia fue uno de los principales centros de esta actividad musical
junto a ciudades como Alcoi o Alicante. Los compositores de zarzuela residen-
tes en la Region Valenciana, es cierto, no consiguieron alcanzar la fama de sus
compafieros emigrados a Madrid. Se ha dicho que la causa de ello habria que
buscarla en que muchos de estos autores no se ocuparon plenamente del género
lirico. De hecho, si no se hubiera producido la fuga casi masiva de composito-
res valencianos a Madrid, la zarzuela valenciana habria adquirido una mayor
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quien su traslado a Madrid le propicié una fama dificilmente alcanza-

ble.

Salvador Giner (1832-1911), en su faceta de compositor de zarzuelas y
al igual que en sus poemas sinfonicos, siempre tenia presente la tema-
tica popular, “buscando ideas que sirvan para lograr una exaltacion
regional”.”’ Bien es conocido que Giner también traté de probar for-
tuna en Madrid y que diversas vicisitudes impidieron que la lograra. No
obstante si que obtuvo un merecido reconocimiento con la com-
posicion del Réguiems para los funerales de la Reina Mercedes (1878).
Pero, al contrario que en la inmensa mayoria de los casos, seria el re-
greso a su tierra natal unida a sus fuertes convicciones en favor de una
musica auténticamente valenciana, la que le encumbrarifa a la caspide. *’

En al campo del teatro lirico, Giner escribié varias zarzuelas, en su
gran mayoria basadas en temas y folklore valenciano, como Foch en
[era (1900) o Les enramaes (1900). Con texto castellano y caracter mas

universal destacan E/ rayo del sol * (1883) y Los mendigos (1896). De su
corta estancia en Madrid cabe sefalar sCon guién caso a mi mujer?

Cuando Ruperto Chapi (1839-1909) regresé de sus pensionados en
Roma y Paris a Madrid (1878) se dedicé en cuerpo y alma al teatro
lirico: zarzuela grande, 6pera, sainetes, piezas del género chico. Una
fructifera vida musical que comprende mas de ciento sesenta titulos.

vitalidad, ya que casi todos los autores que se afincaron en la capital habian ad-
quirido sus conocimientos musicales en Valencia o en otras ciudades de la re-
gion.” Garcfa Franco, M.: E/ apogeo de la arzuela. Historia de la musica de la
Comunidad Valenciana. Valencia, Editorial Prensa Valenciana. Levante-El Mer-
cantil Valenciano. 1992. Pag. 290-291.

“ Climent, .. Historia de la miisica valenciana. Op. Cit., Pag. 94

! “Giner, dirfamos, llegé a Madrid con una base musical muy de acuerdo con
sus ideales mas intimos, que no se modificaron con la distancia de su tierra na-
tal. Cuando vuelve a ella no ha de rectificar anteriores posiciones creadoras,
sino de mantenerlas. Por ello, en la obra hay como una continuidad de ideales,
de nivel que supone la mas caracteristica ejecutoria.” Fernandez Cid, A.: Cien
Aiios de Teatro Musical en Espania (1875-1975), Op. Cit., pag. 359.

%2 Zarzuela basada en la eterna lucha de clases entre la nobleza tradicional y la
sociedad moderna representada por la burguesia y el trabajador. Posteriormente
serfa convertida en opera con el titulo de More/, al igual que hicieron muchos
contemporaneos suyos con sus zarzuelas originales, caso de Arrieta con Marina
o de Breton con La Dolores.
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No obstante, mientras Giner se convertia en paladin de la musica va-
lenciana, Chapi ambient6 sus obras en el casticismo madrilefio. No
hizo uso de folklores regionales, ni tampoco del oriundo de su tierra.

Sobre Chapi hay mucho escrito y no le han faltado criticas referidas a
la gran cantidad de su produccion en detrimento de su calidad. Hoy
son comentarios en su mayoria desfasados, en cuanto que es induda-
ble la buena técnica y la calidad de sus orquestaciones®. Unido a su
tfuerte e inagotable inspiracion, la facilidad de sus melodias, el perfecto
desarrollo tematico junto a una perfecta utilizacién de la tematica po-
pular, el sentido teatral de sus partituras, Chapi es hoy considerado
uno de los puntales de la musica escénica espafola del siglo XIX
junto a Breton, Jiménez, Caballero, Chueca, Vives y Barbieri.

Siempre mostré predileccion por la zarzuela grande, incluso en los
momentos de mayor auge del género chico, y a ella pertenecen afa-
mados titulos como Abe/ y Cain (1872), La Tempestad ** (1882), La
Bruja (1887), Las hijas del Zebedeo (1889), El rey que rabio (1891), E/ mila-
gro de la Virgen (1884), E/ dugue de Gandia (1894), Mujer y Reina (1895),
Curro Vargas (1898) o La Cortijera (1899).

En el ambito del Género Chico le otorgaron gran fama ;Las doce y mze-
dia y sereno! (1890), Las tentaciones de San Antonio (1890), La zarina
(1892), La leyenda del monje (1894), E/ tambor de granaderos (1894), Las
Bravias (1896), E/ cortejo de Irene (1896), La Revoltosa  (1897) o La cha-
vala (1898).

“ En su sainete en un acto Miisica clisica (1880), en el que baraja con agudeza
motivos musicales de Beethoven, Mendelssohn, Meyerbeer,... se muestra buen
conocedor de todos ellos. Desde este estreno se convertira en paladin de la
causa de la zarzuela.

% Para Fernandez Cid (op. cit., pag. 100), esta zarzuela sitta a Chapi definitiva-
mente en primerisimos lugares del escalafén. Quizas en el primero. No obs-
tante, suele ser considerada L.a Brwja como su mejor obra.

® Al igual que La tempestad, 1.a Revoltosa coloca a su autor en un primerisimo lu-
gar entre los compositores del género chico, desde su estreno en el Teatro
Apolo en 1897, tres afios después de La VVerbena de la Paloma. Es mas, La Revol-
tosa darfa origen a otras obras liricas y fue base de multitud de trabajos literarios,
glosas y referencias de todo tipo: La de los claveles dobles, 1.a del manojo de rosas, etc.
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También compuso algunas operas, como Las naves de Cortés (1874) y
Vasco Niiez de Balboa (1874), La hija de Jefté (1875) y Roger de Flor
(1878).°

Muy trascendente en lo que se refiere al género lirico en Valencia fue
Vicente Diez Peydré (1861-1938). Escribié zarzuelas tanto en caste-
llano como en valenciano, con una tematica muy enmarcada en los
ambientes propios y tipicos de la region valenciana. La utilizacién del
folklore propio de la regién, junto a la lengua vernacula, le convierten
en un claro exponente de ese sentir, si no nacional, si al menos regio-
nal. Sus dos obras mas destacables son Les barraques (1899), y Las car-

celeras (1901).

2.3. Periodo 1900-1920

Los primeros pasos del siglo XX participaron, en gran medida, de la
herencia del siglo XIX con algunos condicionantes. Las continuas re-
vueltas politicas de finales del siglo XIX fueron el preludio de las del
XX. Junto a ello, la pérdida de las colonias, unido inexorablemente al
empobrecimiento del pais, marcaron a la sociedad espafiola con el
desanimo, la inquietud, la inestabilidad y, sobre todo, con la falta de
recursos econdémicos y técnicos para avanzar al ritmo que exigia el
nuevo siglo. Todo ello influyé decisivamente en el desarrollo de la
musica a nivel social. Comenzaba una larga decadencia del teatro li-
rico: Primero fue el género chico, practicamente desaparecido en los
afios treinta. Después la zarzuela grande, que pese a los intentos de
Sorozabal y Moreno Torroba, no pudo enderezarse, quedando como
patrimonio historico desde los afos cincuenta.

El publico dej6 de ser tan intransigente en sus preferencias por la
Opera italiana para aceptar progresivamente el wagnerianismo. No
faltaron partidarios de este ultimo, caso de Ricardo Benavent, quien

% Basta comparar las fechas de produccion de sus 6peras, zarzuelas y de sus
piezas del género chico para comprender la evolucion del teatro lirico: a medida
que se acerca el cambio de siglo decrece la produccion de zarzuelas grandes,
incrementandose la de piezas de un acto. Chapi es, asi, un claro exponente de
este periodo.
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publicé La obra de Wagner en 1895, y de Lopez-Chavarri Marco, con su
Estudio de la Tetralogia de W agner.

La musica sinfénica y cameristica, casi mera anécdota en la vida social
del siglo XIX, se abri6 paso en el XX hasta reinar en su segunda mi-
tad. La entrada de siglo se distinguié por la incorporacioén a los atriles
de partituras de Rimsky-Korsakov, Tchaikowsky y los demas maes-
tros nacionalistas rusos, Bizet, Grieg, etc. Ello trajo consigo el apogeo
de los intérpretes. El éxito de Vifas, Sarasate, Tarrega, Albéniz, Gra-
nados y de tantos otros responde a este fenémeno.

Un hecho de especial relevancia para el devenir de la musica en el si-
glo XX fue la constituciéon en 1901 de la Sociedad de Autores Espa-
foles, con Chapi y Sinesio Delgado como maximos impulsores de la
misma. La usureria de las llamadas Galerfas o Archivos que adquirian
la propiedad de las obras, con el editor Fiscowich a la cabeza, acabd
con la rebelion de compositores y libretistas que germiné en esa pri-
mera sociedad en la que serfan los propios autores quienes administra-
sen sus obras. El ultimo capitulo de este proceso tuvo lugar en 1941
con la Ley de 24 de junio, por la que se disolvian todas las distintas
sociedades de autores anteriores (dramaticos, liricos, variedades, dere-
chos de ejecucién y reproduccion, etc) para constituir la Sociedad Ge-
neral de Autores de Espafia, la SGAE, como representaciéon unica de
sus derechos, dentro y fuera de Espana.

Respecto del género chico, el rapido ascenso que le prodigé el gusto
del publico durante el dltimo cuarto del siglo XIX propicio la excesiva
repeticion de tipos y situaciones. Y pese a los intentos de recupera-
cion a través del cultivo del localismo, su desaparicion definitiva tuvo
lugar tras los dos primeros decenios del siglo XX.

" “El género chico ha muerto de asfixia, pues llego a faltatle aire que respirar y
savia de qué nutrirse. Habia nacido en un Madrid pintoresco, lleno de color y de
vida, con personalidad propia, con tipos propios, con ambiente propio, y al
pretender trasplantarle a un Madrid modernizado, sin vida y sin color, sin pet-
sonalidad, sin tipos, sin ambiente, encontro el aire enrarecido y fallecié a conse-
cuencia de un ataque de distenia teatral.

A medida que el viejo Madrid, tan luminoso, tan algarero, tan gentil, tan bueno
y tan sencillo, fue desapareciendo, el “género chico”, que vivia en él, fué po-
niéndose triste y quedando desnutrido, hasta morir por consunciéon. Empezaron
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El cambio en los gustos y aficiones de los espafioles también propicio
este lento suspirar. La opereta, como género elegante y de comedia
atrajo la atencién del publico. Tampoco hay que menospreciar el
fuerte influjo que comenzaba a tener el cine, que paulatinamente se
iba apropiando de los teatros® y, un poco mas tarde, el fatbol como
deporte de masas.

Por otra parte, surgi6 la nueva moda del género infimo. La revista, las
variedades, el juguete coémico, la parodia, el sainete, los caté-concierto,
ciertas dosis de destape atraian de nuevo al publico. Pero un publico
menos exigente que se contentaba facilmente con unas melodias pe-
gadizas y, sobre todo, con las caricaturas esperpénticas y satiricas de si
mismo representado encima de una tarima. Una de las derivaciones
vino a través de las variedades, que adoptando un estilo andalucista,
pronto di6 lugar a la canciéon espanola, la copla. Estrellita Castro,
Concha Piquer, Lola Flores o Juanita Reina fueron fruto de esa he-
rencia. @

Otro factor decisivo resulté ser la pobreza de las representaciones. Ya
no solo en decorados o vestuarios, fruto de la propia crisis econémica
y la falta de recaudacion por la cada vez menor afluencia de publico.
Principalmente destacaba la frecuente falta de preparacién de los
cantantes y actores. A ello, se unia la exigencia cada vez mayor de los
compositores a los cantantes. También que, con frecuencia, un buen

por quitarle los saloncillos de los teatros; luego los teatros; mas tarde la gente de
los teatros... El publico, mal dirigido, se volvié exigente, pretencioso y soberbio.
Nada le parecia bien; todo lo encontraba nofio, pueril, falto de consistencia...”
Zurita, M.: Historia del género chico. Madrid, Prensa Popular, 1920. Pag. 124-125.

% Hasta el Teatro Principal de Valencia dedicaba unas cuantas sesiones semana-
les a la proyeccion de peliculas. Qué no decir de otros tantos teatros que tenfan
pérdidas con las representaciones liricas y vefan en el cinematégrafo una nueva
fuente de vida.

% “Estas canciones interpretadas por las estrellas de la noche divertida de los
primeros cuatro lustros de este siglo se hacen duefas de la calle arrebatando
terreno al género chico en una de las parcelas que éste tenfa hasta ese momento
una de las mas soélidas plataformas de cimentaciéon y expedita via de difusion.
No es extrano que una de las causas que contribuyeron al esfumamiento, en
esta segunda decena del siglo, sea precisamente ese gusto por la nueva cancion.”
Barrera, A.: Crinicas del Género Chico y de un Madrid divertido. Madrid, Editorial El
Avapiés, 1983. Pags.145-146
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cantante nunca suponia ser un buen actor. Para paliarlo, se disociaron
las figuras de actor y cantante, de tal forma que el texto quedaba para
el primero y los cantables para el segundo. Serrano fue un fiel refe-
rente de estas nuevas composiciones.

En contrapartida, los empresarios teatrales se decidieron por contratar
a las grandes figuras para procurarse un cartel atractivo que captara la
atencion del publico. Surgié asi el divismo, principalmente de los
cantantes.

En este imparable declinar también influyé decisivamente la desapari-
cion de los grandes compositores que, hasta la fecha, habfan sido
cuerpo y alma del género chico: Caballero en 1906; Chueca en 1908;
Chapi, Valls y Penella Raga en 1909; Joaquin Valverde en 1910; To-
rregrosa en 1913; Quinito Valverde en 1918; Lle6 en 1922; Jiménez en
1923...

Pocos autores se dedicarfan ya a un género que cada vez daba menos
de si y reportaba pocos estipendios. Entre los libretistas, Sinesio Del-
gado, Tomas Lucefio, Miguel Echegaray, Lopez Silva, Carlos Fernan-
dez Shaw, Cerda, Dominguez o Pascual de Frutos. Pero fundamen-
talmente destacaron Maximiliano Thous, Garcia Alvarez, Carlos Arni-
ches y los hermanos Alvarez Quintero. Entre los compositores, Vives
y José Serrano se erigieron en los dos puntales principales junto a
Manuel Penella Moreno, Calleja, Luna y Alonso.

En contraposicién, lo mas significativo de estos dos primeros dece-
nios de siglo fue el resurgir de la zarzuela grande, como un intento de
retornar a los origenes. De hecho, en estos primeros afos, el favor de
los compositores se orienté hacia la resurreccién de un género que
permitia mas posibilidades de expresion ademas de un mayor luci-
miento para ellos y para los intérpretes, muy en consonancia con el
incipiente divismo que acababa de irrumpir en escena. Aparecid asi
una zarzuela renovada, que introducia en sus numeros ritmos extran-
jeros (la polka, el vals, el fox-trot...), fruto de la influencia de la ope-
reta, ademas de los siempre presentes ritmos espafoles.

En este renacer tuvieron un papel destacadisimo cuatro autores valen-
cianos: Chapi, Serrano, Manuel Penella y Vert. Sus obras eran conti-
nuamente aplaudidas, y su firma presagio de gran éxito. Junto a ellos,
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Vives con Bohemios (1904) ™, La generala (1912)", Maruxa (1914) y La
cancion del olvido (1916)7; José Marfa Usandizaga con Las golondrinas
(1914)™; Rafael Millan con E/ Principe Bobemio (1914)”; Pablo Luna
con E/ asombro de Damasco (1916)° y E/ nisio judio (1918)"". Todos ellos
prolongaron sus éxitos a partir de 1920, cuando la zarzuela grande
lleg6 a su dltimo apogeo hasta la posguerra, volviendo a disfrutar de
un momento de gran esplendor que di6 lugar a titulos capitales del
gé1rle1co.78

Valencia no fue una excepcion. La aficiéon teatral estaba profunda-
mente arraigada en la vida social valenciana. Frente a la pobreza de
conciertos y audiciones de que hacia gala Valencia en el ultimo cuarto
del siglo XIX, la vida teatral tenfa plena vigencia: zarzuelas, comedias,
sainetes y todas las demas formas del género chico presentaban sus
mejores galas en una ciudad en las que los teatros daban cabida a to-

" Originariamente una opereta, convertida posteriormente en épera. Letra de
Perrin y Palacios.

"' También opereta con letra de Perrin y Palacios, muy hébiles en el desarrollo
de situaciones coémicas.

" Considerada como 6pera por Fernandez Cid (Fernandez Cid, A.: Cien Asios de
Teatro Musical en Espania (1875-1975), Madrid, Real Musical, 1975) y como zar-
zuela grande por M* del Mar Espin (La garguela: esquema de un género espaiol. AA.
VV. La zarzuela de cerca. Madrid, Espasa-Calpe, 1987). Letra de Pascual Fru-
tos.

7 Con letra del binomio Federico Romero y Guillermo Fernindez Shaw, muy
jovenes por esta fecha, pero cuyo éxito les augura el futuro tan exitoso del que
gozaran posteriormente, principalmente con Serrano.

™ Originariamente zarzuela y posteriormente convertida en 6pera. Libreto de
Gregorio Martinez Sierra.

™ Considerada como zarzuela tipo por Fernandez Cid (Op. Cit) y como opereta
por M* del Mar Espin (Op. Cit). Letra de Manuel Merino y Manuel Gonzalez de
Lara.

’ Anunciada en su momento como zarzuela pero que dificilmente lo es, de-
biendo ser considerada mas bien como una opereta con ballets a medio camino
de la revista (Fernandez Cid, op. cit., pag. 157).

7 Con libreto de Paso y Garcia Alvarez, bast6 su celebérrima cancion espasiola
para otorgarle un éxito sin precedentes.

™ Dentro de esta sucesion de estrenos, y como entronque con el devenir de la
musica espanola, hay que resefiar también los estrenos de E/ corregidor y la moli-
nera (1917) de Falla, origen del futuro Sombrero de Tres Picos; Goyescas (1916) de
Granados; y Margot (1914) de Turina.
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das las representaciones. Esta vida teatral se destacaba no tanto por el
numero de estrenos, sino por la frecuencia y numero de temporadas,
tanto de Opera como de zarzuela, hasta el punto de que unidas las
temporadas de otofio a primavera con el sin fin de representaciones
veraniegas, en la practica, era una sola temporada que abarcaba todo
el afio.”

Por su parte, la actividad concertistica se abria firmemente camino
desde mitades del siglo XIX. Junto a los grandes intérpretes europeos
que se dejan ver por los escenarios valencianos no faltaron intérpretes
de la tierra. La musica estaba cada vez mas presente en los diferentes
ambitos de la vida cotidiana en Valencia.

La unién de todos estos factores condujo al periodo que se conoce
como Renaixenca™. 1.a vitalidad lirica, tan repleta de ritmos y caracteres
tolkloricos, la recuperacion de la idiosincrasia musical autéctona im-
pulsada firmemente por Giner y los que le sucedieron, la influencia
wagneriana, y, por ultimo, el movimiento nacionalista extendido por
toda Europa, se convertieron en elementos decisivos del renacimiento
musical valenciano, inmerso o parejo al nacionalismo musical espafiol,
y cuyas figuras principales fueron Loépez-Chavarri, Palau, Asencio,
Rodrigo, Martinez-Baguena, Magenti y tantos otros.

La Renaixenca no es un fenémeno propio de la musica.” También se
di6 en la literatura con Teodoro Llorente, Hscalante y, posterior-
mente, con Blasco Ibafiez. En escultura con Benlliure. Y en pintura,
con Sorolla.

? “La revitalizacién musical ha de venir por el teatro, porque para el teatro
escriben todos los compositores valencianos. Incluso aquellos que, no siendo
eclesiasticos, se dedican fundamentalmente a la musica religiosa, siempre tienen
huecos para componer alguna zarzuela, como Amancio Amorés que estreno, en
1886, Los dos esclavos.” Climent, J.: Ibidem.

* Palabra que significa Renacimiento.

*! “Musicalmente, la “Renaixenc¢a” adquiere el significado de revalorizacién de
la tradicién popular y aparece como una necesidad de formacién de una con-
ciencia musical valenciana. Galiano, A.: [.a Renaixenca.” Historia de la musica de
la Comunidad Valenciana. Valencia, Editorial Prensa Valenciana. Levante-El
Mercantil Valenciano, 1992. Pag. 302
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El influjo inevitable que venia ejerciendo el teatro lirico en lo referido
a la utilizacion del folklore, se plasma, ya desde finales de siglo XIX,
en numerosos estudios musicolégicos. 82

Al igual que en el resto de Espana, el siglo XX se abrié esperanzador
para la zarzuela. En 1900 Serrano estrend E/ muotete, y con él, el autor
del Himno Regional (1909) se encumbraba a los primerisimos lugares
del teatro lirico a nivel nacional. *

Serrano estrend en tres décadas mas de cincuenta titulos zarzuelisti-
cos, casi todos de gran éxito® colaborando con los libretistas de mas
éxito del momento.  La importancia y trascen-dencia de Serrano en
el panorama lirico nacional es indudable. Durante los primeros cua-
renta anos del siglo XX se convirtié en el compositor de referencia
para el publico. Todos sus estrenos eran sinénimos de éxito. Como
valor anadido, no dudaba en utilizar el folklore regional recogiendo el
testigo de la aparecida, pocos anos antes, zarzuela regional.

Pero, sin duda, lo mas destacable de la obra de Serrano es su extraot-
dinaria fluidez melddica. Se le ha criticado escasa consistencia técnica
o excesiva sencillez de sus melodias. Sin embargo, nunca se le podra
rebatir la personalidad, originalidad, ingenio y naturalidad de todas sus

®> Este es el caso paradigmatico de Juan Bautista Guzman (1846-1909), maestro
de Capilla de la Catedral Metropolitana de Valencia, quien, en 1888, publicé
por primera vez las obras de Juan Bautista Comes.

% “El 24 de abril de 1900 es fecha resefiable por cuanto aparece en ella, de la
mano de los Quintero un joven compositor, llamado a ser una de las pocas fi-
guras indiscutibles en el teatro musical del siglo XX: José Serrano. Su pisada
inicial resulté muy firme. Cabe decir que con la cancién de la gitana y sobre
todo con un pasacalle de El motete tocado tres veces, quedaba inscrito el nom-
bre en lugares envidiables y conquistados a un primer impulso, lo que no es ha-
bitual. Un simple entremés, de breve curso, ascendia, de esa forma, hasta pues-
tos muy superiores a lo que pudo ambicionarse por quienes le dieron vida.”
Fernandez Cid, A.: Cien Arios de Teatro Musical en Espaia (1875-1975), Op. Cit,
pag. 140.

 La reina mora (1903), Mal de amores y Moros y cristianos (1905), Alma de Dios
(1907), La alegria del batallon (1909), E/ carro del sol (1911), El amigo Melguiades
(1914), La cancion del olvido (1916), Los de Aragon (1927), Los claveles (1929) o La
dolorosa (1930)...
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composiciones. Y, por supuesto, la aclamacién del publico que es
quien tiene siempre la dltima palabra. 8

También estrenaron Chapi%, Peydr6®, José Bellver™, Lle6®, Lopez
Torregrosa y Manuel Penella algunas zarzuelas durante el primer de-
cenio del siglo.

2.4. La zarzuela entre 1920 y 1939

“Entre orquestas, maestros, tramoyistas, coristas, acomodado-
res, electricistas han elevado el presupuesto de gastos en un se-
senta por ciento, cuando la butaca sigue valiéndose a duro y no
puede elevarse el precio porque la capacidad econémica del pu-
blico no lo permite.

En Madrid, donde no hay gastos de viaje, ni transportes, el pre-
supuesto de un teatro lirico es de cuatro mil pesetas diarias; y esa
media no hay obra que la dé, por muy de éxito que sea, arriba de
veinte dias. Y cuatro semanas no son nada en el volumen de
temporada. Porque una de las dos entradas diarias esta muerta,
porque los cantantes no se prestan a actuar tarde u noche, y
aunque se prestaran no podrian resistir.

Yo invito, en bien de todos, a los maestros Serrano, Luna,
Guridi, Moreno Torroba, Alonso, Penella, Sorozabal, Rosillo y
Balaguer, y a sus colaboradores, a no escribir una nota ni una
letra hasta conseguir unas bases de trabajo mas razonables que

® “Hsa fue una de las objeciones mayores: que sonaba excesivamente a Serrano.
Lo que, en el fondo, no es sino un gran elogio, por sinénimo de personal. ;Y a
qué mas puede aspirar un artista?. Entre los liricos de Espafia existen muchos
con signos propios, pero quiza ninguno, aparte de Federico Chueca, lo tenga
tan diferencial como el compositor levantino.” Fernandez Cid, A.: Cien Aios de
Teatro Musical en Espana (1875-1975), Op. Cit., pag. 146.

% Quo Vadis (1901), E/ pusiao de rosas (1902) y La patria chica (1907).

" A mal tiempo buena cara (1900) y Las carceleras (1901).

8 El martes de Carnaval (1900), La senserrd, Ia sondmbulay 1a argelina (1901), Cam-
biar destat y El padre justo (1904)

* Muy destacable es el estreno en 1910 de La corte del Faraon.
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las actuales, imposibles de cumplir porque significan la ruina de
los empresarios y la muerte de los teatros.”

Este articulo del maestro Guerrero recogido en el Heraldo de Madrid
de 15 de junio de 1934, pag. 4, planteaba de lleno la problematica que

acabo practicamente con la vida del teatro lirico espaﬁolgo.

A los problemas apuntados en el apartado anterior, se anadia una so-
ciedad convulsionada, en visperas de entrar en guerra y descontenta
consigo misma; un Estado cada vez mas pobre y endeudado; una so-
ciedad con relativo escaso poder adquisitivo.

A ello se le sumaba un divismo ya plenamente consolidado (jqué di-
rfan los actores del siglo XIX ante este articulo cuando en aquellos
tiempos se realizaban hasta tres y cuatro funciones diarias!), el encare-
cimiento de los costes y la falta de ayudas o subvenciones por parte
del Estado, asi como la nueva orientacién de los gustos del publico,
mas proclive hacia la opereta y la revista. ' Por tltimo, con el cierre

" Tlustrativa es la reaccién del afamado baritono Marcos Redondo, principal
intérprete de La caminera del maestro Juan Martinez Baguena, quien en una de
las representaciones de La fabernera del puerto del maestro Sorozabal solicito, ale-
gando cansancio, una plaza de acomodador y que alguno de ellos pasase a sus-
tituirle en el escenario, ya que los dos cobraban los mismo. Era una justa reac-
cion a la injusta equiparacion igualitaria en jornales y sueldos que habia im-
puesto el régimen republicano. La medida de Marcos Redondo no tardd en
surtir efecto estableciéndose en breve tiempo una escala de sueldos digna y mas
acorde con los méritos y obligaciones de cada sector.

"“Penella, Lled, Calleja, Luna y Alonso, nuevos en esta época de avatares deca-
dentes de nuestro género chico, no consiguen con su innegable ingenio endere-
zar algo que irremediablemente se ha torcido. Ademas, optan por modalidades
mas del gusto del puablico en estos momentos, como son la revista de espec-
taculo tendente a la sicalipsis y la opereta. Como también lo es la zarzuela
grande que, a través de la Leyenda del beso, La Dolorosa, El huésped del sevi-
llano, La rosa del azafran, L.a del manojo de rosas, La tabernera del puerto, Ka-
tiuska, Laparrnada, La calesera y, sobre todo, Dofia Francisquita y Luisa Fer-
nanda, de los Soutullo, Vert, Guerrero, Sorozabal, Alonso, Vives y Moreno To-
rroba, parece haber encontrado, a partir de 1923 sobre todo, la posibilidad de
recuperacion del terreno perdido ante el género chico algo mas de medio siglo
antes.” Barrera, A.: Crinicas del Género Chico y de un Madrid divertido. Op. Cit.,
Pag.141.
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del Teatro Apolo en 1929, “catedral del género chico”, terminaba la
época radiante y exitosa de nuestro pequefio teatro cantado.”

No obstante, grandes estrenos tuvieron lugar en estos afos, pasando
muchos de sus titulos a engrosar la grandeza del género%. Dos anos
destacan por la abundancia de estrenos. 1923 y 1934. En el primero se
estrenaba E/ retablo del Maese Pedro de Falla, Marianela de los hermanos
Alvarez Quintero y Pahissa, Los gavilanes de Guetrero y, sobre todo,
Dosia Francisquita de Vives, cuyo estreno fue el acontecimiento mas
memorable de la historia escénico musical de la Espafa del siglo
XX En el segundo, La chulapona de Moreno Torroba, Mandolinata de
Guridi, So/ en la cumbre de Sorozabal, E/ hermano I.obo de Penella, etc.

Durante el tiempo que duré la Guerra Civil, en Valencia se represen-
taron y estrenaron centenares de obras, a razén de hasta tres sesiones
diarias. No es de extrafiar, pues, que muchos montajes alcanzaran un
numero inusual de representaciones, como La cancion del olvido, que
rebas6 las 5000 sesiones en el mismo teatro™.

Un hecho bien destacable de este periodo y que, pese a todas sus
buenas intenciones, no dio los frutos deseados, fue el intento de crear
una Junta Nacional de Musica y de Teatros Liricos en cuya reunioén de
27 de febrero de 1934 se acordo realizar las gestiones oportunas ante
el Ministerio de Instrucciéon Publica con el fin de obtener subvencio-
nes para algunas compafiias de zarzuela.”

”? Al respecto es muy interesante la breve apologia que Barrera hace en su libro
(Op. Cit., pags. 151-161) referida a la historia del Apolo desde su inauguracion
en 1873.

” De hecho, hasta la vispera de la entrada en Valencia del general Aranda con
sus tropas, la docena de teatros (de entre ellos, diez fijos) estuvieron progra-
mando y ofreciendo sus funciones.

** Fernandez Cid, A.: Cien Ajios de Teatro Musical en Fspasia (1875-1975), Op. Cit.,
pag. 164.

% Arias, F.: La Valencia de los aiios 30. Coleccién Luces de la ciudad, n°3. Carena
Editors, Valencia, 1999.

” Sobre los avatares, propositos y dificultades de esta Junta durante la republica
es sumamente interesante la lectura del libro La miisica actual en Europa y sus pro-

blemas de Adolfo Salazar (Madrid, José Marfa Yagties editor, 1939, pags 39-88).
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Las circunstancias de Valencia no difirieron mucho de las del ambito
nacional. Serrano estreno Los de Aragén (1927), Los claveles (1929) y La
Dolorosa (1930); Juan Vert (1890-1931) en compafiia siempre de
Reveriano Soutullo (1880-1932) puso en cartel La leyenda del beso
(1924), La del soto del parral (1927) y E/ diltimo romantico (1928); Rafael
Martinez Valls (1887-1946), afincado en Barcelona, estrend Cangd
d’amor i de guerra (1926) y La legic d honor (1930); Ernesto Rosillo
(1893-1968) La granjera de Arlés (1922) y ;Qué sabes ti¢ (1943); Fran-
cisco Balaguer (1896-1965) Los grandes autores (1925), La prisionera
(1927), Al dorarse las espigas (1929), y tras fijar su residencia en Argen-
tina, Una mujer argentina (1937), Los salmones (1938), Carmen la sevillana
(1943) y E/ caballero del milagro (1961); Joaquin Rodrigo (1901-2000) E/
hijo fingido (1964); Leopoldo Magenti (1896-1969) E/ ruisesior en la huerta
(1930), La labradora (1933) y Juan del mar (1935); Martinez Baguena
(1897-1986) E/ chico del surtidor (1937); y Manuel Penella (1880-1939),
quien repetirfa éxitos con Don Gil de Alcald (1932).

2.5. La crisis definitiva: 1940-1950

Hablar de estos anos asi como de la segunda mitad del siglo XX es
hablar de la practica desaparicion del teatro cantado de los escenarios.
Apenas algunos resquicios representados por pequefias comedias, re-
vistas, ballets y sainetes. Incluso autores que habian nacido en el seno
de la zarzuela y con ella se habfan consagrado, como Jesus Guridi,
compusieron en este periodo comedias musicales, muy alejadas de sus
primeros ideales. ”’

Asi pues, poco cabe resefiar en lo que a estrenos se refiere de este pe-
riodo. Entre ellos, destaca: E/ Palleter (1940) de Ruiz Baquero; E/

7 “La semilla de la decadencia estaba profundamente arraigada. Ello explica que
su ocaso resultara rapidisimo, porque el publico salido de la posguerra iba a ser
muy distinto del de los aflos treinta. La zarzuela quedd anclada en el pasado, y
no tenfa sentido, después del fuerte trauma que habia conmocionado al pais,
seguir refiriendo los argumentos de zarzuela al ochocentismo espafol.
Compositores valencianos que vivirfan estos momentos serfan: Francisco Ba-
laguer, Juan Martinez Baguena y Leopoldo Magenti.” Garcia Franco, M.: E/ apo-
geo de la zariuela. Historia de la musica de la Comunidad Valenciana. Valencia,
Editorial Prensa Valenciana. Levante-El Mercantil Valenciano. 1992. Pag. 299.
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duende azul (1946) y E/ hijo fingido (1964) de Joaquin Rodrigo; San Lgna-
cto de Loyola (1957) de Baguena Soler; y La enamorada del silencio (1940) y
La de la falda de céfiro™ (1945) de Juan Martinez Baguena.

” Obra que alcanzé més de ochocientas representaciones en Buenos Aires y de
la que Fernandez Cid (Op. Cit. pag. 187) dice que da testimonio de una calidad
no desdefiable por parte del compositor.
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Giner, Serrano y Chapi: influencias en
Juan Martinez Baguena

como discipulo directo de Serrano o de Chapi, cuando no le
situaba ya a la altura de estos grandes maestros de la zarzuela.

I a prensa escrita de la época, sefialaba a Juan Martinez Baguena

Lo mas destacable es precisamente que estas referencias se produjeron
principalmente en Madrid y Barcelona, a raiz de los grandes éxitos co-
sechados con los estrenos de La de la falda de céfiro y de Un beso, proba-
blemente en un intento de magnificar su figura otorgandole un hilo de
continuidad con los grandes maestros valencianos de forma que el pu-
blico atn sintiera mas inquietud hacia la zarzuela en cuestion. No cabe
duda de que a Juan Martinez Baguena se le entroncaba en una tradiciéon
de grandes maestros zarzueleros, comenzando por Chapi (1851-1901),
continuando por Serrano (1873-1941) y acabando por él. Por el contra-
rio, en la critica valenciana, se le adscribia muy cercano a la herencia de

Salvador Giner (1832-1911).

Respecto de Chapi, a los criticos no les faltaron argumentos, mas si
cabe cuando la zarzuela La de la falda de céfiro de Martinez Baguena en-
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tronca directamente con La revoltosa del primero, ya que el personaje
principal, Felipe, ahora cincuenton, revive nuevamente sobre la escena,
atormentado por el recuerdo de la hondamente amada Mari Pepa,
desarrollandose a partir de ahf la nueva historia. No hace Juan Martinez
ninguna alusién musical a la obra de Chapi. Toda la musica es integra-
mente nueva. Lo cual no quita a que, en lo que a técnica compositiva se
refiere, ofrezca una instrumentacion rica y colorista muy al estilo del
maestro alicantino. De ahi los numerosos articulos, principalmente de
la prensa madrilefia, dado el caracter castizo de la obra, en los que la
comparacion esté mas que manifiestamente presente.

“St hubiéramos de encasillar esta obra del sefior Baguena entre
los modos o maneras de los que fueron grandes autoridades en el
sainete lirico, nosotros lo acercarfamos mas a Chapi que a ningin
otro, incluso porque el sefior Baguena cuida, a mas de la linea
melodica, el tratamiento orquestal, exquisito y preciso, sin por
ello caer en los ritmos e instrumentacion a la moderna. Toda la
partitura denota calida inspiracion.”

...Los criticos, todos de la prensa madrilefia, que habian caldeado
el ambiente antes de la presentaciéon'”, se volcaron en un elogio
unanime, y no falté quien con ditirambos entusiasticos, declaraba
al maestro Martinez Baguena sucesor directisimo de Chapi.

J Mathl”

No faltaba quien entroncaba a Martinez Baguena tanto con Chapi
como con Serrano.

“En el nuevo musico se juntan gracia melédica, instinto popular
y nobleza técnica. Es un compositor preparado y, al mismo
tiempo, conoce las gracias y los recursos que determinan el éxito.
Una linea graciosa y elegante, una orquestaciéon rica y moderna
caracterizan la partitura de La de la falda de céfiro. Por eso se ha
visto en Martinez Baguena una figura que puede contribuir pode-
rosamente a devolver al viejo género su perdido prestigio. La li-

* Hoja del lunes, Madrid, 23 de julio de 1945.

" Obviamente, “caldear” tiene aqui un sentido positivo, en la linea de crear
expectacion en el pablico ante un proximo estreno.

""" Deportes, Valencia, 6 de agosto de 1945.
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nea admirable de Ruperto Chapi, el colorido alegre de Pepe Se-
rrano surgen ante los nimeros musicales de este maestro valen-
ciano. Mientras todas las noches tabletean en la sala de la Zat-
zuela los aplausos en honor suyo, Martinez Baguena trabaja en
nuevas partituras.”lo2

Serrano era considerado en la capital espafiola como el gran maestro
valenciano. Profeta en su tierra y querido por todos. Es légico, pues,
que ante tan atribulado compositor trataran de ver semejanzas en la
obra de Martinez Baguena. Desde luego las hay. La mas evidente, la
facilidad melodica, lo que no implica facilidad para cantarlas, porque
como bien es sabido, las melodias de Serrano no son nada faciles.
Junto a ello, una gran inspiraciéon y una increible soltura para adaptar
ritmos y melodfas populares en sus propias composiciones. El lirismo y
la proximidad al publico también acercan a ambos autores.

Todos estos rasgos son muy reconocidos también en los distintos me-
dios de la época.

Desde una perspectiva actual, Juan Martinez Baguena esta mas pro-
ximo a Serrano que a Chapi. Respecto de éste tltimo siempre se resalta
su similitud en la técnica de orquestacién. Pero respecto de su parecido
con el primero siempre se alaba su inspiracion, claridad, riqueza melo-
dica y lirismo. Junto a ello, hay un claro matiz de psicologia valenciana
en el trasfondo de sus obras. Ambos hicieron cantar a las gentes po-
pulares de valencia con inspiradas melodias que les prestaban una dig-
nidad lirica no facilmente reconocible en otras producciones de esos
mismos afios. Pero, como él reconocid en numerosas ocasiones, con
quien mas se identificaba era con Salvador Giner.

Martinez Baguena comenzoé a tener relaciéon con la Sociedad Coral el
Micalet, fundada por Giner, en 1905. Alli tuvo ocasiéon de conocetle y
dar clase con alumnos suyos. Alli se embebié del incipiente naciona-
lismo musical valenciano. Alli comenzé su interés por el folklore y su
adaptacion a las nuevas composiciones. Y alli descubri6 los poemas
sinfénicos compuestos por Giner y que a la postre tendrian una in-
fluencia decisiva en sus composiciones de los afios 50 y 60 una vez
abandonado definitivamente el género lirico.

"% Figaro, Madrid, 15 de agosto de 1945,
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“_Usted que conocid a Salvador Giner, diecanos, ;:como era?
5 s ¢

-Le conoci hace unos cincuenta afios, en la casa de instrumentos
de musica de Luis Tena, que habia entonces en la calle San Vi-
cente, 99. Luis Tena era el editor de sus obras y alli también co-
noci a Francisco Antich y don Fernando Galiana, alumnos de
don Salvador Giner, y luego, profesores mios.

-¢Qué opinién le merece este musico?

-Giner fue, musicalmente, lo que Sorolla en las artes plasticas.
Supo plasmar sobre el lienzo de sus partituras la luz y el colorido
de nuestra tierra en feliz maridaje con una vision real de las cos-
tumbres, de las personas y de las cosas, previa e imaginativa-
mente idealizadas por la fuerza creadora de su portentosa fanta-
sfa, haciendo surgir de su paleta musical, cual inagotable fuente
expositora de su genial inspiracion, la belleza de sus poemas sin-
ténicos, sacros y profanos, en los que amalgama con asombrosa
precision y dificil facilidad, lo intimo con lo profundo, lo popular
con lo digno, lo gracioso con lo sublime, ofrendando con su ma-
gica pluma, en funciones de pincel sonoro, el sensitivo palpitar de
su gran alma...

Pelejero” '

Una gran admiracién publicamente manifestada es la que profesaba
Martinez Baguena hacia el ilustre compositor valenciano. En su tierra
natal también se la reconocian, especialmente en los homenajes que a
menudo recibié de la Sociedad Coral El Micalet en los aniversarios del
estreno del Himno de la Sociedad compuesto en 1935 por el propio
Juan Martinez Baguena.

Por todo ello, bien puede considerarse a Juan Martinez Baguena en un
doble sentido. Por un lado, el dltimo heredero de la tradicion zarzuelis-
tica de raices valencianas. Por otro, el dltimo escalén del que podria
denominarse nacionalismo musical valenciano decimonoénico, ya que
Juan Martinez Baguena no se adscribié a ninguna de las nuevas co-
rrientes compositivas (principalmente de influencia impresionista) ya
plenamente evolucionadas en la primera mitad del siglo XX con Palau,

5 T evante, Valencia, 4 de octubre de 1959.
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Asencio, Espla, etc. Permanecio fiel a su estilo, caracterizado por su
raigambre popular, claridad y fluidez melédica, armonias poco rebus-
cadas, en donde el lirismo era el maximo exponente.

Bien podria decirse, pues, que con Juan Martinez Baguena finaliza el
largo y exitoso camino de Giner, Chapi y Serrano.
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Juan Martinez Baguena en la musica
valenciana

a musica valenciana en la primera mitad del siglo XX presenta

una multitud de compositores de gran nivel encuadrados en la

que se puede denominar generaciéon de 1900 y que vienen de-
finidos por un estilo nacido del impresionismo francés con claras
esencias folkloricas de raiz mayoritariamente valenciana, sin desdefiar
otros folklores espafioles.

La eleccion de Eduardo Lépez-Chavarri Marco y de Manuel Palau
Boix para efectuar esta comparativa se debe a los distintos nexos de
unidn que surgieron entre ellos y Juan Martinez Baguena en su labor
profesional. Lopez-Chavarri, ademas de la evidente vinculaciéon como
critico musical y ensayista, tuvo una buena relaciéon con Juan Martinez
Baguena en el ambito del Instituto Musical Giner-El Micalet. Es el
caso de la imparticion de distintos cursillos y charlas sobre historia de
la musica, asignatura de la que era profesor titular Martinez-Baguena
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en el Instituto'™. En el caso de Manuel Palau, la relacién atn lleg6 a

ser mas estrecha. En sus multiples coincidencias en el trayecto desde
Moncada y Godella en tren hacia Valencia tuvieron largas oportuni-
dades de compartir muchos de sus secretos musicales: estética y pro-
cedimientos compositivos, historia, la educaciéon musical, las vanguar-
dias...

4.1. Eduardo Lopez-Chavarri (1871-1970) y Manuel Palau (1893-
1967): dos pilares del nacionalismo musical valenciano

Lopez-Chavarri, el mayor de los tres, en la década de los anos 20 ya
era una figura reconocida. No solo ya habia destacado en la aboga-
cfa'”, también como critico de arte y de musica'”, ademés de como
escritor de cuadernos de viajes'”’. Fue en estos afios, en la plenitud de
su vida, cuando se decanté por su vocaciéon musical y la composi-
cion'™,

Eduardo Loépez-Chavarri Marco es reconocido hoy como una de las
personalidades mas sobresalientes que ha dado Valencia en el mundo
de la musica. En ella puso en practica todo su ideario, en gran parte
heredado de Pedrell, y contribuyé de manera incansable en la difusion
del wagnerianismo'” y de la musica valenciana. Desde su Catedra de
Estética e Historia de la Musica del Conservatorio de Valencia y desde
los articulos que escribia para el diario Las Provincias, incentivé y di-

' De hecho, el 16 de octubre de 1956, se inauguré el curso de Estética e Histo-
ria de la Musica con una charla del maestro Lopez-Chavarri. Desde entonces, su
profesor titular serfa el maestro Martinez-Baguena. (Diario Levante, 17 de octu-
bre de 1956)

' Doctor por la Universidad Central en 1900. Fiscal sustituto en la Audiencia
Provincial entre 1896 y 1908.

"% Entré como redactor y critico del diario Las Provincias en 1900.

Y Estampas del camino y del lar, Cuentos 1iricos; Arménica coleccion de cuentos.

' En 1903 fund6 a Orquesta Valenciana de Camara; Profesor de coros en las
Escuelas de Artesanos de Valencia (1907-1908). El 1 de octubre de 1910 ob-
tuvo la Catedra de Estética e Historia de la Musica del Conservatorio de Valen-
cia. Entre sus primeros alumnos figuran Carmen Andujar, Francisco Cuesta,
Pedro Sosa y Leopoldo Querol.

' Lopez-Chavarri Marco fue el primer defensor del gran maestro aleméan en
Espana, llegando a publicar su estudio E/ anillo del Nibelungo.
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fundié la labor de jovenes musicos hoy también reconocidos interna-
cionalmente: Palau, Rodrigo, Magenti, Querol, Iturbi y tantos otros.
Estos dos ultimos, interpretaron sus obras mas alla de las fronteras
espafolas.

Fruto de su labor pedagogica escribid I ademécum Musical (1906), Histo-
ria de la Miisica (1914-1916), Compendio de historia de la miisica (1930), No-
ciones de Estética de la miisica (1930) y Catecismo de Historia de la Miisica
(1944). A ello hay que anadir su importante labor musicolégica, quiza
mas trascendente ain que la puramente compositiva. Sus estudios so-
bre el Corpus valenciano, sobre el cancionero popular valenciano o
sobre autores del siglo XVI y XVII, entre muchos otros, atn siguen
siendo obras de referencia para cualquier investigador de hoy en dia.
Pero también ejercieron una importante influencia en su época sus
traducciones de libros foraneos como los de la coleccion francesa
Maestros de la Miisica; 1a del estudio de Reinecke sobre las sonatas de
Beethoven; o su estudio Chopin (1950) dedicado a la obra del compo-
sitor polaco.

Es facil comprender que una mente tan abierta y emprendedora enta-
blara y conservara la amistad de personalidades tan importantes como
Henri Collet, José Subira, Pedrell, Rafael Mitjana, Falla, Casals, Nin,
Vinies o el mismo Ravel entre muchos otros. En su correspondencia
podemos encontrar una visiéon profunda del devenir de las artes du-
rante gran parte del siglo XX.

Como critico, junto a Enrique G. Goma o Eduardo Ranch, protago-
nizé una renovacion de la critica, que tendria una influencia decisiva
en el florecimiento del nacionalismo musical valenciano del siglo XX.
Para Lopez-Chavarri Marco la labor fundamental de la critica debia
ser la didactica y divulgativa, de acercamiento de la obra y del compo-
sitor al publico para mejor comprension de los mismos, incidiendo
siempre en el valor de la creacién como manifestacion artistica. En su
labor de difusién de la musica valenciana y de la espafola tienen espe-
cial relevancia la multitud de conferencias que ofrecié a lo largo de su
vida formuladas al estilo de conferencias-concierto.

Como compositor destaca por la abundancia de su produccion, abar-
cando los mas diversos géneros y agrupaciones instrumentales. Desde
obras escénicas como Terra d horta (1907) hasta sus grandes obras sin-
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téonicas como Valencianas (1909), Acnarelas 1V alencianas (1920), o
Antiguos abanicos (1911) entre otras muchas.

La musica de Lépez-Chavarri Marco parte de un romanticismo tardio
insertado en las nuevas técnicas del modernismo y del impresionismo,
donde busca los efectos de color y la claridad descriptiva del alma y de
la tierra en la que vive. Pero va mas alla. La influencia de Pedrell, se
deja sentir en cada una de sus composiciones. Ahora bien, y a diferen-
cia de Giner, su antecesor mas inmediato, Lépez-Chavarri Marco no
se limita a la incorporacion de la tematica folklorica o popular de
forma literal en sus obras. Su sentido universalista reelaboraba esa te-
matica que él mismo investigaba desde su actividad musicolégica para
crear una completamente nueva pero a la vez facilmente identificable
con la original. El mismo autor define su ideario estético compositivo:
“para que exista un arte nacional ha de haber una conciencia nacio-
nal... donde haya un fuerte sentimiento de la tierra... alli hay alma, y
por lo tanto, musica”.

En sus ultimas composiciones su estilo es mucho mas elaborado y
avanzado: la polirritmia y la politonalidad comienzan a tejer un paisaje
sonoro muy propio del maestro, sin renunciar al predominio melo-
dico y a la arraigada esencia folklorica presente en todas sus manifes-
taciones vitales. Otra constante son las modulaciones directas, sin
preparacion, buscando siempre el efecto sorpresa y descriptivo de
nuevos paisajes. El lirismo, la sensualidad y la delicadeza de todos sus
cantabiles constituyen siempre el hilo conductor de todas sus compo-
siclones.

Manuel Palau Boix, es definido por Lépez-Chavarri Andujar como
“iceberg de la musica valenciana” y calificado en multitud de ocasio-
nes por los musicélogos como “asignatura pendiente” de nuestra mu-
sica.

Comenz6 a estudiar musica en 1913, a la par que obtenia el Titulo de
Profesor Mercantil. Ingresa en el Conservatorio en 1914 donde estu-
dia con Juan Cortés, Eduardo Lépez-Chavarri Marco y Pedro Sosa.

Entré6 como profesor del Conservatorio de Valencia en 1919 obte-
niendo la catedra en 1940. Posteriormente director del mismo desde
1951 hasta su jubilacion, coincidiendo con la direccion de Martinez
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Baguena en el Instituto Musical Giner. Entre 1922 y 1927 colabora en
la critica musical del diario La correspondencia de Valencia, y en 1928
funda la orquesta de camara Pro Arte que para partituras sinfonicas se
ampliaba y recibia el nombre de Orquesta Sinfénica Palau, aunque fue
muy breve su existencia''’. Es también en estos afios cuando co-
mienza a realizar viajes a Parfs (1926-1933) donde estudié con Albert
Bertelin, Jacques Ibert, C. Dycke, Guy Rondon y Charles Koechli.

Dos veces recibi6 el Premio Nacional de Musica: en 1928 por su obra
Gongoriana y en 1934 por el lieder Evocaciones de Esparia, en esta ocasion
compartido con Joaquin Rodrigo. Fue en la década de los cincuenta
cuando comenzd su estrecha relacion con el Instituto Musical Giner.
Fue nombrado profesor honorario del Instituto en un acto de home-
naje celebrado el 7 de febrero de 1958. Director del Instituto de Mu-
sicologia Alfonso el Magnanimo desde su fundacién en 1948 hasta su
fallecimiento en 1967. En 1954 fue nombrado miembro correspon-
diente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y se le
concedi6 la Insignia de la Orden Civil de Alfonso X el Sabio por el
Ministerio de Educacion. En 1956 se le designé vocal de la Delega-
ciéon Espafnola de la Sociedad Internacional de Musica Contempora-
nea, dependiente de la UNESCO. En 1959, lo fue del Consejo Na-
cional de Musica.

Prolifico compositor, entre sus obras destaca la abundancia de com-
posiciones para voz con distintos acompafiamientos instrumentales,
asi como su musica sinfonica. Es este ultimo aspecto el que le con-
vierte, junto con Lépez-Chavarri, en el auténtico propulsor del mo-
vimiento sinfénico en Valencia. Por citar sélo algunos ejemplos, ade-
mas de su Gongoriana, destacan sus tres Impresiones orquestales (1927),
dos sinfonias (1940 y 1944), 1la Marcha Burlesca (19306), el Divertimento
(1938), Triptico Catedralicio (1956), el Concierto Dramadtico para piano y or-
questa (19406), y el Concierto Levantino para guitarra y orguesta (1947).

"9 Al igual que Loépez-Chavarri, este afan por fundar orquestas de cidmara
ampliables a sinfénicas no hacen mas que denotar la inquietud por fomentar el
sinfonismo, tristemente ausente en la musica espafiola del siglo XIX. Sin lugar a
dudas, Lopez-Chavarri y Palau seran los dos grandes valedores del movimiento
sinfonico en Valencia.
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En todos ellos se denota la utilizaciéon y profundo estudio que realiza
sobre el material folklérico, reelaborandolo a partir de su propio idea-
rio estético, a caballo entre la tradicion y el impresionismo aprendido.

A ¢él le debe la sociedad valenciana su trabajo al frente del Instituto
Alfonso el Magnanimo, cuyo fruto ha sido un gran nimero de volu-
menes dedicados al canto y danzas populares. Por este motivo, una
vez mas, se le puede considerar junto a Lopez-Chavarri, el maximo
estandarte del nacionalismo musical valenciano''’,

En la musica de Palau, dada su temprana iniciaciéon en el impresio-
nismo, no se observa una linea excesivamente marcada por la evolu-
cion. "

Lopez-Chavarri y Palau se erigen asi en dos figuras capitales dentro
del devenir de la musica valenciana, cuya relacién y compromiso con
Juan Martinez Baguena fue mas que evidente. Contemporaneos,
compositores de profunda raiz nacionalista, profesores y criticos. En
definitiva, vidas paralelas aunque de distintas generaciones.

"' Hs muy ilustrativa, para comprender este camino paralelo de ambos

compositores, la fotografia de 1928 tantas veces repetida en distintos estudios y
libros referida a la visita de M. Ravel a Valencia. En ella, situad el compositor
francés en el centro, a su derecha se halla Manuel Palau, y a su izquierda,
Eduardo Loépez-Chavarri. Alumno y maestro que acabaran desarrollando una
vida muy semejante dedicada a la musica en Valencia.

"2 “Antes al contrario, el bien aprendido oficio de compositor se puso siempre
al servicio de un ideario estético que, en fondo y forma, podriamos calificar de
tradicional. Como fue también el caso de Turina, la musica de Palau asume
también ciertos procedimientos formales convencionales, pero los adapta a una
inspiraciéon que, por un lado, se abre a las incitaciones nacionalistas (a Valencia
fundamentalmente, pero sin excluir ecos de Andalucia, Castilla Galicia, Baleares
o Murcia) y, por otro, incide abundantemente en la estética del poema sinfo-
nico, apoyandose en una facil y a veces brillante orquestacion que muestra a las
claras su filiacién francesa-impresionista y puede evocar, en determinados mo-
mentos, las maneras de un Respighi.”

Garcia del Busto, J.L.: La generacion musical de 1890. Historia de la Musica de la
Comunidad Valenciana. Levante-El Mercantil Valenciano. Valencia, 1992. Pag.
354.
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4.2. El estilo de Juan Martinez Baguena

Juan Martinez Baguena, a pesar de ser un compositor muy polifacé-
tico, tiene en estilo claramente definido. Sus composiciones abarcan
zarzuelas y sainetes, obras pianisticas, cameristicas, orquestales, para
banda, poemas sinfénico-corales religiosos y obras vocales.

Los rasgos propios identificativos de su musica y de su pensamiento
musical, se podrian sintetizar de la siguiente manera:

= El folklore: Las diversas manifestaciones del folklore espafiol tie-
nen cobijo en sus partituras, aunque, obviamente, es el valenciano
el que nos presenta en todas sus variadas formas. Huyendo de arti-
ficios arménicos, melddicos o ritmicos, asi como de los procedi-
mientos compositivos innovadores europeos de principios del siglo
XX, como ya apuntaban en sus obras Lopez-Chavarri, Palau o
Rodrigo, Juan Martinez Baguena recupera el trasfondo y la esencia
popular para, con ellos, elaborar nuevas melodias y nuevas formas
que, indudablemente, recuerdan a aquellas. A/baes’”, jotas, boleros,
pavanas... Todas las distintas manifestaciones del folklore valen-
ciano se hallan reunidas en su produccion. Sigue asi la estela de Se-
rrano y Chapi en la zarzuela, y del Albéniz de la Swite Espasiola o del
Granados de las Danzas Espariolas en la construccion del naciona-
lismo musical espanol.

» La inspiracion: todas las criticas musicales coinciden en la facili-
dad de inspiracién, la pluma y la musa faciles. Su musica no es una
musica recargada y de largo y arduo trabajo técnico. Destaca por
una inventiva espontanea, facil, sobresaliente. Abundan entre sus
partituras originales pequefias cuartillas o fragmentos de papel o
servilletas en donde el maestro escribié “garabatos” musicales,
germen de futuras composiciones, porque se hallaba en un bar, en
el tren o en cualquier otro sitio donde no disponia de papel pau-
tado a mano. Era muy frecuente que tuviera que improvisar pape-
les o arreglos de nimeros musicales poco tiempo antes de comen-
zar una funcidn, tanto para un cambio de instrumentacién como
para un cambio de tesitura vocal.

' Tipico canto matutino originario de la valencia musulmana que ha mante-
nido vivo la tradicién folklérica popular.
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= Caracter improvisado de sus obras: Gran parte de sus composi-
ciones nacieron de una improvisacion pianistica, después sometida
al examen y pulido de la técnica compositiva. Sin duda, este hecho
marca, y mucho, el caracter de cada una de ellas. La facilidad expo-
sitiva, la distincion entre ritmos y melodias, la frescura y originali-
dad son adjetivos que se suman en la descripcion de una musica
que siempre parece una improvisacion.

= El caracter popular: Juan Martinez Baguena, hasta 1950, fue un
compositor afamado de zarzuelas, revistas y sainetes. Su musica es
muy cercana al oyente, porque de eso se trata en el género lirico.
Melodias pegadizas, ritmos conocidos, armonias inteligibles, son
patrones de obligado cumplimiento en un género musical hecho
para el publico y para su diversion. Junto al folklore popular, los
valses, fox-trot, chotis y demas ritmos y formas de la época se dan
cita en el pentagrama.

" Musico polifacético: Su propia trayectoria musical es un ejemplo
vivo de evolucién. Hasta 1950, Juan Martinez Baguena se dedico
de lleno a la zarzuela. Tras su definitiva decadencia, y ya mas cen-
trado en sus labores pedagogicas en El Micalet, es cuando co-
menz6 su produccion cameristica, sinfénica y religiosa. Es enton-
ces cuando encontramos un musico que, sin perder sus valores
compositivos, presenta unas obras muy trabajadas estilisticamente,
donde todos los recursos técnicos son utilizados en cuanto coad-
yuven a la maxima claridad expositiva.

= El brillo, el optimismo, la alegria de vivir: Toda su musica es un
reflejo de ello. De expresividad desbordante, su musica es un fiel
reflejo de su caracter: afable, caballeroso, dotado de un gran sen-
tido del humor, pero también de un gran lirismo.

* La afirmacion de la tonalidad: Juan Martinez Baguena es un
compositor tonal. Todas sus obras manifiestan un fuerte asenta-
miento en la misma, cualidad propia del género lirico.

* El predominio de la melodia: Es éste uno de los rasgos que mas
manifiestan su lirismo y pluma facil. Juan Martinez Baguena es un
compositor de melodias. Abundan, y cada una tiene su s caracter
en funciéon de la obra a la que pertenece. Incluso los puentes y
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transiciones armonicas traslucen un sentir melodico. Esta facilidad
del maestro junto al caracter improvisado, permiten intuir el por-

qué de su popularidad.

* Ritmos y bajos armoénicos marcados: Todas sus obras poseen
ritmos vigorosos y muy marcados, sustentando las distintas melo-
dias unos bajos solidos y sonoros.

" La primacia de la voz: No podia ser de otra manera en alguien
que amaba tanto la melodfa. En todas sus obras vocales se mani-
fiesta un profundo interés por la claridad expositiva de los distintos
temas vocales y de la letra. A pesar de la indudable dificultad de
muchas de ellas, Juan Martinez Baguena siempre localiza la tesitura
de mayor comodidad y de lucimiento para el cantante. Ah{ también
radica gran parte de la fuerza expresiva de sus obras.

= La trascendencia de sus obras religiosas: Estas pueden
considerarse como sus obras mas evolucionadas y casi un punto y
aparte en su produccion. Mantiene el lirismo y la claridad exposi-
tiva antes mencionados. Pero cuando Juan Martinez Baguena
compone sus dos grandes frescos religiosos ya se halla en plena
madurez. Religioso en sus convicciones, dota a sus partituras de un
sentido trascendente inigualable. Y ello gracias a un arduo trabajo
técnico y de “criba” de elementos superfluos. Son obras austeras,
en las que cada nota, cada signo musical esta porque responde pet-
fectamente al sentir y a la expresividad del fragmento. La conci-
sién, la sencillez, los grandes desarrollos tematicos, las armonias
alteradas, las disonancias expresivas... son todos recursos utilizados
para lograr la mayor y mejor expresividad de la obra.
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Juan Martinez Baguena: biografia

a presente biografia se basa en la recopilacion de mas de 800

articulos de periddicos y revistas, cartas, dedicatorias y home-

najes... que nos ofrecen una vision periodistica de la figura de
Juan Martinez Baguena desde la valiosisima 6ptica que podria tener
cualquier contemporaneo suyo a través de los medios de comunica-
cion.

Juan Martinez Baguena nacié en Valencia el 24 de mayo de 1897 en
un ambiente familiar marcado por la aficién a la musica. Ya a la edad
de once afios compuso su primera obra, el pequefio vals Te améEn
1916, animado por unos amigos, compuso un pasodoble dedicado al
torero de Catarroja apodado Carpio que, por aquel entonces, se ha-
llaba en pleno auge de su carrera. Al poco tiempo serfa transcrito para
banda y estrenado por la Banda Municipal de Valencia. Banda que el
26 de agosto de 1926 le estrenaria otra obra, la Marcha Espariola, tam-
bién, como la anterior, instrumentada por un amigo suyo. Estos he-
chos le incentivaron a comenzar sus estudios de piano y solfeo con
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Amparo Meseguer; armonia, composiciéon y o6rgano con Francisco
Antich; e instrumentacién con Francisco Galiana, ampliando mas
tarde sus estudios de armonia con Pedro Sosa. Completd sus estudios
de armonia y composicion en sélo nueve meses, pese a que tenfa que
simultanear estos estudios con el trabajo de direccion de la fabrica de
su padre, ya que éste, por motivos de salud, no podia atenderla.

En 1918 compone la Suite Hesperia, estrenada por la Banda Munici-
pal de Valencia bajo la direccién del maestro Ayllon. '* El 4 de agosto
de 1919, recibe de la Societat “Lo Rat Penat” su primer premio por su
obra para piano y orquesta de ciamara Gemmanor'”, hecho que le
otorgé numerosos reconocimientos. '

En 1921 compone la primera de sus obras del género de la zarzuela:
E/ galin de noche, estrenada en el Teatro Reglies de Valencia. El cro-
nista del diatio L.z 1703 de Valencia'” ensalza la labor de Juan Martinez
Baguena, confrontandolo a un libreto que pecaba de anticuado y falto
de adaptaciéon a los nuevos tiempos.''® Mas adelante, el propio
compositor, en una entrevista, reconoceria el fuerte influjo que le su-
puso este infortunio y su trascendencia en la prensa.

..... Pecariamos de insinceros si dijéramos que el sefior Baguena ha hecho
una obra maestra: ni él lo ha pretendido ni, por nuestra parte, consideramos el
mejor estimulo de adulacion. Pero es innegable que en la obra estrenada hay
aciertos, un criterio musical limpio de prejuicios y amaneramientos, y una hon-
radez artistica que, a nuestro juicio, estriba en eludir alardes de polifonia, al al-
cance solo de quienes cuentan con producciones sancionadas ya por la critica.”
Diatio E/ Pueblo de 1 alencia, 8 de octubre de 1918

"> Oficio numero 164 de la Societat Lo Rat Penat.

" La Voz de Valencia, 28 de septiembre de 1919 y la revista Bellas Artes, Valen-
cia, afio III, num. 33, 1919 la cual recoge en su portada una foto del composi-
tor, junto a una breve biografia asi como la partitura para piano Frente a tu ven-
tana.

""" 14 de mayo de 1921

""" Hs la discusién entre vanguardia y clasicismo, entendiendo por éste el res-
peto y continuacion, no exento de cierto grado de modernidad, del estilo tradi-
cional un problema que no sélo se dio en el campo exclusivamente escenogra-
fico o teatral. También lo hubo en la musica. Estas inflexiones también se dejan
notar en las primeras obras de Juan Martinez Baguena.
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En 1922 inicia la composicién de cuatro revistas musicales que nin-
guna llegd a estrenarse: The Pon-Pon, E/l debut de la diva, La princesa del
Rbiny Una noche en Olympia o La Cocot Parisién.

Como presidente del Club Ajedrez Valencia y Vicepresidente de la

Federacién Nacional compuso el Himno al Ajedrez '

Pero fue en 1934 cuando Martinez Baguena recibié una de las mayo-
res gratificaciones personales como musico: la composicion del Himno
de la Societat Coral el Micalet (Instituto Musical Giner) con letra de José
Maria Juan Garcia. Fue estrenado en el Teatro Principal de Valencia el
4 de febrero de 1934, acontecimiento que fue recogido por todos los
medios de comunicacién escritos de la ciudad de Valencia %’

El Rey Pepet

El éxito que le proporciond junto a José M* Juan el estreno del himno
les llevaron a componer la revista valenciana en dos actos E/ Rey Pepet,
definida en aquel entonces como el mayor éxito de la temporada, y
que fue estrenada en el Nostre Teatre el 23 de febrero de 1935. Los
principales componentes de la compania fueron Pilar Marti como
primera actriz, Luisita Wieden como vedette, y como primer actory
caricato, Eduardo Gomez “Gometes”, eje central de la obra. Es obra
tacil, divertida, sin pretensiones. El recurso a los topicos en la trama, y
a determinadas ligerezas en la puesta en escena, es un claro ejemplo
de los continuos vaivenes por los que se movia el género lirico en es-
tos anos.

“Una revista ésta de José Maria Juan Garcia y Alfredo Marti,
valenciana por la expresion y por algin detalle, la apoteosis es-
pecialmente, y los tipos del Corpus; pero moderna y de paso
universal en todo momento, agil, graciosa, bastante original, ale-

" Croénica recogida en el articulo de Ia Vanguardia, viernes 3 de febrero de
1933

20 T4 Correspondencia de 1Valencia, 5 de febrero de 1934, Las Provincias, 6 de fe-
brero de 1934; y El Pueblo, 7 de febrero de 1934, La 10z VValenciana, 6 de fe-
brero de 1934, Diario de 1 alencia, 6 de febrero de 1934, E/ Mercantil V alenciano, 6
de febrero de 1934.
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gre.(...) Tiene muchas escenas meritorias. L.a mas original fue la
de la falla, corpérea, animada por mufecos vivientes. La parti-
tura es coplosa y espléndida, rica en temas melddicos; facil, ale-
gre y de calidad al tiempo, dentro del género. La danza de las sa-
cerdotisas egipcias, en la que apunta el motivo del “Ball dels na-
nos” es de un fino humorismo.(...) El nimero bomba es el de
la “Carioca”, que Luisa Wieden y julio Espi, y el coro, bailaron
estupendamente.(...). Casi todos fueron repetidos y si alguno no
lo fue, por el nimero en s, lo merecié(...).”"!

“Al rey Pepet, en sus andanzas por Valencia, le acompanan per-
sonajes de muy distintas cataduras y no faltan tampoco los inde-
seables. El Rey Pepet, jquién se lo hubiera dichol, se ve en oca-
siones rodeado de vicetiples que cultivan la aproximacion al nu-
dismo, y que bailan la Carioca y otras convulsiones, mas o me-
nos de moda.”'*

Con El Rey Pepet comienza la exitosa y brillante carrera de Martinez
Baguena como compositor de zarzuelas, revistas y sainetes.

A continuacién escribié La moza del mesin, con letra también de J.M.
Juan Garcia , y La Caminera, con letra de Ligorio Ferrer. Su prestigio
llegé hasta Barcelona, ya que el célebre empresario del Victoria, Jua-
nito Pons, se hizo cargo de la primera, mientras que de la segunda el
baritono Marcos Redondo junto a Paco Mora.'”’

De estas dos zarzuelas, la que tuvo mas eco fue La Caminera, estre-
nada en el Teatro Apolo el 24 de marzo de 1935 por la compania de
Antonio Palacios y el baritono Marcos Redondo. Concha Bafuls,

2V EJ Mercantil, 24 de febrero de 1935.

22 Diario de Valencia, 26 de febrero de 1935.

' Como nota aclaratoria diremos que cuando existia una obra de reciente crea-
cion, el agente artistico se preocupaba de buscar a las primeras figuras de la es-
cena as{ como el empresario del teatro en el que se podia estrenar. Una vez lo-
calizados, se procedia al acto de lectura: se reunfan todos en el escenario del
teatro; en una mesita lefa el libreto su autor y el compositor tocaba al piano los
numeros musicales. Al término de la misma, es cuando se decia si se aceptaba o
no la obra. Cuando el estreno tenfa lugar en la siguiente temporada, indicaban
que el estreno se harfa en el Sabado de Gloria (obviamente en forma simbdlica).
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Ramoén  Cebria, Esteban Guijarro, Carmen Sanmartin, Conchita
Wieden componian el resto de la compaﬁia.124

Ante esta expectacion, el éxito no se hizo esperar, hecho recogido
profusamente en las criticas posteriores. 12 Respecto de la musica de
Juan Martinez Baguena, todas ellas vienen a resaltar la inspiracién, la
riqueza melddica y buena instrumentacién, la perfecta definicion de
ambientes, donde se destaca la jota del intermedio del segundo acto, y,
en especial, su gran sentido teatral, por cuanto su musica utiliza los
resortes orquestales para el desarrollo de los temas del libreto. Exito
que no pas6 desapercibido fuera de Valencia'*.

El 10 de julio de 1936, La voz de Valencia recoge la noticia de la lec-
tura de La enamorada del silencio, zarzuela en dos actos con libreto de
Alfredo Sendin Galiana y José Luis Almunia. El lugar elegido para el
estreno fue el Teatro Apolo, con el tenor Miguel Gonzalez Bodega, la
tiple Isabel Ferri y el baritono José Alonso Goda como figuras princi-
pales. Ocho dfas después estallo la fratricida Guerra Civil Espafiola.
Juan Martinez Baguena tendria que esperar hasta 1940 para estrenar
la obra.

Ocurrié de manera idéntica a otra de sus zarzuelas, Moraima, musicada
en abril de 1936, y que, ya en junio de ese mismo afio, estaba siendo

'** Dos dias antes del estreno, el diario FE/ Mercantil V alenciano, dedicé dos pagi-
nas completas a tal evento, en un articulo titulado Autores en Capilla, con dos
fotografias en las que aparecen en una Ligorio Ferrer, Martinez Baguena y Paco
Mora, y en la otra un ensayo general de la representacion. Todo él es una entre-
vista, en tono muy distendido y simpatico en el que se comentan aspectos de la
obra asi como de las circunstancias por las que atravesaban los artistas en los
afios treinta. La ultima frase del articulo ya era algo premonitoria: “[Y pensar
que a lo mejor el martes Martinez Baguena se coloca en la categoria de los in-
mortales!”.

12 FEJ Mercantil Valenciano”, Mascarilla, 25 de marzo de 1936, E/ Pueblo, 25 de
marzo de 1935, La Correspondencia de 1 alencia en su columna Teatralerias, 25 de marzo
de 1936, V'0z de Valencia, 26 de marzo de 19306, Las Provincias, crinica teatral, 26 de
marzo de 1936.

1% Asi, también encontramos articulos aparecidos en el Diario Grifico de Barce-
lona (27 de marzo) o en E/ Diluvio de Barcelona (misma fecha) en los que se re-
coge el éxito asi como el buen hacer de sus autores.
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ensayada para su inminente representacion. Pero al contrario que Lz
enamorada del Stlencio, nunca llego a ser estrenada.

A pesar del conflicto bélico, todavia llevo a cabo algunos estrenos el
maestro. Este es el caso del sainete litico E/ chico del surtidor, estrenada
en diciembre de 1937, al que le dedico una elogiosa critica José Iturbi
en La Voz Valenciana:

“Este es el titulo del sainete lirico estrenado en el Teatro Apolo,
cuyos autores son el famoso Enrique Beltran, del libro, y Juan
Martinez Baguena, de la musica.(...)

El musico, el joven maestro Juan Martinez Baguena, ha musi-
cado su pentagrama con riqueza de inspiracion, oliendo todo él
a cuerpo de hembra lozana. El nerviosismo musical nos habla
con la calidez de su aliento de amor, su melodia es de un gran
optimismo, semeja el ritmo acariciador de suaves manos de
mujer. El nimero de la tiple, el de la nana adormeciendo al nifio,
enlazado con la pasiéon del hombre que ansia sus quereres; el ba-
ritono, es una maravilla; dos dios mas, también de tiple y bari-
tono, el del pafiuelo bordado, como el de amor olvidado, de fina
factura sainetera; un chotis castizo y un bolero caricaturizado,
graciosos por demas. Y esta modestia de ambos autores, avala
aun mas el arte realizado al estructurarnos este fino sainete mu-
sical, que el publico no cesé de aplaudir, repitiéndiose varios de
sus numeros. {Bravo maestro!”

Componian el elenco principal de intérpretes: Dorint de Disco, Ange-
lita Navalon, Carmen Maiquez, Amparo Wieden y Rosario Higueras;
Alfonso Goda, Manuel Alba, Manuel Alares, Juan Baraja, Isidoro
Vallcanera, Alfredo Caballero y el reconocido cémico Antonio Muri-
llo.

A pesar de estos éxitos, Juan Martinez Baguena vivia de los rendi-
mientos de su propia empresa, cosa que en no pocas ocasiones le fue
reprochado por amigos y articulistas al considerarle un mdusico de
éxito. Para él, la musica era una forma de manifestarse, y al no depen-
der de su creatividad para la subsistencia, le permitia gozar de un
cierto grado de independencia respecto de todos los avatares sociales.
Aunque no siempre fue asi.
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Este es el caso del estreno de la cancion ;Presente! en el Teatro Serrano
el 1° de mayo de 1939. Recién acabada la guerra se ofrecié una gran
funcién de homenaje al Caudillo y de las organizaciones juveniles de
las FET y de las JONS, en la que junto a la Cancidn del Olvido de Se-
rrano, E/ Seor Joaguin de Caballero y otras romanzas sueltas, se es-
treno la obra citada, a coro, interpretandola los cadetes de las FET y
de las JONS vy el coro de hombres del teatro, bajo la direccién del
propio maestro.'”’

En este mismo mes ya se recoge en distintos medios escritos el anun-
cio de la que seria una de sus mas aclamadas zarzuelas, La de la falda de
céfiro, con letra de Ligorio Ferrer.'”®

Durante los tres afios que durd la contienda, Juan Martinez llegd a
escribir seis obras: [E/ rey Pepet, La moza del meson y La Caminera
(1935), La enamorada del silencio y Moraima (19306), E/ chico del surtidor
(1937), junto a canciones como Molinera manchega, ;Presente! o Hijos de
mi alma.

El 4 de febrero de 1940 Juan Martinez Baguena estrend ILa cruzada,
comedia musical de exaltacion patridtica en tres cuadros, con letra de

Ligorio Ferrer, en el Salon de Actos de la Congregacion Mariana del
Palacio Ducal de Gandia. '*

No muy lejos de esta fecha, el 24 de este mismo mes, se produce el
estreno tan esperado de La enamorada del silencio, en el Teatro Principal
de Valencia, por la Gran Compania Lirica del Teatro Tivoli de Barce-
lona y con el divo Miguel Gonzalez Bodega en el papel principal.
Centrado el argumento en el levantamiento de E/ Palleter durante la
Guerra de la Independencia Espafiola frente a las tropas francesas, fue

uno de los mayores éxitos del compositor y de los libretistas José Luis
Almunia y Alfredo Sendin. "'

El éxito fue arrollador, como lo demuestran los innumerables articu-
los posteriores al estreno. En ellos se da cuenta de la abundancia de la

" Levante, de 2 de mayo de 1939.

*Rutas de Gandia, 3 de junio de 1939

'? Levante, 5 de febrero de 1940 y Las Provincias, 5 de febrero de 1940
Y01 a5 Provincias, 24 de febrero de 1940

BUT evante, 25 de febrero de 1940
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partitura, la melodia popular valenciana que nutre directa o indirecta-
mente la partitura, asi como la mas que notable orientacién de musico
teatral del maestro. Todos los numeros musicales tuvieron que ser
repetidos. 132

En septiembre de este mismo afio, Juan Martinez Baguena, estreno
su segundo pasodoble taurino, Pedro Barrera, dedicado a su amigo y
conocido torero del mismo nombre.

1941 es un afio marcado por cinco zarzuelas: E/ duende enamorado, Un
beso, El falso pirata, Lucciola y Luna en la sierra. Comenzaba la época de
plena madurez como compositor lirico del maestro Martinez Ba-
guena, en consonancia con la ultima etapa de esplendor del género
lirico. De todo ello, obviamente, y estando en pleno candelero ante la
expectacion que levantaba cada uno de sus estrenos, se hicieron ecos
los distintos medios de comunicacién que dominaban la escena perio-
distica valenciana: pero a la vez, también empez6 a ser un musico co-
nocido de los diarios y del puablico de Madrid y Barcelona.

Este es el caso del diario Digame de Madrid en el que ya se da cuenta
del futuro estreno del sainete Un beso, con libreto de Luis Fernandez
de Sevilla."” Posteriormente, el mismo periddico publica otra resefia
muy interesante donde da a conocer al musico y ya lo entronca con
Giner, Chapi y Serrano.

“Juan Martinez Baguena es un musico levantino. Un excelente
musico levantino ilusionado en seguir las rutas de gloria que
abrieron sus paisanos Giner, Chapi y Serrano. Sus mas encendi-
das admiraciones han ido siempre, desde sus primeros afos, ha-
cia esos tres nombres famosos, aquello de la Regién Valenciana.

().

% Las Provincias, 25 de febrero de 1940. Fue repuesta en varias ocasiones, como
en el Teatro Principal de Castellon, el 17 de marzo de 1940, junto con E/ diio de
la Africana de Caballero.

' Digame, Madrid, agosto de 1941. También se hicieron eco los noticiarios
valencianos. Tal es el caso de la Hoja de/ Lunes, en ediciéon de 15 de septiembre
de 1941.

* Digame, Madrid, 16 de septiembre de 1941.
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En este afio tiene lugar la anécdota mas conocida del compositor,
como relata el diario Digame en el articulo titulado Una lectura por telé-

fono:

“Por primera vez se ha dado a conocer por teléfono la partitura
de una zarzuela. Desde Valencia, el maestro Martinez Baguena
ha dado a conocer a Antofnito Paso la musica de su Zarzuela “El
duende enamorado”. El compositor ejecutaba al piano desde su
casa en Valencia la partitura, y Paso, agarrado al auricular, desde
su casa en Madrid, conoci6 los nimeros musicales escritos por
su colaborador.

Que la obra dé mucho dinero; porque esa lectura ha debido
costar una fortuna...”"”

Sin embargo, de lo que verdaderamente tuvo de original esta lectura
no llegd a enterarse la prensa, y es que el compositor se traslado a
Madrid para la lectura de la obra por los autores, obra que acepté mu-
sicarla por lo cual se trajo el libreto con los cantables. Como por aquel
entonces el viaje a Madrid y su vuelta a Valencia se realizaba con un
tren llamado automotor, y cada recorrido tenfa una duracién aproxi-
mada de nueve horas, Martinez Baguena batié uno de sus récords de
inspirada composicién, pues durante su regreso a Valencia, y en el
interregno de esas horas, compuso todos los numeros musicales, y
pintando las lineas del pentagrama en sobres y cuartillas que pudo en-
contrar en el tren, escribi6 las lineas principales de las melodias, y
dada su facilidad de repentizaciéon sobre el piano, las terminé en el
momento de darlas a conocer a su colaborador a través del teléfono.

La fama estaba llamando continuamente a su puerta. Musico cono-
cido, afable, admirado por cuantos le conocian y siempre perfecto
convidado, como lo demuestra un extracto de la entrevista que le
realizé Coello en Radio Mediterraineo'™ en su seccién Miisicos valencia-
nos, y en la que, una vez mas, incide en el hilo de unién entre Juan
Martinez Baguena y sus predecesores Giner, Chapi y Serrano.

> Digame, Madrid, 25 de noviembre de 1941. De la anécdota también se hicie-
ron ecos otros diarios nacionales, como Barcelona teatral, domingo 7 de diciem-

bre de 1941
%9 de mayo de 1942.
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“Hoy traemos a nuestra revista de teatros un nombre valenciani-
simo que no es nuevo, ciertamente, en nuestro ambiente teatral:
Juan Martinez Baguena, musico bien conocido, autor de obras
escogidas con aplauso y lleno de entusiasmo, sin limites en su
labor creadora.

Martinez Baguena esta trabajando activamente en varias obras, y
pronto tendra ocasiéon de renovar aciertos anteriores y confir-
mar una valia real y efectiva que se viene manifestando hace al-
gunos anos.

Valencia, tierra de buenos musicos; de Giner, Chapi, Serrano y
que ha dado a la zarzuela los nombres de “La revoltosa”, “La
reina mora”, y “Don Gil de Alcala”, tiene en Martinez Baguena
un continuador perfecto de nuestra buena tradicién musical y
artistica. Martinez Baguena, hombre cordial y simpatico, pero
reacio a exhibicionismos, viene hoy ante nuestro micréfono
atendiendo a nuestros requerimientos."”’

Al finalizar la entrevista, el maestro interpretd, en directo y al
piano, algunas de sus mas afamadas composiciones, como el
numero de Grisetas de E/ duende enamorado (muy de moda enton-
ces), el preludio y primer cantable de Un beso, el ballet Capricho es-
pariol y la escena gitana de Lucciola.

La de Ia falda de céfiro

En 1942 compuso La de la falda de Céfiro, un sainete lirico, también de
Antonio Paso hijo y de Ligorio Ferrer. Ademas retocd La Caminera
para su estreno en el Teatro Alkazar. De todo ello hacen referencia
distintos medios de comunicacién nacionales.'”

Y7 En la continuacién de la entrevista, el maestro relata una nueva anécdota de
su juventud, cuando compuso un estudio para piano que todos creyeron que
era una pieza de Rimsky-Korsakor (muy de moda por aquel entonces) por sus
atrevimientos armonicos, hasta que pudo demostrar que era una composicion
original suya.

% [ evante, 12 de abril de 1942 y 20 de marzo; Digame, 3 de marzo de 1942.
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El afio 1943 es el de la comedia musical Tanagra, con letra de Emilio
Alemany y Angel Zapata, ya que fue ésta una de las pocas obras que
compuso durante este afio.

En 1944 el maestro no realiz6 ninguna composicién debido a una
grave enfermedad que estuvo a punto de acabar con su vida. Hecho
también recogido en las crénicas de sociedad. " Con motivo de su
restablecimiento, compuso el Himwno al Nisio Jesis de Praga tras ingresar
en la Cofradia del mismo nombre de la que llegd a ser su presidente.
No obstante, durante su convalecencia y haciendo honor a su caracter
inquieto, ided y patentd un juego de ajedrez naval con su reglamento
del juego, libros con aperturas y finales de partidas comentadas.'"'

En diciembre de 1944 la revista Programa de Espectaculos, en su
seccion Charlas de la semana le realizé otra entrevista muy ilustrativa
sobre la verdadera consideraciéon de que gozaba el musico, la valora-
cion de su estilo, su entronque dentro del género lirico as{ como de
algunas de las obras de las que hoy en dia ya no disponemos.

“Entre todos los musicos espanoles es, quiza, este compositor
que tenemos enfrente, Juan Martinez Baguena el mas calificado
para continuar la leccién lirica legada por el maestro Serrano,
porque a nuestra zarzuela, tan castizamente espanola, le sobran
los “fox” extranjerizos, y adolece, en cambio, de una ausencia

Y Ievante, 7 de marzo de 1943 y Digame, 9 de marzo de 1943.

" Hoja del 1.unes, 19 de junio de 1944

Como nota aclaratoria a esta noticia, podemos decir que el maestro era un em-
pedernido fumador, pues segtin decia solia fumarse de 60 a 70 cigarrillos diarios
de los que se tenian que liar con su papel de fumar, pero cifra que solia sobre-
pasar cuando instrumentaba. Esta forma de fumar, mas un intenso trabajo, y un
viaje a Madrid en un avion de hélice, de los de aquel entonces que la cabina no
iba presurizada, y que tuvo que atravesar una tormenta y se elevé mas de lo
aconsejable, cosa que motivé el que algunos pasajeros sangraran por nariz. Pero
al compositor le afecto en su parte mas delicada y segun dijeron los médicos le
provoco una aneurisma pulmonar, que con un golpe de tos reventé provocan-
dole una grave hemorragia pulmonar.

! Buscando en Google con los indicadores de busqueda Juan Martinez Ba-
guena y ajedrez naval, aparece en diversas webs la referencia al citado juego.
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fatal de motivos melddicos, cuando la melodia fue lo caracterds-
tico de los maestros antiguos del género.

Martinez Baguena, con la sinceridad y deferencia que le son
propias, nos ha contado los rasgos mas salientes de su vida ar-
tistica, sus propositos. (...) Pero de toda su obra, tan rica y varia
en su contenido, sobresale la zarzuela espanola. Hay un ciclo de
obras compuestas en los albores de su juventud, al que pertene-
cen “La gramatica parda”, “Las sefioras gratis”, “Las coplas del
labrador”; “El rey Pepet” y “El chico del surtidor”.(...)

Después de la agradable charla, Martinez Baguena ha interpretado al
piano fragmentos de algunas de sus obras. Una melodia fresca y ju-
gosa es el “letv motiv”’ que no falta nunca en sus composiciones-. Con
razén ha dicho de él un critico madrilefio que tiene la inspiraciéon de
Serrano y la técnica de Chapi”.

Desde el mes de junio a diciembre de 1945 encontramos unas ochenta
crénicas de los periédicos de toda Espafia'®® haciendo referencias a a
de la falda de Céfiro, lo que ya da muestras de su reconocimiento y en
los que se recurre constantemente a considerarlo en sucesor natural
de Serrano. '

Seran todos los medios de comunicacién de Madrid los que le otor-
guen un lugar destacado al estreno y critica de La de la falda de céfiro,
pero muy especialmente lo hara el diario Informaciones, el cual, prac-
ticamente no pasaba dfa sin sacar alguna resefia, articulo o entrevista
concerniente al sainete. Del maestro Juan Martinez Baguena, aunque a
veces se le tildaba de novel, destacan siempre su sentido teatral. e

El estreno tuvo lugar en el Teatro de la Zarzuela el 17 de julio de
1945, recogido por la practica totalidad de los diarios madrilefios. En
las distintas cronicas del estreno ya se exponen algunas ideas que mar-
caron muy decisivamente el camino de la musica espafiola a partir de
los afios cincuenta. De las criticas y comentarios se deja notar un
clerto aire de nostalgia por la pérdida progresiva del género chico,

"2 Informaciones de Madrid, 22 de junio de 1945

' Marca, Madrid, 23 de junio de 1945. Informaciones de Madrid, 23 de junio de
1945.

' Informaciones de Madyid, 27 de junio de 1945. Gol, Madyid, 24 de junio de 1945
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como representacion mas castiza de la sociedad espanola, en especial
de la madrilefia, y de la zarzuela. Incluso en algunos articulos, funda-
mentalmente los mas especializados, ya se puede observar cémo se
aprovechaba la critica de la obra para introducir ideas y cuestiones
muy de moda en la época, principalmente la que se sustentaba sobre
la tradiciéon o la modernidad, tanto desde el punto de vista de las
formas compositivas como de las armonizaciones y melodias. Y por
ultimo, la necesidad de recurrir a los maestros consagrados del género
(Serrano, Chapi, Jiménez...) para hacer notar a un musico recién lle-
gado a Madrid, y que tan prontamente obtuvo el éxito.

En esta misma fecha, 17 de julio, también se preocuparon los autores
del libreto de escribir una especie de autocritica sobre la obra, a modo
de introduccién al publico de lo que iban a presenciar esa misma no-
che con evidente objetivo publicitario. En realidad, los libretistas no
hacen mas que un resumen de la historia que se desarrolla en la obra y
de sus origenes

“Ofrecemos un sainete que ocurre en el novecientos, ¢el diez, el
once, el doce?, 1a exactitud es lo de menos.

Consecuencia de aquel grande que conoce el mundo entero,
llamado “La revoltosa”.

Nosotros no pretendemos eclipsar aquella joya de género chico
nuestro.

¢Quiénes somos para tantor... ;Quiénes somos para ello?...

Sin embargo, de Felipe, hecho un sefior ya de peso, queremos
narrar la historia de sus amores de viejo, porque resulta
que...jtente!

No cuentes el argumento; quien quiera saber el caso que se des-
prenda al momento de unas pocas pesetillas y ya vera lo que es
bueno.

De la musica, ¢qué hablarr... Romanzas, duos, tercetos... todo
hecho al estilo clasico de los grandes saineteros.
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La interpretacion, genial. (Hay que ver coémo esta Mediol...Y eso
que el “medio” tan sélo, que si lo vieran entero...

La Carmen Puente, genial; geniales Pardito y Pello, y la Solita y
la Andrés...

Todos todos dan ejemplo de soberana disciplinay de preclaro
talento.

Dejamos a Eladio Cuevas de final a propio intento: jQué gran
actor! jqué gracioso! jqué director estupendo!

Helado te deja Eladio cuando sale de cochero...
Para todos un abrazo con nuestro agradecimiento.

Sélo esperamos que el publico premie nuestro pobre intento
aplaudiendo sin reservas “La de la falda de céfiro”.

Antonio Paso (hijo), Ligorio Ferrer y A. Gonzalez Alvarez.”'"

Las criticas tras el estreno no hacen sino refrendar el éxito entre el
publico. Su vena melddica, el sentido teatral, su profundo conoci-
miento del género lirico, su inspiracion, el caracter “clasico” de su
partitura tan entroncado en los origenes del género lirico, su trata-
miento orquestal tan similar a Chapi. En efecto, en todos ellos sigue
habiendo una continua referencia hacia los grandes maestros del gé-
nero chico valencianos, especialmente hacia Serrano y Chapi. Res-
pecto de este ultimo, era mas que evidente la conexion, puesto que el
personaje principal es Felipe, el protagonista de La Revoltosa, aunque
ahora ya cincuentén, quien revive nuevamente sobre la escena, ator-
mentado por el recuerdo de la hondamente amada Mari Pepa... Las
lecturas son multiples, pero convendria centrarnos en dos: la primera,
el intento de consolidar la figura de Martinez Baguena como un mu-
sico joven, recién llegado a Madrid, pero con un futuro prometedor al
ser elogiado como el perfecto continuador de la melodia de Serrano y
de la técnica de Chapi; la segunda lectura es el intento de revalorizar el
género chico, revitalizando las figuras de los grandes maestros a través
del que, unanimemente, era considerado como su mas digno sucesot,

' Digame, 17 de julio de 1945
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todo ello en un tiempo en el que el declive de la zarzuela y del género
chico comenzaba ya a ser mas que ostensible. '** Como no podia ser
de otra manera, también la prensa valenciana se harfa eco del éxito
obtenido por un compositor de la tierra' ", augurandole una carrera
Zloriosa.

Tal fue el éxito del sainete que llegd a contar con 60 representaciones
consecutivas, por lo que se brindé un homenaje a los autores del li-
breto y de la musica el 24 de agosto de 1945. En todos los periédicos
del momento viene reflejado profusamente este hecho. Por su conci-
sién, conviene destacar la resefia, junto a la fotografia que se le otorga
al maestro en el diario Figaro:

“Es interesante en alto grado destacar el éxito extraordinario
que un compositor nuevo, Juan Martinez Baguena, obtiene a
diario en la Zarzuela con su partitura de “La de la falda de cé-
tiro”. En el nuevo musico se juntan gracia melddica, instinto
popular y nobleza técnica. Es un compositor preparado vy, al
mismo tiempo, conoce las gracias y los recursos que determinan
el éxito. Una linea graciosa y elegante, una orquestacion rica y
moderna caracterizan a la partitura. Por eso se ha visto en Juan
Martinez Baguena una figura que puede contribuir poderosa-
mente a devolver al viejo género su perdido prestigio. La linea
admirable de Ruperto Chapi, el colorido alegre de Pepe Serrano
surgen ante los nimeros musicales de este nuevo maestro valen-
ciano. Mientras todas las noches tabletean en la sala de la Zar-
zuela los aplausos en honor suyo, Juan Martinez Baguena trabaja
en nuevas partituras.”'*

Consecuencia obvia del éxito obtenido es la “persecuciéon” por parte
de los distintos medios de comunicacién para que el maestro conce-

" Apriba, 18 de julio de 1945. Ya, Madrid, 18 de julio de 1945. ABC, Madrid,
18 de julio de 1945. Informaciones, Madrid, 18 de julio de 1945. Es de destacar el
tinal del articulo de Hoja de/ Lunes, Madrid, 23 de julio de 1945 donde reza “A
tenor de la musica que ha puesto a “La de la falda de céfiro” hay en ¢l un com-
positor de quien cabe esperar un impulso decisivo en favor del extenuado y lan-
guideciente género lirico nacional”

" Levante, Deportes 29 de julio de 1945y Las Provincias, 29 de julio de 1945

' Figaro, Madrid, 15 de agosto de 1945
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diera entrevistas y as{ poder acercar al publico a quien tenia ya visos
de ser un maestro consagrado. En ellas, el maestro ofrece en primera
persona su concepcion de la musica asi como pinceladas de su biogra-

fia:

“Los autores ante el microfono.
Juan Martinez Baguena. (...)

-cQué juzga mas importante en una partitura: la técnica o la
melodia?.

-La melodia; la técnica es el complemento, pues sin ésta, aquella
desmerece en su valot.

-¢Cuanto le cuesta musicar una obra? Concretamente: scuanto le
costo componer “La de la falda de cétfiro™?

-Un afio, poco mas o menos, pues me puse a trabajar “en serio”
con la obra a finales del afio 1941, quedando completamente
terminada la partitura a finales del ano 1942.

-¢Cree usted en el resurgimiento actual de nuestro género lirico?

-Si, claro que creo en ¢él; y lo que falta es que se le imprima, por
todos cuantos le queremos, el “empujon” necesario para hacerle

ocupar nuevamente el lugar artistico que merece y que siempre
ha tenido(...)”""

“Charla cordial con el maestro Juan Martinez Baguena.

El autor de “La de la falda de céfiro” reposa en su finca de Go-
della, después del rotundo éxito obtenido en Madrid.

-Soy musico por verdadera vocacion, y las horas que dedico a
componer me producirian mas beneficios si las dedicase a mis
negocios-(...)

' Radio Mediterrineo, 3 de agosto de 1945
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La obra fue acogida con verdadero entusiasmo, y su estreno,
pese a lo fuera de temporada que se ha celebrado, constituy6
todo un acontecimiento. Los criticos todos de la prensa madri-
lefla, que habian caldeado el ambiente antes de la presentacion,
se volcaron en un elogio unanime, y no falté quien con ditiram-
bos entusiasticos, declaraba al maestro Juan Martinez Baguena
sucesor directisimo de don Ruperto Chapi.

-¢Coémo se decidio usted a ser musicor

-De una manera muy especial. Yo soy autor de un pasodoble
que dediqué al Carpio, un torero de Catarroja que tuvo muchos
éxitos en mi adolescencia. Mejor dicho, yo ideé la melodia. Pero
tuve que valerme de la ayuda de un profesional que la escribi6 y
la armoniz6. Tuve la suerte de que la Banda Municipal de Va-
lencia me lo estrenase. Y gustd tanto que tuve que subir a salu-
dar en la Glorieta, donde se celebraba el concierto. Pero mien-
tras se interpretaba aquella musica, yo pensaba: Si; esto es mio.
Pero la realidad es que no sé como se hace”. Y entonces me de-
cidi a aprender como se hacia aquello tan complicado de alinear
patitas de mosca en un papel rayado.(...)

-¢Y como fue su incorporacion al teatro?

-Una cosa muy natural. A la pefia (de ajedrez) venian escritores.
Y en alguna conversacion salté la idea de que yo pusiera musica
al libreto de algun amigo. As{ fueron mis primeros estrenos. (...)

-Que perdure el éxito en este recorrido. Y que logre usted,
cuando la obra sea conocida aqui, eso tan dificil en Valencia, que
es ser profeta en la propia tierra....”"

A este éxito tan inesperado de La de la falda de céfiro en Madrid, le si-
guieron otros muchos, ya que la misma compaiia del teatro Calderén
de Madrid la llevé por toda Espafa, cosechando aplausos unanimes
de critica y publico. A decir verdad, sélo hubo un lugar donde no tuvo
esa acogida tan vibrante: Navarra. Quiza por el estilo tan castizamente
madrilefio; quiza porque ya se habfa perdido el habito de este tipo de

150quorfe&, Valencia, 6 de agosto de 1945
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musica, o porque se habia idolatrado en exceso a los grandes maestros
del género... ™'

El caso es que la tonica general fue la aclamacion. Sélo en Barcelona
se le dedicaron mas de treinta articulos, desde el anuncio de la obra
hasta los ultimos comentarios derivados de los éxitos de las distintas
representaciones. Los comentarios sobre el compositor no hacen sino
acrecentar aun mas la relevancia de su figura en el plano lirico del
momento.

“La musica revela a un conocedor de la parte instrumental, y
domina en ¢él la inspiracién, muy adecuada al ambiente que se
desarrolla en la escena. Tiene numeros de sabor popular madri-
lefio, muy graciosos, que el publico, por su facil desarrollo, sa-
borea y que seran populares en breve. '

“La musica del maestro Juan Martinez Baguena tiene color y
calor. A lo largo de toda la partitura se denuncia la presencia de
un musico lleno de Sol de Valencia, el mismo que inflamé a Se-
rrano. Juan Martinez Baguena ha logrado algo dificilisimo:
mantener vivo el espiritu de “La revoltosa” sin aprovecharse de
un solo compas de Chapi, excepcién de la frase del dao al bajar
el telon, que no es copia, sino homenaje a su gloria.

Esta uno tan hartito de libros y musica negroide -tentacion que
arrastra también, a pelo o contrapelo, a maestros de indiscutible
autoridad-, que el encontrarse con un sainete que viene en linea
directa de “la revoltosa”, es para echar las campanas al vuelo. Y
las echamos.”"”’

En Valencia tuvo su estreno en el Teatro Apolo el 5 de octubre de
1945. El estreno, como es de suponer, ya venia precedido de todos los
éxitos cosechados en Madrid y Barcelona, por lo que no es dificil ima-
ginar la expectacién que levanté. ™ La representaba también la

' Diario de Navarra de 8 de noviembre, Ariba Espasia de 8 de noviembre o E/
Pensamiento Navarro, también de la misma fecha.

"2 Diario de Barcelona, 31 de agosto de 1945

' Barcelona Teatral, 6 de septiembre de 1945

" Deportes, Valencia, 8 de octubre de 1945 Igualmente, se recogen halagadoras
criticas en el resto de medios escritos valencianos, como Jormada, 1evante o Las
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compafia del teatro Calderén de Madrid, con Pepita Embil y Luisita
Sola, junto al baritono Antonio Medio, como protagonistas principa-
les. Baste sefialar un dato: Cuando La de /la falda de céfiro llega a estre-
narse en Valencia, ya contaba con mas de 100 representaciones en
Madrid y Barcelona.

Los estrenos se sucedieron por toda Espana: Valladolid (24 de octu-
bre de 1945, en el teatro Lope de Vega), Pamplona (7 de noviembre
de 1945, en el teatro Gayarre, con Selica Pérez Carpio, quien llegaria a
ser la mas afamada entre todas las cantantes liricas del momento),
Logronio (16 de noviembre de 1945, en el teatro Bretén), Zaragoza
(24 de noviembre de 1945, en el teatro Principal), Palma de Mallorca
(18 de diciembre de 1945, teatro Lirico), San Sebastian (enero de
1946, Teatro Principe), Madrid (reposicion, 14 de junio de 19406,
compania de los “Ases Liricos”).

1946 fue un afio, en cuanto a referencias periodisticas y estrenos se
refiere, marcado por tres eventos. El primero de ellos de gran tras-
cendencia para la vida musical de Valencia: la colocacién de la primera
piedra del nuevo edificio de la Sociedad Coral “El Micalet”", y los
estrenos de los Himnos al Nijio Jessis de Praga v a la Feria Muestrario In-
ternacional.

El Himmno a la Feria Muestrario Internacional, con letra de Juan Garcia, fue
estrenado con motivo de la inauguraciéon el 10 de junio de la Feria
Muestrario. ° El estreno del Himno al Nijio Jesis de Praga tavo lugar

Provincias en sus ediciones de 6 de octubre. También es de destacar la entrevista
a pagina completa que le realiz6 el diario Las Provincias el 14 de octubre de 1945
en el que se ofrecia a los lectores una biografia, estilo entrevista, del compositor.

> Acto que fue minuciosamente detallado en los distintos medios locales, caso
de Jornada, 1V alencia, 27 de mayo de 19406. La seccién de viento de la Orquesta
Municipal fue la encargada de interpretar el Himno de la Sociedad Coral “El Mica-
let” del maestro Martinez Baguena. Posteriormente, el 23 de junio, se rendirfa un
homenaje a los autores del Himno, Juan Garcia y Juan Martinez Baguena, como
refleja el diario Levante, (27 de junio de 1940).

¢ Jornada, sébado 4 de mayo de 1946
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dentro de la festividad anual celebrada en la iglesia de los Padres Car-
melitas organizada por su cofradia el 3 de junio. 157

El afio acababa con los anuncios continuados de los nuevos trabajos
del maestro Martinez Baguena; y ésto no tendria mayor importancia si
no fuera porque, precisamente, todos los avances provienen de la
prensa madrilefia, lo que denota que era un musico muy querido y
aclamado, dada esta expectacion. Es mas, calificativos como “el
reputado”, “el inspirado compositor”, “el gran compositor valen-
ciano”... abundan en todas ellas.”® En esta ocasion, era el anuncio del
estreno de E/ duende enamorado por parte de la compafia lirica del

Teatro Calderén, también llamada de “los ases liricos”.

El Micalet de 1a Seu

Esta nueva revista en valenciano marc6 en gran medida la trayectoria
del compositor. El anuncio de esta obra aparecié en la practica totali-
dad de los medios de comunicacion valencianos de octubre de 1947.

El ano de su estreno, 1948, en el Teatro Apolo, podemos calificarlo
como el ano de E/ Micalet de la Sen. El éxito de esta revista valenciana
trascendio también las fronteras de la regién valenciana, pese a tra-
tarse de una obra de caracter tipicamente valenciano ademas de escrita
en lengua valenciana. Es una obra, con letra de Peris Celda, en la que
lo autéctono, con sus virtudes y defectos, la idiosincrasia valenciana,
la caracterizacién de lo popular y tradicional, las costumbres y hasta el
idioma en que estaba escrito son el fiel reflejo de la manera de conce-
bir la vida de la sociedad levantina.

“La lectura constituyé un “magnifico heraldo” del éxito a que
esta llamada a alcanzar esta revista, pues el libro, graciosisimo y
de indudable acierto y oportunismo por los temas de actualidad
que desarrolla, en evidente exaltaciéon valenciana, se comple-

7 Levante, 4 de junio de 1946. Se interpreté junto a la misa de Torres Gloria in
exccelsis Deo. Su estreno.

5 Informaciones de Madrid de 19, 20 y 26 de noviembre de 1946, Amanecer de
Zaragoza de 25 de febrero de 1947, Digame de Madrid de 21 de enero de 1947...
% Informaciones, Madrid, 19 de abril de 1947 y 14 de junio de 1947
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menta con una partitura variada, alegre y de excelente factura e
inspiracion.” '

Y en una entrevista con el empresario, Miguel Gémez:

“-Por lo que veo, en el montaje se ha invertido una gran for-
tuna.

-Sobre ésto te diré que sobre unas ciento cincuenta mil pesetas
son las que van ya invertidas, a mas de estar integrada la compa-
fifa por todas las primeras figuras del teatro valenciano, contra-
tacion que, con algunas compaiias, ha sido dificil, por estar
pendientes de otros compromisos, contando con la primera fi-
gura de la sin par Pepita Huerta, bajo la direcciéon del primer
autor, el gran y simpatico Prada.

-Amigo Goémez, como ultima pregunta, ¢quieres informar a
nuestros lectores de alguna escena relacionada con la obra que
con mas confianza tengas?

-Muy dificil es, ya que en sus treinta y seis cuadros de que cuenta
la obra, todos tienen una propiedad y encanto; pero te diré que
la obra, para satisfacer tu curiosidad, tiene un final que repre-
senta la Alameda valenciana en una tarde de nuestra famosa ba-
talla de flores, que se libra, por cierto, entre los espectadores y la
escena...” '
Por la calidad del articulo, recogemos integro el de Jornada de Valen-
cia. Es todo un reflejo de lo que supuso el estreno, del contenido de la
obra, y algo mas importante, ofrece una visiéon rapida de la sociedad
que acudia al teatro en Valencia a mediados de siglo.

“Desde que el idioma valenciano ha vuelto al teatro, Valencia y
lo valenciano estan siendo una especie de curiosidad periodis-
tica, es decir, un empefio de autenticidad y de ideal, bien sobre la
critica de la realidad mas proxima y grosera, o bien en alas de la
mejor afloranza. Asistimos, en efecto, a una exaltacién de nues-
tra personalidad local y regional -exaltacion, desde luego,

10T a5 Provincias, 9 de marzo de 1948
'Y Digame de Madrid, 16 de marzo de 1948
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inofensiva-, partiendo de la actualidad mas ingrata y palpitante
subiendo al palco escénico los temas municipales mas populares
y estableciendo alli mismo, un romantico contraste con “cual-
quier tiempo pasado” de nuestra tierra y nuestras gentes. Ni qué
decir tiene que este fenémeno teatral, resulta especialmente
simpatico a todo periodista, y que esta simpatia ha de influir, ne-
cesariamente, en el enjuiciamiento de toda obra que forme parte
de tal fendmeno o manifestacion. Con afecto de valencianos y
de periodistas, saludamos ahora al estreno de “El Micalet de la
Seu”, nueva revista valenciana en dos actos y treinta cuadros, li-
bro de José Peris Celda, y musica de Juan Martinez Baguena.

Pero ninguin empingorotamiento critico ni ninguna simpatia mas
o menos disimulada puede hacernos olvidar que se trata de una
revista. La revista es la forma teatral mas frivola y trivial. Nada
tan inofensivo como el tipismo que puede cantarse con musica
banal. Ningin periodismo tan inocente como el de estas criticas
y estas afloranzas que canta una “vedette” guapa y que ilustra un
cuerpo de baile con mujeres jévenes y trepidantes. De todas
formas, bueno es que el esperpento, las chavolas del rio, el pan-
teon de las flores, el mal servicio de la compafifa de tranvias, los
negocios de la Tabacalera y otros muchos temas locales sean sa-
tirizados desde todo género teatral. Bueno es también que
nuestros monumentos ciudadanos, nuestra geografia paradi-
sfaca, nuestras bellas tradiciones y costumbres sean exaltadas en
toda ocasidon. Y ambas cosas se cumplen, ampliamente en “El

Micalet de 1a Seu”.

Todo ello servido en la cara variedad de treinta cuadros con
vestuarios lujosos; decorados espléndidos y algunos bellisimos;
alegria de mujeres jovenes... un espectaculo, en fin, con todos
los requisitos para el éxito mas brillante y feliz. Destaquemos del
entusiasmo unanime de los intérpretes, la belleza, la simpatia y la
buena voz de Pepita Huerta, siempre dispuesta a asombrarnos;
la eficacia de actores tan conocidos como Manuel Pradas y Julio
Espfi; la promesa de una bailarina tan gentil como la de la pareja
de baile Medina y Francis.
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El estreno de “El Micalet de la Seu” constituy6, en fin, un
acontecimiento valenciano. El entusiasmo del respetable cuajaba
cada cuadro en aplausos fervorosos, y los autores, nuestros que-
ridos paisanos Peris Celda y Martinez Baguena, hubieron de sa-
ludar muchas veces desde el palco escénico y hasta correspon-
der con palabras de emocionada gratitud”.'*

En el estreno, como reflejan todos los periddicos, hubo un asistente
muy especial, José Iturbi. '

El estreno de E/ Micalet de la Sen no pudo gozar de mayores benepla-
citos. Ahora bien, a pesar de la repercusiéon en los medios nacionales
en los que consagraban al compositor'®, la obra es una composicién
sobre Valencia y para Valencia: escenas de critica y satira de lo antafio
y de lo moderno, como puede ser la puntualidad de los tranvias, la
critica a la Tabacalera, etc.., hasta una representacion de la huerta y de
la ciudad dandose un abrazo en claro simbolo de lo que comenzaba a
suponer el crecimiento desmesurado de la urbe, y éso sin llegar a los
extremos de hoy en dia. Con ello, con las representaciones de lo
bueno y de lo malo de la tierra valenciana, la obra no podia tener otro
consumo mas que el local, y mas aun cuando toda ella estaba escrita
en valenciano. Pero, sin lugar a dudas, era ésta la vocacion de los au-
tores.

La obra alcanzé las cien representaciones el 12 de mayo de 1948, ha-
biendo sido su estreno el 27 de marzo. Se ofrecian dos representacio-
nes diarias, a las 18:30 y a las 22:30, afladiéndose otra extra, a las 16
horas, los domingos. Pero ademas, era la costumbre de ir afadiendo,
seguin iba teniendo éxito la obra, nuevas escenas, dotandola de una

"2 Jornada de Valencia, 29 de marzo de 1948

1 “Y lo avaloré una nota simpatica. Pepe Iturbi, que hoy llegd a su finca de
Villarreal y sabiendo del estreno valenciano, acudié a verlo. Al terminar la re-
presentacion y renovarse las ovaciones, Manuel Pradas decliné los aplausos en
el gran representante de Valencia alli presente, y el publico en masa hizo una
ovacion carinosisima a Iturbi.”’Las Provincias, 28 de marzo de 1948

% Barcelona Teatral, 1 de abril de 1948
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permanente actualidad. De paso, asi se conseguia que el pablico asis-
tiera mas de una vez. '®

Ni qué decir tiene que la radio también se hizo eco de este éxito ofre-
ciendo entrevistas con los autores y actores.'*

E/ Micalet de la Seu se despedié de los escenarios el domingo 23 de
mayo de este mismo afio contando con mas de 120 representaciones.

El hecho de los nuevos proyectos tampoco pasé desapercibido:

“Después del éxito clamoroso alcanzado por el celebrado
maestro Juan Martinez Baguena en la partitura de la revista va-
lenciana “El Micalet de la Seu” en el teatro Apolo, ha dado lec-
tura ante una reunion de empresarios, artistas y criticos, de sus
tres obras inéditas, tituladas: “El duende enamorado” que se es-
trenara por la compafiia de Juan Alaiz, en la que figura el gran
tenor Elio Guzman, en una proxima turnée por Andalucia y
Marruecos. Las otras dos obras son “Un Beso” y “Los 4 ases”,
siendo los libretistas de la primera los sefiores Antonio Paso
(hijo) y Antonio Gonzalez Alvarez; de la segunda Luis Fernan-
dez de Sevilla; y de 1a dltima, los sefiores Lerena y Llabrés, todos
ellos de reconocida solvencia. Entre la concurrencia se hallaban
las magnificas tiples Amparito Guerrero y Angelita Viruete, el
tenor Elio Guzman y el baritono Juan de Alaiz; también estaban

' “Afianzado el éxito, como era de esperar, de la revista valenciana “El Micalet
de la Seu”, ayer se han introducido algunas innovaciones escénicas, en las que
su popular autor , Peris Celda, ha imprimido al dialogo la gracia e ingenio que le
es peculiar... Sabemos que aun se preparan mas sorpresas y que una de ellas sera
la exaltacion piadosa de la Patrona de Valencia, coincidiendo con las proximas
tiestas de las bodas de plata de su coronacion... En suma, “El Micalet de la Seu”
sigue ganando enteros en el bolsin teatral, y su progresiva cotizaciéon se traduce
en la extraordinaria animacién que viene registrandose en todas las funciones.”
Las Provincias, 16 de abril de 1948

16 de abril de 1948, Radio Valencia. Esta obra represent6 en si un compro-
miso para todos los valencianos. No sélo el publico acudia religiosamente a ver
el gran éxito de la temporada y a desternillarse de risa. También los medios de
comunicacién se involucraron en una obra tan valenciana; y en especial el arti-
culista de Las Provincias que escribia siempre con el pseudénimo de “El se-
tenton”, Las Provincias, 15 de abril de 1948.
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presentes el empresario don Gabriel Espin, Pérez y Fuster, asi
como los sefiores Rafael Guerrero y Domingo de Las Heras,
hombres de negocios teatrales y criticos de prensa.

El maestro Martinez Baguena fue muy felicitado por su inspira-
cion y alto nivel musical en las partituras de las tres zarzuelas,
que merecieron los mas calidos elogios de los concurrentes. “Un
beso” y “Los 4 ases” seran estrenadas en Madrid, para lo cual ha
quedado encargado de formar compania Domingo de las Heras,
que esta en contacto con meritisimos actores y cantantes para tal
acontecimiento lirico.”""’

Los astros liricos

A raiz de un articulo de Barvelona Teatral” donde el cronista compara

al baritono Antén Navarro, valenciano como Martinez Baguena, con
el famoso Sagi-Barba, salté éste a la fama, siendo en los afios su-
cesivos uno de los mas famosos cantantes de la escena lirica espafola,
llegando a formar su propia compaiiia, la de “Los astros liricos” y que
después se llamaria la “Compafiia lirica de Antén Navarro”. Gracias a
este articulo, comenz6 Antén Navarro una muy estrecha relaciéon con
el compositor, lo que propicié que fuera aquel quien le estrenara gran
parte de sus obras posteriores.

Esta compania de “Los astros liricos” repuso La de la falda de céfiro con
el estreno de una nueva romanza para baritono, dedicada a Anton
Navarro, el sabado 18 de septiembre de este afio en el Teatro Ru-
zafa'®”. También en esta ocasion volvid a recoger tantos éxitos como
en su primer estreno. Y fueron precisamente estas alabanzas las que
terminaran de encumbrar al barftono. Una voz, aclamada por la cri-
tica y el publico, y ademas representando una de las zarzuelas que
marcaron época, eran los ingredientes indispensables para su salto a la
fama. El1 19 de octubre se present6 ya en el Teatro Principal de Valen-
cia con la “Gran Compafifa Lirica”. En marzo de 1949 la ya Compa-

7 Barcelona teatral, 22 de abril de 1948
'8 Barcelona Teatral, 8 de julio de 1948
' Posteriormente también estrend La de la falda de céfiro en Alzira,
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fifa lirica de Anton Navarro estrend Un beso y El duende enamorado del
maestro Martinez Baguena '

Antén Navarro formé una compaifia que estuvo integrada por nom-
bres de peso en el panorama lirico espanol. La direccion artistica co-
rrespondia al maestro Martinez Baguena; la direccion escénica a Ma-
nuel Pradas; la direccidon musical al maestro Gerardo Tomas; el maes-
tro concertador, Manuel Tomas; gerencia, Vicente Gimeno; repre-
sentante, Miguel Sufier; y con la indicacién ya del archivo en la Socie-
dad General de Autores de Espana. Para la época, era toda una orga-
nizacion.

Pero, quiza, lo mas destacable sea el hecho de que esta compaiia se
forma en el momento del declive definitivo del sainete, de la revista, y
hasta de la zarzuela. Este aspecto se reflejé no sélo en los comentarios
de los autores, en entrevistas, en articulos, sino hasta incluso en el
desdén de muchos de los criticos de la época a la hora de hacer sus
comentarios a los estrenos.

Asi, con motivo del estreno de Urn beso, libreto de Luis Fernandez de
Sevilla, en el Teatro Principal de Valencia el 30 de marzo de 1949, el
cronista relata:

“Esta compafia, formada principalmente por valencianos, ha
querido presentarse en primer lugar en Valencia, dando a cono-
cer a sus paisanos las primicias de su actuacién, que comienzan
con grandes ilusiones de realizar una positiva labor en pro del
teatro lirico espanol, tan necesitado tanto de cantantes como de
obras capaces de volver a llevar al teatro a los aficionados del
género lirico, por cuyo resurgimiento estan dispuestos a trabajar
y luchar.

: 171
Mucha suerte, pues, y a triunfar.”

0 T as Provincias, 8 de marzo de 1949. Una vez mas se incide en la decadencia
del género lirico, tal y como reza este articulo en su ultima linea: Desearnos muchos
éxitos a los valientes valencianos que se langan a la conquista del teatro livico, que dicen que
estd tan mal.”

Y Ias Provincias, 27 de marzo de 1949
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El propio maestro reflexionaba en una entrevista en el diario Jornada,
donde ya incidia en el alto coste de las producciones y su escasa ren-

tabilidad:

“Hemos sostenido una breve charla con nuestro musico, quien,
respondiendo a nuestras preguntas, dice:

-¢Qué opina usted sobre el teatro lirico?.

-No es facil acertar en cuestién tan compleja; pero mi modesta
opinioén es la siguiente: El género lirico, como toda manifesta-
cion artistica, exige de una evolucién que, sin perder su caracter
espafiolisimo, aparezca como cosa nueva siempre capaz de in-
teresar al publico; siendo preciso prescindir del agotado reperto-
rio -salvo excepciones- y terminar de una vez con la “mala pre-
sentacion” de las obras. Por otra parte, el teatro lirico esta so-
brecargado de impuestos, que vienen a agravar su situacion.
Constituirfa un gran estimulo el apoyo oficial a todas las forma-
ciones liricas que puedan exhibir una brillante ejecutoria artis-
tica. No basta con las subvenciones otorgadas por el Estado, tal
y como hoy se vienen haciendo. Son muchas las compafifas liri-
cas que, para cumplir su alta funcién artistica por todas las rutas
de Espana, necesitan alientos de indole econémica. El arte lirico,
no solamente debe sostenerse en una capital, sino en diversas, a
través del arca nacional. ;No le parece a usted?

-Soy de la misma opinién.”' "™

Del éxito del estreno de Urn beso, ambientada en el Madrid actual de la
época se hicieron eco todos los medios escritos valencianos (Jornada,
Levante y Las Provincias de 31 de marzo), destacando que todos los

numeros musicales tuvieron que ser repetidos a peticiéon del respeta-
ble.'”

El propio Luis Fernandez de Sevilla, en una carta dirigida al maestro y
al baritono, se hace eco de todas las reflexiones antetriores:

172 Jornada, jueves 24 de marzo de 1949
" El 9 de abril de 1949, debido al éxito, se rindi6 un emotivo homenaje al
maestro Baguena con motivo de la representacion.
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“He tenido la suerte, durante mi ya larga vida teatral, de haber
colaborado con seis musicos valencianos. He compartido con
ellos afanes de trabajo y emociones de estreno. Perdénenme la
inmodestia de decirlo, porque yo esto lo estimo como el mayor
galardon de mi carrera. Serrano, Vert, Martinez Valls, Balaguer,
Benlloch, y ahora Martinez Baguena, han enaltecido con su arte
mis modestos libros, y han hecho que, al influjo de una compe-
netracion de sentimientos, haya llegado a creerme un poco va-
lenciano.

Mi voz en este doble y merecido homenaje, tiene, por lo que a
mi colaborador Martinez Baguena se refiere, muy escaso valor:
el que puede concedérsele al elogio de un hermano, o mejor
aun, al auto-elogio. De tal modo que nos queremos y compene-
tramos Martinez Baguena y yo, que frecuentemente coincidimos
en ideas y hasta en frases en nuestra colaboracién y fuera de ella.
A veces estoy tentado de proponerle que él haga un libro para
yo musicatlo.

Martinez Baguena sigue la linea brillante de la escuela musical
valenciana, que trazaron inspirados maestros. Y es, como aque-
llos, no sélo un excelente compositor, sino también, un habil
autor: pues para hacer buenas partituras de zarzuela, no basta
con dominar el pentagrama, como para hacer libros de teatro,
no es suficiente ser buen escritor, hay que ser autor ante todo,
so pena de caer en la ampulosidad y en la tabarra, causas princi-
pales de nuestra decadencia zarzuelera.

Porque...digamoslo de una vez: en nuestro género lirico teatral
no queremos musica sabia: queremos partituras como la de “Un
beso”. Admiramos a Wagner y a Verdi, pero aplaudimos a Se-
rrano y a Chueca.

Y ahora voy con usted, mi querido y admirado Antén Navarro.
Yo no tuve la suerte de asistit al estreno de “Un beso”, una re-
pentina enfermedad, nunca mas inoportuna, me privo del placer
de unir mis aplausos a los unanimes del publico premiando su
labor de buen actor y de magnifico cantante. Porque nada me-
nos que eso es Antén Navarro: un actor que canta con faculta-
des extraordinarias y un cantante que sabe hablar, que sabe dar
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emocion a sus escenas, prestandoles el calor de su arte y la fibra
de su juventud. No pude aplaudirle entonces, como digo, y
ahora lo hago sumandome de todo corazén a este grato home-
naje. Acto que, a mi juicio, no significa el sano y buen deseo de
prestar animos al artista que empieza, aplaudiendo sélo una es-
peranza, un embridn de arte. Ahora no: a partir del estreno de
“Un beso” lo que aplaudimos en Antén Navarro es una reali-
dad. Este homenaje es al baritono de primera fila Antén Nava-
11o.

Juan Martinez Baguena. Antén Navarro. He aqui dos hombres
que, al enaltecer el género lirico espaniol, honran a Valencia, que
es honrar a Espana.

Madrid, abril 1949.1Luis F. de Sevilla.”

Esta carta fue leida en el homenaje que se brind6 a ambos artistas en
la ultima funcién de Uz beso y que suponia la despedida de la compa-
ffa de Valencia para proceder a otras representaciones por toda la
geograffa nacional.'™

También, al hilo de Un beso, es el libretista Ligorio Ferrer, quien en
una carta, reflexionaba sobre el momento que atravesaba el sainete:

“En el Teatro Principal de Valencia se ha estrenado Un beso.

Libro de Luis Fernandez de Sevilla y musica del maestro Juan
Martinez Baguena.

Comentarios de un autor.

Todo buen aficionado al bello arte de Talia, aboga por la reno-
vacion del teatro lirico espafol y los autores, prestando siempre
atencion a la opiniéon del “respetable” que a la postre es el que
paga, y no cesamos de hacer intentonas para salirnos de los vie-

'™ Cartagena (21 de abril), Aspe (Teatro Wagner, 23 de abril),Elche (Gran Tea-
tro, 17 de abril), Alicante (Teatro Principal, 27 de abril, donde “Un beso” alter-
naba cartel con “La de la falda de céfiro”) o Almansa (Teatro Coliseum, sabado
7 de mayo), acabando la gira en Madrid el 1 de julio, con su estreno en el Teatro
Madrid., mientras en Valencia se reponia [2/ Micalet de la Sen.
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jos moldes apartando a nuestra lirica espafiola cuantas innova-
ciones y modernismos tenemos a mano. No hemos sido mu-
chos, hasta ahora, los que hemos acertado, al menos, para el pu-
blico; para ese publico que, impregnado de visiones cinemato-
graficas y de esa suntuosidad que les ofrece el celuloide, con los
maximos adelantos y técnicas modernas... ese publico, saturado
del ambiente de las peliculas, cuando va al teatro, le sabe todo él
a pobreza; le resulta incoloro y le nota una serie de defectos que
le predispone al mas rapido alejamiento. “El teatro debe ser otra
cosa” -dicen- “hay que hacerlo a la moderna”. “Hay que enri-
quecerlo y darle una modernidad que hoy no tiene ...” s Tienen
razén estos aficionados? Pues, si: si sefior que la tienen. El tea-
tro debemos modernizatlo, hemos de llevar en él la misma mat-
cha que lleva la corriente de nuestro siglo y, por lo tanto, reno-
varnos; pero con una renovacion total y no a dosis como la va-
mos sirviendo los que hasta ahora hemos pretendido hacer ver
que nuestra obra marca de cierto modo una pauta de teatro
nuevo. Hasta ahora, lo que hemos servido los autores, pocos
atisbos de novedad nos han podido apreciar. Salvo algunas ex-
cepciones (muy pocas), el teatro lirico sigue las mismas trayecto-
rias del pasado siglo. ¢Es que no hay renovacién posible? ¢Es
que ha quedado agotado para estos menesteres el ingenio espa-
fol?. No: eso, no. El ingenio persiste en nuestra raza, y tras el
ingenio, la gracia y la desenvoltura propia, tanto en libretistas
como en compositores. ;Por qué, pues, no tomar decididamente
la senda de la realidad que nos impone el avance del siglo? |Ni
nosotros mismos lo sabemos! ;Falta de decision? [Es posiblel.
¢Culpa de qué? ¢Cirisis teatral? {No, no! Esto de la crisis teatral
ya va resultando un topico. No hay tal crisis, lo que ocutre, lo
que nos ocurre a todos los autores, tanto de libros como de mu-
sica, es que seguimos confeccionando con patrones de hace cin-
cuenta anos, sin pararnos a pensar que ya viajamos en avion y
que ya existe la desintegracion del atomo. jRenovarse o morir!
¢Qué prefieren ustedes, sefiores autores? (Esa fue una pregunta
de un solido empresario valenciano). “Morir es una cosa tan se-
ria y tan terrible que, creo que ustedes optaran por lo primero,
¢no es asi? {Efectivamente! Pues manos a la obra y a emprender
otra ruta. Sigan el camino que la flecha de unos autores acaban
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de marcar y a luchar y a vencer”. jEfectivamente!. El empresario
tiene razén. Unos autores conscientes de si mismos, con un
amor grande hacia el teatro lirico, y su renovacién, han dado el
salto con {Un besol, sainete lirico en tres actos. Con este beso
han abierto la puerta del nuevo y luminoso arte lirico, para que
éste renazca a la vida moderna y recobre todo su valor.

Al Teatro Principal de Valencia le ha cabido el honor de lanzar
“Un beso”, libro de Luis Fernandez de Sevilla y musica del no-
table maestro Juan Martinez Baguena, cuyo triunfo ha sido
grandioso y definitivo...”.

En Madrid la critica no fue unanime, y no porque la obra no tuviera
éxito, que de hecho, lo tuvo y de qué manera. En lo que no estaban
de acuerdo era en los criterios de enjuiciar la obra en si: mientras unos
adoraban la musica, otros la calificaban de excesivamente recargada y
demasiado compleja para lo que era el sainete; mientras para unos el
libreto era una representacion actual e maestra del sainete, para otros
lo tildaban de gracioso y con garbo, pero sin demasiada importancia;
mientras para unos el argumento, aunque sencillo como en todo sai-
nete, estaba bien desarrollado, para otros era demasiado simple y ca-
rente del mas minimo interés; en algo si que coincidieron todos y es
un sintoma inequivoco de que el género lirico ya no era el tema favo-
rito para los comentarios de los criticos: todos reprochaban el hecho
de bisear los fragmentos mas divertidos de la obra, aunque fuera ante
el clamor unanime del publico. El comentario general era “alargar in-
necesariamente el espectaculo llegando al aburrimiento”. Con esto
queda practicamente, todo dicho.'”

> Todo ello viene recogido en E/ Aleizar, Pueblo, Marca, Madyid, ABC, Arriba y
Ya de 2 de julio, o Informaciones y Deportes de 4 de julio. Paralelamente, vuelve a
ensalzarse la figura de Martinez Baguena como el sucesor natural de Serrano:
“El maestro Martinez Baguena, discipulo de Serrano, tiene la manera del llorado
maestro, pero tiene algo que no pudo datle ni su maestro ni nadie: el sentido de
la melodia, la gracia de la melodia, que es don natural y divino. Y con esto esta
hecho el elogio de su arte claro, emotivo, dulce, sin dejar de ser intenso y enér-
gico y lleno de luz y de claridad. Acaso un poco frondosa la partitura, que hacia
la mitad del segundo acto para un poco el libro”. En Ya, sabado 2 de julio de
1949.
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Paralelamente, se reponia, una vez mas, E/ Micalet de la Sen. Esta nueva
reposicion volvié a ser un éxito, y a ello contribuy6 en gran medida la
continuidad de los actores principales, con la insustituible vedette Pe-
pita Huerta al frente (hacia quien toda la prensa dirigia sus elogios...),
el estreno de la nueva compania de revistas valencianas creada para la
ocasion, y, por supuesto, por la introduccién de nuevas escenas y
partes musicales, la mas afamada de las cuales serfa la titulada ;E/
Valensia, camped!, cuplet coreable, un claro homenaje a la obtencion del
titulo de Copa de ese ano por el club “Ché”. La letra, llena de gracia,
fue repartida como octavilla por el estadio para que toda la aficion
corease el Valencia Campeodn. Ni qué decir tiene la buena acogida
que tuvo entre la aficién que llenaba las gradas de Mestalla...

El reestreno tuvo lugar en el Teatro Serrano el 9 de junio de 1949,
hecho recogido por toda la prensa de la capital del Turia.”” El 21 de
julio de 1950, en el Teatro Alkazar de Valencia, tuvo lugar el estreno
de otro sainete, ;Eb, la raspal, por la compania de zarzuela de Pepe
Campos y baritono Manuel Otero. En el estreno, dirigi6 la orquesta el
propio maestro Juan Martinez Baguena. También fue un gran éxito,
como lo demuestran los numerosos panfletos en los que se anunciaba
a bombo y platillo las distintas representaciones, resaltando los nime-
ros musicales que se hicieron muy populares. Posteriormente se re-
puso, también con éxito, en el Teatro Apolo el 11 de agosto de este
mismo afio. '’

En 1951 se repuso La de la falda de céfiro, en el Teatro Patronato, el 1
de abril. En cartel estarfa hasta junio de 1952.

"7 Todos ellos destacaban que “a su ya voluminoso bagaje de cuadros, encua-
dres, cortinas, numeros musicales y escenas, los autores han agregado ahora
algunos mas, entre los que, respondiendo al momento palpitante, se ensalza la
gesta del Valencia al ganar el Campeonato de Copa con el encanto de la sustitu-
ci6n del equipo en escena por otro femenino”. Las Provincias, 10 de junio de
1949

""" Las criticas al estreno coinciden en calificarlo “como un sainete que, con ape-
nas salpicaduras sentimentales, discurre amable y divertido a través de un dia-
logo y un juego escénico atemperados a la situacién y con una partitura bien
servida y ambientada, como no podia ser otra cosa”. Las Provincias, 22 de julio

de 1950
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Que Juan Martinez Baguena era un amante de la fiesta nacional, los
toros, a nadie se le escapa a la vista de los pasodobles que ya tenia
compuestos y de sus propias declaraciones. Pero quiza, el que mas le
inmortaliz6, fue el dedicado al torero azteca Jesus Cordoba con quien
también le unia la amistad, y a quien se lo ofreci6é en la llamada “Co-
rrida de la Prensa” donde se le rendia un caluroso homenaje. El es-
treno cortié a cargo de la banda de la Cruz Roja Espafiola. '™

Compositor sinfénico

Pasada la mitad de siglo, la zarzuela, el sainete y la revista eran vistos
como géneros decimononicos, obsoletos, agotados. Y es verdad que
el recurso a los topicos era mas que ostensible, sobre todo en la dé-
cada de los anos 30 y 40. Estaba ya muy visto. Los cafés de antano,
con sus representaciones en vivo, y epicentro de las tertulias y de los
contratos, pierden afluencia. La critica, mostraba su interés por la mu-
sica mds culta, la sinfénica, desdefiando el género lirico. El cine, en
cambio, era mas barato, mas novedoso, mas accesible, no necesitaba
de grandes costes de inversion como si lo requeria cualquier montaje
medianamente decente de un simple sainete.

Juan Martinez Baguena, supo darse cuenta de este cambio. Y es asi
como inicia una nueva etapa no menos exitosa y con una doble ver-
tiente. Por una parte centré su produccion en el género sinfénico. Por
otra desarrollé su vocacion pedagbdgica como profesor de historia y

estética musicales en el Instituto Musical Giner perteneciente a la So-
ciedad Coral El Micalet.

"% Las Provincias, 14 de septiembre de 1952. También Radio Nacional de Espafia
se hizo eco de esta corrida en un programa especial dedicado a esta “Corrida de
la Prensa”, emitido el martes 9 de septiembre por la noche, en el que entrevista-
ron al maestro. Acabd la entrevista con la interpretacion del pasodoble al piano.
Hecho reflejado en Jornada, 10 de septiembre de 1952 y Las Provincias, 11 de
septiembre de 1952.
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La Orquesta Ferroviaria

La Orquesta Ferroviaria, dirigida por Daniel Albir, estrené al maestro
multitud de partituras, desde la Swite en Fa de 1919, hasta composicio-
nes ex-profeso para ella, como FE/ chagant va de serenata'”, incluyendo
numerosos arreglos de numeros musicales extraidos de sus zarzuelas,
sainetes y revistas.

Otra fecha sefialada es el 28 de mayo de 1955 por dos motivos: se
presenta (mas bien se refunda) el Orfeén de la Sociedad Coral “El
Micalet” dirigido por Francisco Llacer Pla; y ademas, se coloca la pri-
mera piedra del Teatro de la Sociedad; en ambos actos, nuestro com-
positor sera parte ineludible.

La Orquesta Ferroviaria también estrend E/ Micalet (fantasia valen-
ciana)'® de Juan Martinez Baguena, el dia 29 de febrero de 1956, en la
Casa de los Obreros de Valencia (hoy Teatro Talia). Las criticas al
concierto aparecieron en los periddicos de mayor tirada de la ciudad
de Valencia."" Y el 17 de septiembre de 1956 otras dos obras mas al
maestro: Idilio (ensayo de ballet) y A/ sonar el roncin.

' Estrenada en julio de 1954 en el Casino Musical de Godella. Es preciso
destacar ya aqui como cambia la forma de la critica, ahora ya mucho mas cen-
trada en el analisis de la textura musical: “Juan Martinez Baguena ha expresado
y sentido bien, mostrando una musicalidad propia, ideas claras y bien definidas,
tacil melodia y claras combinaciones armonicas, todo ello por el sentimiento del
humor trasladado con fortuna a los instrumentos de la orquesta de arco”. Las
Provincias, 7 de noviembre de 1954

" Como anteriormente hemos apuntado, esta obra es una revisién sinfonica
del exitoso intermedio musical de la revista E/ Micalet de la Sen.

"1 “La fantasia titulada FE/ Micalet, es una evocacion de sortilegio, y un hondo
sentir de las campanas de nuestra torre mayor. El suefio es un baile de las cam-
panas, y el autor ha tenido el buen acuerdo de hacer musica expresiva segin el
programa que se trazé y no imitativa del son de las campanas, efecto en que
hubiera sido facil caer a no tener un espiritu artistico bien depurado. El autor
evoca los gritos y los ruidos de la calle en la madrugada del dia de la Virgen de
los Desamparados, y suefia con un fantastico baile de las campanas, y sintién-
dose poeta de los sonidos, traza luego un amanecer suave y poético que inicia el
dia de la gran fiesta, momento, acaso, el mas feliz del compositor y de su obra,
en donde llega a expresar con sobriedad de medios la poesia del instante di-
choso impregnado de valenciania. Y el auditorio irrumpe en aplausos antes de

[106] http://www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/ CBA.html#22



Paralelamente, volvia a resurgir la figura de Antén Navarro, quien se
presentaba, de nuevo, en el Apolo con la denominada Compania de
Artistas Liricos Unidos, y la direccion escénica de Pedro Cruz. Anun-

ciaba la vuelta a la escena de La de la falda de céfiro.

Director del Instituto Musical Giner

El 3 de octubre de este mismo afio Juan Martinez Baguena fue pre-
sentado oficialmente como director del Instituto Musical Giner.

En este mismo curso, Juan Martinez Baguena fue el encargado de im-
partir la asignatura de Historia y Estética de la Musica, para lo cual
escribié un libro resumen de la asignatura, Aesthesis, sobre el cual ex-
plicaba en sus clases, afladiendo anécdotas y completandolo con fun-
damentos musicales.

Juan Martinez Baguena concedi6 dos entrevistas ese mismo afio en las
que, aparte de encontrarnos un retrato cercano, ameno y profundo de
la personalidad nos permite contemplar como habian variado sus
puntos de vista respecto a la dltima entrevista que reflejabamos. Una
nota de pesimismo inunda sus pensamientos y amores hacia la zar-
zuela y el sainete. Un cierto aire de desaliento sopla entre sus fervoro-
sas palabras dedicadas en pro de la musica valenciana...

“Opiniones, dialogo.

La proteccién del teatro lirico debe ser efectiva.
Valencia tiene olvidados sus musicos.
Declaraciones del maestro Juan Martinez Baguena.

Dentro de los reportajes que se hacen, hay algunos que resultan
mas agradables que otros. De ésto nadie puede tener duda pot-
que es muy cierto. Decir lo contrario serfa equivocarse uno
mismo. El de hoy, mejor, el que hemos hecho al maestro J.
Martinez Baguena, ha sido no sélo agradable, sino también ha

oirse el ultimo acorde. Le habia llegado la musica al corazén.” Las Provincias, 1

de marzo de 1956
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[108 ]

cumplido la ambicién del periodista. Hombre de gran simpatia,
de cultura, bromista y alegre, ha hecho los minutos de conversa-
cién algo asi como una expansion del espiritu en esta agitada y
material vida que llevamos continuamente. Bien lo sabe él, que,
cuando habla de arte y musica goza, porque el espiritu se recrea.
Son esos pequefos placeres que dulcifican la existencia. Y si el
maestro J. Martinez Baguena disfruté conversando, el que es-
cribe también pasé un espacio de tiempo dificil de olvidar. Por
mi parte, yo puedo afirmar que ésta es la entrevista que mas a
gusto he hecho. Nada significa esta opinién mia, pero la verdad
vaya por delante.

Es el maestro J. Martinez Baguena director del Instituto Musical
“Giner” de la Sociedad “El Micalet”, y, a la vez, profesor de
Historia y Estética de la Musica. Autor de varias zarzuelas y
composiciones de diferente género. Tiene, por lo tanto, una per-
sonalidad muy propia que nadie le puede negar. Y hemos con-
versado para el publico; luego lo hicimos para los dos, y habla-
mos de muchas cosas. Pero resumamos esta conversacion en
preguntas y respuestas.

-¢Me permite toda clase de preguntas...?

-No tengo ningun inconveniente. (...)

-¢La zarzuela que mas a gusto escribior.

-’La de la falda de cétiro™. (...

-¢Qué le parece la revista actual?

-Lucimiento de bellas mujeres y una musica agradable.
-¢Debe ser asi la revista?

-¢Usted, qué cree?

-Yo pregunto... ;Su temperamento, es algo inquieto?

-Mas que eso. Yo no estoy conforme nunca con lo que hago o
con lo que digo.
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-¢Y con los homenajes que dedica y organiza por “El Micalet”?

-En eso si que lo estoy. Mientras J. Martinez Baguena exista,
siempre tendran un homenaje los musicos valencianos.

-¢Se porta bien Valencia con los autores valencianos?
-Valencia tiene olvidados a sus grandes musicos

-«Por qué siempre le dicen que usted es un discipulo de Se-
rrano?

-Lo desconozco. Porque, en verdad, no tuvo nunca discipulos;
lo mas, admiradores.

-¢Le define a usted su musicar

-Pues si. Yo escribo la musica tal y como la siento. Luego, el
publico, es quien debe juzgarla.

-¢Qué preparar

-Las ilustraciones musicales de las “Siete Palabras” para la Or-
questa Ferroviaria que dirige el maestro Albir.

-¢Del teatro lirico, quiere decirme algo?
-Pregunte.
-¢La situacion actual?

-Desastrosa. Para mi, el teatro lirico ha muerto. Los responsa-
bles son aquellos que han querido vivir a su costa.

-¢Y sobre la ayuda que actualmente le prestan?
-LLa ayuda debe ser eficaz.
-¢Su mayor admiraciéon?

-A Palau., que le pedi que diese clases y me contestd que si. Da,
por primera vez en Espana, Estilistica Musical; en otras pala-
bras, el estudio de todos los estilos. También Lopez Chavarri...
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-¢No se pidi6 la medalla de oro?

-Si, pero ya ve...Los valencianos parece que no tengan memo-
ria...

J. Pelejero Ferrer”'™

“5 preguntas; 5 respuestas.
Hoy habla para ustedes el maestro J. Martinez Baguena.
-Primera pregunta: ;Cémo ve usted la zarzuela actualmente?

-Muerta. La juventud desconoce por completo lo que es el am-
biente de la zarzuela. Vive en un mundo completamente ficticio.

-¢Qué haria usted para que nuevamente resurgiese la zarzuela?

-Lo mismo que se ha hecho en “El dltimo cuplé”. Ahora resulta
que agradan los cuplés. Desde luego, las zarzuelas debieran mo-
dernizarse y el Estado, en vez de ofrecer premios, dar el dinero
de los mismos a las companias. Serfa un buen aliciente.

-¢Cree que en Espana hay exclusivas?

-Pues si. Citemos el caso del sefior Tamayo. El senor Tamayo
no puede representar nunca el arte lirico. Deben cortarse las ex-
clusivas artisticas. Hay que ser sinceros. Y conste que esto no es
desmerecer el valor del sefior Tamayo.

- Tiene la zarzuela valores?

-Los hay, pero no se les protegié cuando empezaban y no se les
protege hoy.

-¢Qué autores destacaria usted?

-Y si yo le pregunto, ¢a qué periodistas ensalzaria usted...?

-Tablas.

'%2 I evante, 4 de mayo de 1957
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El sefior J. Martinez Baguena dej6 incontestada la pregunta.

Pero el caso es que, entre todos, hemos de hacer lo posible para
que la zarzuela vuelva a ser lo que siempre fue.” 183

Los maestros contemporaneos

La década de 1960 es una década dorada de la musica valenciana, ya
completamente desarraigada del género lirico. Muchos son los nom-
bres que ocupan primeros lugares en el panorama musical espafol:
Palau, Asencio, Asins Arbd, Magenti... Por primera vez, este hecho
no paso desapercibido y es sintomatico un articulo del diario Las Pro-
vincias titalado Hacia un repertorio de miisica valenciana valioso y nutrido, en
el que se hace referencia a algunos de los compositores mas significa-
tivos del momento,'™ como Miguel Asins Arb6, José Baguena Soler,
Amando Blanquer, Vicente Garcés, F. Llacer Pla, Leopoldo Magenti,
Francisco Rodriguez Pons, F. Ros, y Juan Martinez Baguena.

De ¢él, Eduardo Lopez-Chavarri Marco explicaba la esencia de su mu-
sica en la columna del diario.

“..Y a fe que su numen, su musica valenciana, clara, sencilla, con
evoluciones modernas (pero siempre impregnada de aquella lla-
neza que Cervantes pedia por boca de Maese Pedro al mucha-
cho del retablo) hace de Juan Martinez Baguena un musico ins-
pirado en el espiritu de nuestra tierra, la cual llégale al alma y con
ella se inspira en la técnica de su maestro Francisco Antich (in-
troductor y propagador de César Frank en la valenciana musica)
y por ello no pierde claridad ni sentido constructivo, ademas de
una inclinacién bien dispuesta al color orquestal, obteniendo

'% Deportes, 16 de noviembre de 1957

"% BEn un parrafo del articulo, el autor, Alejandro Garcia Brustenga, realiza la
siguiente metafora: “...Pues bien, en este caso, siendo la semilla de excepcional
calidad -la musica, la tierra magnifica; Valencia-, los cultivadores laboriosos
(Iéase musicos) y los consumidores merecedores de que les sirvan buen género -
los melémanos- y todo ello dirigido por los técnicos -aqui los compositores-,
precisaba, como cuestién previa, preparar el terreno para la mejor cosecha....”

Las Provincias, 28 de marzo de 1959.
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personales efectos de sonoridad...Pero tienen la cualidad de que
en ellas hay siempre, buscada o no, una claridad de sol de Va-
lencia.

E. Lépez havarri.”'®

Juan Martinez Baguena gozaba ya de una excelente reputacion. Son
muchos los articulos en donde lo encontramos entrevistado o sim-
plemente otorgando su opinién hacia cualquier tema de actualidad
que le presenta]can.186 Pero fue nuevamente Eduardo Lépez-Chavarri
el que valoraba al musico en la plenitud de su carrera.

“...Con su actuacion 230, la Orquesta Ferroviaria ha logrado ser
acogida bajo la proteccion de la Caja de Ahorros...

El director y profesor del Instituto Musical Giner, maestro
Martinez Baguena, ocup6 todo el programa como autor unico,
con obras todas ellas compuestas para esta orquesta, que, a su
vez, quiso anoche testimoniarle su agradecimiento, simpatia y
carifio; autor de mas de 300 composiciones, el maestro Martinez
Baguena tiene la levantina facilidad de enfocar sus obras para los
mas dispares fines, ya sea orquesta, rondalla, piano, zarzuela,
etc...; autor que conoce muy bien el teatro lirico, hace que siem-
pre sus partituras tengan ese enfoque teatral de dar diversidad
bien clara a los temas y momentos expresos de la obra; y con
ello, ademas, la gran variedad tematica popular, como anoche
apreciamos con sus momentos asturianos, gallegos, andaluces, vy,
claro esta, con especial dedicacién, valencianos.

Mucho camino ha recorrido el compositor valenciano desde “El
Rey Pepet” o “La de la falda de céfiro” hasta estos estrenos ab-
solutos de anoche, como “Airifios” o “Baix lo cel blau”, encon-
trando en éstas (y otras obras ya conocidas, pero muy proximas
de creacion) una facilidad no solo melddica, sino de color, ins-

"% Las Provincias, 5 de abril de 1960. Precisamente, Eduardo Lépez-Chavarri hijo
estrenaria pocos dfas después en Barcelona la version para piano de Destellos,
como refleja el diario Jornada de 8 de abril de 1960

1% Fste es el caso de la de 1967 sobre las elecciones a Cortes de Procuradores y

voto de las mujeres (Levante, 3 de octubre de 1967), o sobre la donacién de 61-
ganos (Levante, 7 de febrero de 1969).
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trumentacion, y lenguaje; todo fue aplaudido anoche, pero no
dejamos de anotar la preferencia por “Atardecer” de la suite ga-
llega, lleno de melancolia y expresividad, por la valentia y bri-
llantez instrumental del “Impromptu andaluz” o por la firme
muestra de humor, tan valenciano, de “Nit vora al Xuquer”,
todo ello amorosamente expuesto por Albir sus huestes or-
questales...

95187

E. Lépez-Chavarri

La madurez y la obra religiosa

Como decfa Chavarri, Martinez Baguena habia recorrido un largo ca-
mino, cuya culminacién podemos decir que se produjo con el estreno
de su obra Verbum Crucis: Poema sinfinico de las Siete Palabras. Toda ella
fue un acontecimiento: desde el anuncio de su composicioén, pasando
por el anuncio de su estreno, hasta las criticas al mismo. Entre el 13y
el 20 de abril de 1965 hubo multitud de articulos que reflexionaron
sobre ella en todos los medios escritos. '

El estreno tuvo lugar en la Catedral de Valencia, a iniciativa de la Co-
fradia del Santo Caliz, el 13 de abril de 1965, con la intervencién de la
Orquesta Municipal de Valencia, la Coral Polifénica Valentina, el Ot-

" Las Provincias, 8 de julio de 1962, con motivo de la critica al concierto ofre-
cido por la Orquesta Ferroviaria en la Casa de los Obreros, hoy Teatro Talia, el
viernes dfa 6 de julio.

88 T as Provincias, 13 de abril de 1965. Destacamos como critica al estreno la de
E. Loépez Chavarri Marco (Las Provincias, 14 de abril de 1965) donde comenta:
“La partitura es clara, expresiva y sigue fielmente las incidencias tematicas y es-
pirituales de la divina tragedia. Importante es el empafio coral.,, pues, ademas de
su dificil cometido, cantan vocalizando, con lo que el efecto es tan interesante
como apropiado. Una orquesta habil, efectista, y que denota una mano experta
en sacar detalles o buscar contrastes anima el dialogo sinfénico-coral., en el que
se engarzan breves actuaciones solistas y la voz del recitador, maestro Martinez
Baguena, logra desde el eficaz dramatismo inicial hasta el patético clama final”.
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teén de la Sociedad Coral “El Micalet”, y la Coral de Sansaloni, bajo la
direccion del maestro Enrique Garcia Asensio. 189

Las composiciones del maestro ya eran fundamentalmente religiosas.
En 1968, la Orquesta de Camara de Albir estrenad a Juan Martinez
Baguena dos villancicos: Paz y Bien'y Una estrella luce. En 1969 haria lo
propio con el Himno de Valencia al Santo Caliz (Jueves 3 de abril). '™ El
Acto de Homenaje de Valencia al Santo Caliz se fue afianzando poco
a poco hasta convertirse ya en uno mas de los actos tradicionales de la
sociedad valenciana. Junto a ello, en los distintos medios se anunciaba
a bombo vy platillo el proximo estreno de Preclarum Calicerns, poema sin-
fénico al que se habfa dedicado de lleno por encargo de la Cofradia
del Santo Caliz, compuesto para voces y gran orquesta. Sin embargo,
nunca llegé a ser estrenado. !

'% Posteriormente también serfa interpretada en el Teatro de la Sociedad “El
Micalet” con los mismos actuantes ese mismo afio, y en el siguiente, patroci-
nado por el Aula de Cultura de la Caja de Ahorros de Valencia, en el Teatro
Principal de Valencia. Sobre la obra comenta el citado diario que “no estamos
ante musica litdrgica, ante musica destinada al culto, lo que no se proponia el
autor, sino ante un poematico retablo sinfénico, en donde en mas de una oca-
sién lo lirico, predominante, deja paso a lo descriptivo. El compositor ha apro-
vechado expresiones armonicas, a veces muy tensas, pero su melodia, princi-
palmente, se incluye en un definido y claro tonalismo... El compositor, en
todo, se ha mostrado fiel a su sentimiento, que las expresiones extremas del vo-
cabulario armoénico no ocultan ni deforman™. Levante, 15 de abril de 1965.

Y Las Provincias y Levante, 30 de marzo de 1969. En Jormada, 1 de abril de 1969
Martinez Baguena relata el proceso de gestacion del Himno, letra de Salvador
Cerverd Ferrer, donde ya comenta que el Himno es un fragmento de una obra
mayor titulada Praeclarum Calicem. Y en Las Provincias, 4 de abril de 1969 relata
“Durante el mes de mayo de 1968 empecé a escribir un poema sinfénico para
voces y gran orquesta, titulado “Praeclarum Calicem”, obra aun no dada a co-
nocer y dedicada al Sagrado Vaso de la Cena. Esta especie de retablo sinfénico
resolvi terminatrlo con un trozo musical en forma de himno, escrito de tal ma-
nera que fuera permisible el separarlo del resto de la obra sonica, para asi poder
ser interpretado como tal himno... Es un momento musical descriptivo que
trata de patentizar el hondo arraigo de nuestro fervor religioso al Santo Grial.
Esta creado sobre los compases del “Sacris Solemnis”, y su primer fragmento
melddico nace de las cuatro primeras notas de dicho himno religioso, debido al
autor eucaristico por antonomasia del siglo XIII, Santo Tomas de Aquino...”

" "Todo sucedi6 en 1977 a raiz de la preparacién del estreno de Preclarum Cali-
cemr, poema sinfénico sobre la trayectoria del Santo Caliz o Grial, en la Catedral
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En mayo de 1969 desaparecia el Teatro Apolo de Valencia, aquel tea-
tro que tantas zarzuelas y sainetes vio nacer de la mano de Martinez
Baguena. El diario Las Provincias le dedicé toda una serie de articulos
bajo el titulo [Teatro Apolo, adids! "

La década de 1970 fue la tltima en la que el maestro estrené pequefias
obras. Ya era considerado como una de las figuras mas relevantes
dentro del panorama musical valenciano. 193

Falt6 el 19 de mayo de 1986.

de Valencia. Poco antes de ser interpretada, cuando ya se estaba ensayando, un
canonigo le retird el permiso, por considerar la letra indebida. El maestro nunca
lo entendi6, aparte de no recibir mas explicaciones, porque precisamente la letra
se correspondia exactamente con las palabras de la Consagraciéon. No tenia el
permiso para ser interpretada dentro de la Catedral, y se procedi6 a estrenarla
fuera. Pero una lluvia inoportuna cuando comenzaban a interpretarla les obligd
a entrar en la catedral, de forma que nunca lleg6 a ver la luz.

2 M* Angeles Arazo. Las Provincias, Jueves 1 de mayo de 1969,

> Muchos fueron los homenajes y formé parte de numerosos jurados. Con-
curso de Pasodobles para Banda del Certamen Musical de Cullera (abril de
1967). Homenaje de los Musicos Valencianos en el Ateneo Mercantil (29 de
mayo de 1970). Concurso Escolar de Coros organizado por el Ayuntamiento de
Valencia (Las Provincias, 19 de junio de 1970, 23 de junio de 1973). Concurso de
pasodobles de Catarroja (Levante, 17 de octubre de 1974 y Las Provincias, 14 de
junio de 1977). Homenaje de la Agrupacion Sindical de Musicos Espafioles (Las
Provincias, 11 de julio de 1971)
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Zarzuelas, sainetes y revistas

El galdn de noche
Género: Sainete, subtitulado farsa lirica.

Fecha de composicion: El libreto data de 1919. La composicion de
1921.

Fecha de estreno: 13 de mayo de 1921, en el Teatro Regties, por la
Compania de Zarzuela de Leopoldo Gil

Libreto: M. Ferrandis Agull6
Estructura: Un acto y tres cuadros, en prosa.

Sinopsis: Ambientado en un imaginario pueblo de Castilla, siglo XVI.
La trama se centra en la lucha por los amores imposibles y la picaresca
espafiola del cazador cazado, incluyendo escenas de brujas, con retor-
cidos embrujos y argucias, para resolverse la escena con la moraleja

del verdadero amor frente a los conciertos de matrimonios propios
del siglo XVI.
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Instrumentacién: orquesta sinfénica y de profusa elaboracién. Proba-
blemente sea ésta la orquestacion mas completa y profusa de todas las
relacionadas con el teatro lirico del maestro Martinez Baguena.

Materiales conservados: Completos.

Observaciones: En el panfleto de presentacion del estreno, figura una
nota de Leopoldo Gil autografiada con bastante posterioridad al es-
treno:

“Estreno que no fue tan afortunado como merecfa, por
circunstancias que no es noble destacar, pero que ya delataban
lo gran musico que habia en el autor de la obra. {Viva muchos
afos al maestro Martinez Baguena! (1 de marzo de 1940)”

Critica: En un articulo publicado en La 103 valenciana"* se comenta el
fracaso de su estreno al ser retirada del cartel tras el mismo. En ¢l ya
se menciona que la musica es muy superior al libreto, criticandolo a
éste muy duramente.

Ambientada la obra como esta en el siglo XVI, el libreto se hacia el
proposito de utilizar la lengua cervantina. No obstante, a las pocas
paginas ésta desaparece para convertirse en un lenguaje coloquial y
relativamente vulgar. Fue esta falta de coherencia ligtiistica la que pro-
pici6 tales criticas.

Una noche en Olimpia

Sélo se conserva un fragmento en versiéon para piano, y el texto que lo
inspira, seflalado con el n° 4, y titulado La princesa del Rhin.

Figura como fecha de composicion 23 de agosto de 1922.

* 14 de mayo de 1921.
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La caminera
Género: zarzuela lirica
Fecha de composicion: 1925

Fecha de estreno: 24 de marzo de 1930, en el Teatro Apolo de Valen-
cia por la Compania de Antonio Palacios con el baritono Marcos Re-
dondo como primera figura. Dirigié la orquesta el propio maestro
Martinez Baguena.

Reposiciones en el Teatro Goya de Gandia el 1 de enero de 1941 y en
el Teatro Patronato de Valencia el domingo 7 de diciembre de 1947.

Libreto: Ligorio Ferrer “Ligoriet”.

Estructura: Dos actos y diez cuadros en prosa y verso, con diez nu-
meros musicales.

Sinopsis: La accion se desarrolla en el alto Aragén, Valle de Echo,
provincia de Huesca. La mujer del peén caminero (la caminera),
guapa, moza, radiante de belleza y juventud, es cortejada por su anti-
guo novio y contratista. Su marido muere en un desgraciado acci-
dente, y, como es visitada por el contratista, los vecinos del lugar co-
mentan desfavorablemente estas relaciones, para terminar poniendo
plenamente de manifiesto su honradez en la fiesta de las espigas.

La musica facil, de efecto, tiene ejemplos de toda suerte: romanzas,
dios romanticos, dios coémicos, pasacalles, todo lo necesario para
producir la mas adecuada impresion, y para que los intérpretes luzcan
sus facultades.'”

Instrumentacién: Solistas, coro y orquesta sinfonica.

Materiales conservados: Parte orquesta incompleta. Se conservan las
particellas.

Extractos: El intermedio del segundo acto es una jota que posterior-
mente tendria vida independiente con el nombre de Masio o M: primera
Jota, basada en los temas de su Gran Jota para piano.

5 Diario Las Provincias, 25 de marzo de 1936.

E/ crepiisculo de la zarzuela: Juan Martinez Bdgnena [119]



Observaciones: Esta obra constituye el primer gran éxito de Juan
Martinez Baguena como compositor de zarzuela grande.

Critica: Tratandose del primer gran éxito en el género de la zarzuela
grande, ambientada en temas espafioles y costumbristas, junto a las
colaboraciones de Ligorio Ferrer y de Marcos Redondo, abundan las

criticas y reportajes de la prensa escrita: F/ Mercantil Valenciano'”, 1as
Provincias”’, Diario de Valencia"®, El Pueblo'”, Heraldo de Madrid™™, 1a

vog valenciana™", Correspondencia de Valencia™?, Diario grdfico de Barcelona™,

Diario de Barcelona®™.

La gramatica parda

Género: revista

Fecha de composicion: Probablemente en la década de 1930.
Fecha de estreno: No consta.

Libreto: José Maria Juan Garcia.

Estructura: Dos actos y doce nimeros musicales.

Sinopsis: El amor, el séptimo arte, las modelos, un chotis gramatical
entre otros numeros son temas tratados con sorna a ritmos de chotis,
boleros o marchas.

Instrumentacién: Orquesta sinfénica. No hay piano conductor.

%022 25y 27 de marzo de 1936.
74, 25 y 26 de marzo de 1936.
1% 25 de marzo de 1936.

19925 de marzo de 1936.

207 de marzo de 1936.

21 26 de marzo de 1936.

20225 de marzo de 1936.

20527 de marzo de 1936.

204 27 de marzo de 1936.
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Materiales conservados: Sin libreto y algunos nimeros aparecen bien
sin los cantables bien sin instrumentar, aunque si con la reduccion
pianistica, por lo que probablemente no lleg6 a ser acabada.

Las sefioras gratis

Género: Sainete, subtitulado humorada cémico-lirica

Fecha de composicion: Probablemente en la década de 1930.
Fecha de estreno: No consta

Libreto: José Maria Juan Garcia.

Estructura: Humorada comico-lirica en un acto, dividida en cuatro
cuadros, una gacetilla suplicada y un cuadro plistico, en prosa.

Sinopsis: Ofrece cuadros y temas sobre el tema de los amores noctur-
nos, la fiesta, la pasion y las mujeres de compaiia a ritmo de fox, pa-
sodoble, vals, tango, chotis y marcha.

Instrumentacion: orquesta sinfénica. Sin acabar la instrumentacién de
algunos numeros.

Materiales conservados: Incompletos. Sélo figura la parte de apuntar.
No hay libreto ni particellas.

Moraima
Género: zarzuela, Fantasia mora.

Fecha de composicion: Anterior a 1923.2" Acabada el 20 de diciem-
bre de 1935.

’ 206 .
Fecha de estreno: Segun reza el panfleto™ en el que se anuncia su

proximo estreno figura una anotacién manuscrita que dice “no llegd a
realizarse por retirarlo sus autores”.

" Debido a que ya aparece mencionada en un articulo de la revista semanal

Valencia Grifica, del 28 de noviembre de 1923. Firma R. Ortega-Wieden.
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Libreto: Rodolfo Gillamoén
Estructura: Un acto y tres cuadros.

Sinopsis: Ambientado en la Valencia mora. La accién se desarrolla en
el desaparecido Alcazar de Abdelaziz, Emir de Valencia. Cuenta la
historia de la cautividad de Moraima, bella mujer que ciega al sultan,
provocando la ira y los celos del haren. Para completar el triangulo, el
prometido de Moraima idea una estrategia para liberarla. Concluye la
obra con el sensual baile, a oscuras, de una zambra®”. En la oscuridad,
huyen los dos ante el estupor general. Cuando van a lanzarse en su
busqueda, comienza el amanecer y el canto del muecin les invoca a la
oracion, perdiendo toda opcion de alcanzarles. Acaba asi con la cele-
bérrima expresion musulmana ;Estaba escrito!

Instrumentacién: Orquesta sinfénica.

Materiales conservados: Completos.

Ana M* o Ias coplas del labrador

Género: zarzuela de costumbres valencianas.
Fecha de composiciéon: Probablemente en 1935.*”

Fecha de estreno: Probablemente en 1936 como La moza del Meson.
Libreto: José Marifa Juan Garcia.

Estructura: Un acto dividido en tres cuadros y un verso.

Sinopsis: Ambientada en la Valencia nostalgica de la huerta, las tarta-
nas y las barracas, narra la historia de un amor imposible entre Ana

% Panfleto de 1 de enero de 1936 conservado en el archivo familiar.

7 Al igual que en anteriores casos, obra original para piano adaptada a la pre-
sente zarzuela.

% Hay una mencién en el articulo Teatralerias del diario E/ Mercantil V alenciano
(1935) en el que el propio autor hace mencion al estreno en 1936 de La moza del
Mesin. Obra que ya no vuelve a ser mencionada por el mismo al relacionar las
obras de la década de los 30. Sin embargo si menciona la tnica que parece coin-
cidir en ambientacién, que es Las coplas del labrador.
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Maria y Vicente. Ana Marfa sufre las injurias de sus vecinos. Pese a
ello, Vicente declara su amor y lucha por limpiar su mancha, lo que
consigue al final al descubrirse que todo habia sido un error.

La zarzuela también posee en si el doble mensaje de ensalzar Valencia,
con sus costumbres, su musica y sus danzas. Instrumentacion: Or-
questa sinfénica, incluyendo bandurrias y guitarras

Materiales conservados: Musicales completos. Falta el libreto.

Observaciones: Parece ser que fue leida ante el empresario del Teatro
Victoria, Juanito Pons, en Barcelona y aceptada.

El intermedio, sefialado con el n° 6, es la orquestacion integra de la
Valenciana originalmente escrita para piano, con algun afiadido.

El rey Pepet
Género: revista valenciana
Fecha de composicion: 1935

Fecha de estreno: 23 de febrero de 1935, en Nostre Teatre.”” Compa-
fifa de comedias valencianas de Eduardo Gémez, con la afamada Pilar
Marti como primera actriz comica.

Libreto: José Marfa Juan Garcia y Alfredo Marti.

Estructura: “Dos actes, dividits en un prolec, un retall de premsa, un
2 99210

entrellas 1 un apoteosis” .

Sinopsis: Como revista que es, en ella se hace una humorada sobre
distintos temas de actualidad de la Valencia del momento, utilizando
al Rey Pepet (Pepito) como protagonista acompafiado de distintos
personajes de muy distintas cataduras en sus andanzas por Valencia.

*” Hoy desaparecido, estaba situado entre las antiguas calles Pi y Margall, 32, y
Ribera, 21 de Valencia.

?!" Texto original de la portada de la partitura: dos actos divididos en un pro-
logo, un recorte de prensa, un entreacto y una apoteosis.
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En el panfleto de presentacion del estreno se anuncia de la siguiente
manera:

“LA LOCURA SOLTA

Estreno del viache a Valencia en pasaport de revista volatil, en
dos hangars, dividits en dotse apeaderos per laire 1 dos
evolusions avionesques, fiambres per a el trayecte, composts en
prosa confita i vers en conserva, de José Marfa Juan Garcia y
Alfredo Marti, ilustrasions de radio del mestre J. Martinez
Biguena, titolat el Rey Pepet.” *!!

Instrumentacién: Orquesta sinfénica con piano concertador.
Materiales conservados: Los musicales completos. Sin libreto.

Extractos: Algunos de sus nimeros fueron interpretados separada-
mente con motivo de alguna fiesta o representaciéon extraordinaria
dada su enorme popularidad.

Arreglos: Con posterioridad, fueron sustituidos diversos numeros
para proporcionarle una nueva actualidad, repitiéndose nuevamente
los éxitos.

Observaciones: Existe una grabacién de sus numeros musicales reali-
zada por el grupo musical Patxinger Z.

Critica: Muy numerosas y con repercusion en la practica totalidad de
los medios escritos valencianos. Respecto de la musica, se sefiala que
posee una partitura copiosa y espléndida, rica en temas melddicos,
tacil, alegre y de calidad al tiempo, dentro del género. Tiene muchas
escenas meritorias, destacando la de la falla (animada por munecos
vivientes), la danza de las sacerdotisas egipcias (en la que apunta el

! La locura suelta:

Estreno del viaje a Valencia en pasaporte de revista volatil, en dos hangares,
divididos en doce apeaderos por el aire y dos evoluciones “avionesques”, fiam-
bres para el trayecto, compuestos en prosa hasta confitarse y versos en con-
serva, de José M* Juan Garcia y Alfredo Marti, ilustraciones de radio del maes-
tro J. Martinez Baguena, titulado E/ Rey Pepet (Pepito)..
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motivo del “ball dels nanos”?'"?)

de “Ia Carioca”...?"?

, siendo el nimero mas espectacular el

La enamorada del silencio
Género: Zarzuela.
Fecha de composicion: 1936

Fecha de estreno: 24 de febrero de 1940. Teatro Principal de Valencia,
por la Gran Compafia Lirica del Teatro Tivoli de Barcelona y el divo
Miguel Gonzalez Bodega. Tal fue el éxito de La enamorada del silencio
que se repuso varias veces. En el Teatro Principal de Castellén tuvo

su estreno el 17 de marzo de 1940, junto con E/ dio de la Africana, de
Caballero.

El acto de lectura tuvo lugar el 9 de julio de 1936 en el Teatro Apolo
de Valencia, obteniendo un gran éxito™*, Por razones obvias no se
pudo estrenar hasta pasada la guerra civil.

Libreto: Libro de José Luis Almunia y Alfredo Sendin Galiana
Estructura: 1 acto, dividido en tres cuadros.

Sinopsis: Zarzuela ambientada en un hecho histérico y regional como
es el del levantamiento de “El palleter” frente al dominio francés. Un
acto patridtico, muy conocido y del gusto del publico que sirve de
marco escénico para el desarrollo propiamente dicho del tema ro-
mantico como es la historia de amor entre Amparo y Esteve.

Como compensacion al dramatismo de este momento historico y al
desarrollo de la historia de amor, incorpora el sentido humortistico y
socarron propio de la picaresca espanola representado por D. Futra-
que, Marianita y Vorin.

De esta manera, en la obra se entrelazan tres historias que representan
otros tantos estilos bien diferenciados, aunque unidos magistralmente

*"? Danza tipica de la festividad del Corpus en Valencia.
21> B ] Mercantil valenciano, 24 de febrero de 1935.
*'* Las Provincias, Valencia, 15 de julio de 1936.
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en un todo homogéneo. Cada historia, a su vez, tiene sus protagonis-
tas muy bien definidos: el tema histérico viene representado por El
Palleter, D. Ramon Valls y sus consejeros; el tema romantico por Es-
teve, sus amigos, Amparo y la Condesa de Torrente en su papel de
celestina; y la comedia por D. Futraque, Marianita y Vorin, junto a las
breves intervenciones de Pimentén y su esposa la Redicha.

Instrumentacién: Orquesta sinfonica, solistas y coro.

Materiales conservados>": Completos.
Extractos: El intermedio que representa el levantamiento del Palleter

llegd a tener su autonomia musical con el titulo Amanecer de los mercade-
res de Valencia o En lo mercat de Valencia 1808.

Observaciones:

Dado el estallido de la Guerra Civil espafiola, su estreno tendria que
esperar a 1940, ya bajo el Régimen franquista y, obviamente, sujeto a
la censura. De ahf{ las distintas variaciones argumentales de la obra. La
version de 1940 es mucho mas sucinta y escasa de escenas “picantes”
como si se daban en la primera version.

Critica: Tanto el acto de lectura como su estreno tuvieron una amplia
repercusion en la prensa escrita como lo sefialan las criticas.”’® En to-
das ellas se destaca la abundante partitura del maestro Martinez Ba-
guena asi como que la melodia popular valenciana nutre directa conti-
nuamente la partitura.

El chico del surtidor

Género: sainete.

Fecha de composicion: 1937

*> Siempre que nos referimos a los materiales conservados lo hacemos respecto
del archivo familiar Martinez-Baguena Espin.

*19 Respecto del acto de lectura [a Vo Valenciana, Valencia, 10 de julio de 1936
y Las Provincias, Valencia, 15 de julio de 1936. Respecto del estreno, por citar las
mas importantes Levante y Las Provincias, Valencia, 25 de febrero de 1940.
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Fecha de estreno: 18 de diciembre de 1937, Teatro Apolo de Valencia.
Libreto: Enrique Beltran Royo.

Estructura: 2 actos, el segundo dividido en tres cuadros.

Sinopsis:

Dada la ausencia del libreto, sélo cabe remitirse a la Unica critica exis-
tente referida a su estreno:

“El libretista ha sabido crear situaciones y variedad psicolégica
en los personajes, dandoles un didlogo ameno y fluido, embelle-
cido en todo su curso con las facetas de la ironfa, pasion, celos y
un reir de corazoén, sabiendo a quereres, antagonismo genuino
del amor frivolo, en pugna constante con el honesto, que por su
condiciéon de honestidad, lleva consigo el caminar silenciado de
su sacrificio, encontrando al fin de su término el premio obte-
nido.

Y como eje basico de este dinamismo, una sintetizacion de gran
humorista al crear un personaje, el de “Fortunato”, con caratula
de ironfa bufa, forma ambigua de ocultar el desnudismo de su
tragedia. jAdmirable, excelente autor!” *"/

Instrumentacién: Orquesta sinfénica, voces solistas y coro.
Materiales conservados: Completos salvo el libreto.

Critica: Dado que Valencia se hallaba inmersa en plena Guerra Civil,
pocos articulos de prensa se han conservado. Solo dos, el citado con
anterioridad y el de E/ Mercantil V alenciana®®. En ambos se resalta el
acierto del personaje de Fortunato y de lo logrado de todos sus tipos y
personajes, dotados de un humanismo y una verdad escénica en todo
punto ponderados. También en ambos se ensalza la musica de Marti-
nez Baguena por la inspiraciéon de sus melodias.”"”

" Ia vog valenciana, 21 de diciembre de 1937.

21819 de diciembre de 1937.

" El Mercantil 'V alenciano, 19 de diciembre de 1937 y La vog valenciana, 21 de
diciembre de 1937.
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La cruzada
Género: Sainete, subtitulado comedia de exaltacién patridtica
Fecha de composicion: 1940

Fecha de estreno: 4 de febrero de 1940 en el Salén de Actos de la
Congregacion Mariana de Gandia, por el cuadro artistico de la con-
gregacion. Posteriormente se representaria en Teatro del Palacio del
Santo Duque de Gandia.

Libreto: Ligorio Ferrer.
Estructura: Un acto dividido en tres cuadros, en prosa y verso.
Sinopsis: Obra inspirada en la reciente Guerra Civil Espanola.

Materiales conservados: Ninguno, salvo la cancién ;Presente! anterior al
sainete.

Observaciones: Se conserva el panfleto que anuncia su estreno. El
numero principal, la cancién patridtica, esta basada en ;Presente! (1939),
himno para la O]E220 estrenado en la sala del Teatro Serrano el dia 1

de mayo de 1939.

Critica: Dentro de las pautas del momento, se la destaca como una
comedia dramatica donde, “en bellos versos y vibrante prosa, se

alienta todo el espiritu del cristianismo e hispanidadacompanados de

. . . . 221
una inspirada y emotiva partitura”.

Un beso
Género: sainete lirico

Fecha de composicion: 1941

*Y Organizaciones Juveniles de Falange Espafiola Tradicionalista y de las
J.O.NS.
2! Levantey Las Provincias de 8 de febrero de 1940.
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Fecha de estreno: 30 de marzo de 1949, en el Teatro Principal de Va-
lencia por la compania Zarzuela Espanola de Manuel Pradas y el ba-
ritono Antén Navarro.

Con posterioridad también se estrend en el Teatro Circo de Cartagena
(21 de abril de 1949); en el Teatro Wagner de Aspe (23 de abril de
1949); Gran Teatro de Elche (17 de abril de 1949); Teatro Principal de
Alicante (27 de abril de 1949); Teatro Coliseum de Almansa (6 al 8 de

mayo).

En Madrid tuvo lugar el estreno en el Teatro Madrid el 1 de julio de
1949.

Libreto: Luis Fernandez de Sevilla.
Estructura: dos actos en prosa y verso.

Sinopsis: Accién ambientada en los afios 40 en Madrid, situacién apta
para un sainete de corte moderno, que proporciona tanto escenas
sentimentales como comicas. El libro rebosa gracejo y esta lleno de
situaciones teatrales francamente logradas. Sus tipos son reales, arran-
cados de la vida misma, pero con graciosa suavidad, sin recurrir al
chiste chabacano ni a la frase rebuscada.

Instrumentacién: orquesta sinfénica.
Materiales conservados: completos.

Critica: Otro gran éxito del compositor. Y viene reflejado en los nu-
merosos articulos aparecidos en la prensa escrita, tanto a nivel local
como nacional. Y ello tanto en lo que se refiere al anuncio del es-

222 7. . 223 e
treno™” como de las criticas al mismo™ . Respecto de la musica se

*2 Valencianos: Jomada (24, 30 de marzo), Las Provincias (8, 27,30 de marzo),
Levante (27, 29 de marzo), Hoja del Lunes (28 de marzo). Nacionales: Digame de
Madrid (29 de marzo).

*» Valencianos: Jormada (31 de marzo, 12 de abril), Las Provincias (31 de marzo),
Levante (31 de marzo, 12 de abril), Hoja de/ Lunes (4 de abril). Nacionales: Diganme
de Madrid (5 de abril), Informaciones de Madrid (11 de abril), Noticiero de Cartagena
(22 de abril), Informaciones de Alicante (28 de abril). Tras su estreno en Madrid:
Informaciones (30 de junio, 1 y 4 de julio), Pueblo (29 de junio, 1 de julio), E/ Aled-
zar (2 de julio), Arriba (1 de julio), Marca (2 de julio), Pueblo (2 de julio), Ya (2 de
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hace hincapié en su caracter pegadizo asi como su perfecta compene-
tracion con el tema que la inspir3224, sin dejar de lado la buena inspira-
ci6n del compositor. 225

El falso pirata

Género: zarzuela. En la voluntad de los autores estaba la composicion

de una éper3226.

Fecha de composicion: 1941

Fecha de estreno: No consta.

Libreto: Maximiliano Thous y Elena Arcediano.
Estructura: Tres actos con tres cuadros cada uno.

Sinopsis: So6lo se conservan algunos cantables, por lo que es imposible
reconstruir la trama. L.a obra estd ambientada en la época de los mo-
t1SCOS.

Instrumentacién: Orquesta sinfénica.

Materiales conservados: Esta incompleta la orquestacion. Probable-
mente no fue acabada.

Luna en Ia Sietra
Género: zarzuela.
Fecha de composicion: 1941

Fecha de estreno: No consta.

julio), Deportes (4 de julio), ABC (2 de julio), Hoja del Lunes (4 de julio), Digame (5
de julio)

** Informacion de Alicante, 28 de abril de 1949.

*» El Aledzar, 2 de julio de 1949 v Pueblo, Madrid, 2 de julio de 1949.

*20 Revista Programa de especticulos, semana del 27 de diciembre al 2 de enero de
1944, Valencia.
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Libreto: Morante Borras en colaboracion con Luis Sanchez Rogla.
Estructura: Dos actos, el segundo dividido en tres cuadros.
Sinopsis:

La accién transcurre un dia de primavera en una aldea situada la no-
roeste de la provincia de Guadalajara. Epoca actual

Es una zarzuela con un fuerte contenido politico. Junto a la descrip-
cién de tipos y costumbres propios de una pequena aldea de La
Mancha, en el que se contrastan tradiciones y pensamientos de ancia-
nos y jovenes, los temas de fondo son la reconstruccion de Espafa
tras la Guerra Civil y la justicia social enarbolada por el Régimen en
los primeros afios de carestia.

Instrumentacién: No se puede saber si se llegd a orquestar.

Materiales conservados: Sélo se conserva la partitura con piano con-
ductor y el libreto.

Observaciones: El libreto, ciertamente, es de escasa calidad. Ahora
bien, queda claro que el cometido de esta zarzuela era incentivar el
compromiso social en un momento tan duro como era el de la cares-
tia de Espafia tras la Guerra Civil.

Lucciola

Género: zarzuela

Fecha de composicion: 1941
Fecha de estreno: No consta

Libreto: Rodolfo Guillamon

Estructura: Un prélogo y dos actos, el primero dividido en dos cua-
dros y el segundo en tres.

Sinopsis: Ambientada en la Valencia y la Roma coetaneas. Hay por
parte del libretista, una cuidada ambientaciéon y numerosas indicacio-
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nes sobre la puesta en escena, principalmente, buscando la plasticidad
y la semejanza pictorica de cada una de las escenas. Para ello, recurre
frecuentemente a las iluminaciones parciales del escenario, el segui-
miento de personajes con focos direccionales, efectos de luces, claros-
curos, etc. Todo con el propésito de otorgar una perfecta ambienta-
cion artistica y pictérica a la representacion.

Con ciertas dosis de enredos, presenta nuevamente la lucha por el
amor verdadero, y los sacrificios que el protagonista, Alvaro, debe
hacer para alcanzar la fama necesaria para que el padre de Lucciola
acepte el casamiento.

Es una obra que trae a la zarzuela los temas tan conocidos de L«
bobéme y de Tosca: amores imposibles en principio, la vida bohemia de
los artistas, su pobreza, el ansia del éxito...

Instrumentacién: Orquesta completa incluyendo bandurrias y guita-
rras para la estudiantina.

Materiales conservados: completos.

Extractos: La zarzuela incluye la Estadiantina, obra original para piano
compuesta el 23 de agosto de 1922, y orquestada el 16 de septiembre
del mismo afio. También pertenece a esta zarzuela Rea, para voz y
pilano, aqui en version orquestal.

La de Ia falda de céfiro
Género: sainete lirico.
Fecha de composicion: 1942

Fecha de estreno: Teatro de la Zarzuela de Madrid, 17 de julio de
1945, por la Compania de Eladio Cuevas, el baritono Antonio Medio
y la tiple Pepita Embil como figuras principales.

El acto de lectura tuvo lugar en el Teatro Calderén de Madrid en ju-
nio de 1945.
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Posteriormente fue estrenada en el Teatro Calderon de Barcelona el
30 de agosto de 1945; en el Teatro Lope de Vega de Valladolid el 24
de octubre del mismo afio; en el Teatro Gayarre de Pamplona el 7 de
noviembre; en el Teatro Breton de los Herreros de Logronio el 16 de
noviembre; en el Teatro Principal de Zaragoza el 24 de noviembre; en
el Teatro Lirico de Mallorca el 18 de diciembre; en el Teatro Principe
de San Sebastian el 19 de enero de 1946; Teatro Principal de Alicante
el 30 de abril de 1949.

En Valencia tuvo su estreno en el Teatro Apolo el 5 de octubre de

1945.

Reposiciones: el 7 de febrero de 1946 en el Teatro Calderén de Ma-
drid con Pepita Embil, Antonio Medio y Eladio Cuevas; y el 18 de
septiembre de 1948, en el Teatro Ruzafa de Valencia, por la compafiia
de Los astros liricos, con el baritono Antén Navarro como figura
principal. También por esta misma compafia en el Teatro Principal de
Valencia el 26 de octubre y en el Gran Teatro de Alcira el 7 de no-
viembre del mismo afio. Mas posteriormente, en la Casa de los Obre-
ros de Valencia, el 3 de noviembre de 1956 con el conjunto lirico de
El Micalet y en el Teatro Patronato de la capital de Turia el 21 de fe-
brero de 1960 por la compaiia de zarzuela Vicente Rubio.

Libreto: Antonio Paso (hijo), Ligorio Ferrer y Gonzalez-Alvarez.
Estructura: dos actos y cinco cuadros en prosa y verso.

Sinopsis: Es una continuacioén o segunda parte de la conocida zarzuela
de Chapi Iz Revolosa, como el propio compositor reconocia.””’

Ambientada en el Madrid de 1900. Hay cantos y elogios al mantén, a
las verbenas y al rio Manzanares. Tampoco faltan piropos a las pren-
das de vestir, como el botito de corinto, la gorra de seda, el panuelo
del mismo género y todos los demas elementos que definen la vesti-
menta de la época.

En ella, el personaje central de La Revoltosa, Felipe, ya cincuenton,
revive nuevamente sobre la escena, atormentado por el recuerdo de la
hondamente amada Mari Pepa, cuyo espiritu cree ver reflejado en el

" Informaciones de Madrid, 27 de junio de 1945.

E/ crepiisculo de la zarzuela: Juan Martinez Bdgnena [133]



semblante de otra moderna mocita madrilefia, Rosita la planchadora,
que, a su vez, estd enamorada de otro hombre. Hay palabras mas
tuertes que otras, pistolas amenazantes, y, por fin, resulta que... Rosita
es hija de Felipe y La Revoltosa, y se casara con el elegido de su cora-
zon.

Instrumentacion: Solistas, coro y orquesta.
Materiales conservados: Completos.

Observaciones: Es ésta la zarzuela que mas repercusion mediatica, a
nivel nacional, represent6 para al autor, junto con Uz beso. De hecho,
son numerosos los anuncios de su lectura en Madrid, asi como de las
gestiones para su puesta en cartel y escena.

Llegé a superar las cien representaciones en Espana y las 800 en Bue-
nos Aires (Argentina).

Critica: Son innumerables y todas ellas muy favorables, tanto en rela-
cion al libreto como a la musica, y principalmente, en los medios es-
critos madrilenios y barceloneses con motivo de su puesta en cartel, asi
como en los distintos medios escritos valencianos por la repercusion
que tuvo.

En todas ellas se destaca la fuerza de la musica, luminosa, clara, rica
de melodias y de titmo, y de una gran variedad de color*’; su jugosa
inspiracién®’; el estilo clasico de la partitura tan préximo a Chapi con
un tratamiento orquestal exquisito y preciso, ademas de una cuidada

linea melédica™; y el profundo sentido teatral del compositor™".

El duende enamorado
Género: sainete, subtitulado comedia musical.

Fecha de composicion: 17 de noviembre de 1942.

* Diario Ya de Madrid, 18 de julio de 1945.
** Diario ABC, Madrid, 18 de julio de 1945.

* Hoja del lunes de Madrid, 23 de julio de 1945.
»! Diario Digame, Madrid, 24 de julio de 1945.
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Fecha de estreno: Previsto para octubre de 1947 en el Teatro Calde-
tén de Madrid®% No obstante parece ser que no llegd a estrenarse
puesto que en un articulo posterior del diario Las Provincias® de Va-
lencia se habla de un futuro estreno de esta misma obra por la com-
pania de Antén Navarro en Madrid.

Libreto: Antonio Paso (hijo) y Antonio Gonzalez Alvarez.

Estructura: Tres actos, el segundo y tercero sin interrupcion, dividido
en doce cuadros. En prosa y verso.

Sinopsis: Ambientada en Paris, en un castillo de Orleans. Afio 1870.
Toda la accidon se desarrolla en una sola noche.

Sin duda uno de los libretos mas acertados entre los que musico el
maestro Martinez Baguena. Perfectamente podria subtitularse como
“una de mosqueteros”. Aventuras, luchas, amores imposibles, resca-
tes, escaramuzas... sainete proximo a la zarzuela donde no falta la ac-
cion.

En la taberna El faisan de oro se juntan practicamente todos los pet-
sonajes masculinos. Alli el poderoso Saint-Simon hace participes a
sus amigos de su inminente casamiento con la bella Lucila, heredera
de una fortuna. Pero también se halla Victor Defleure, quien afios
atras conocio a Lucila y por un equivoco ésta renegd de él, aunque
aun sigue enamorada, al igual que Victor. Sin embargo éste no sabe de
los propositos de Saint-Simon. Al enterarse, y ayudado de su fiel ser-
vidor Olavide, representado por un astuto espafol, idean una estrata-
gema tras otra hasta conseguir localizar dénde tiene escondida Saint-
Simén a Lucila.

Como es de suponer, es en el castillo de Doufour donde se produce el
conflicto y se descubren los engafios. Para entonces, Lucila ya ha es-
capado con Victor. En su busqueda, llegan a la Abadia de San Sulpi-
cio. Se suceden las situaciones comicas junto a las de suspense. Por
fin, aparecen Victor y Lucila ya casados ante un Saint-Simén despe-
chado y humillado.

2 Segtin las referencias de Barcelona Teatral de 10 de julio y de 16 de octubre de
1947.
*? 8 de marzo de 1949.
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Instrumentacién: Orquesta sinfénica, solistas y coro.
Materiales conservados: Completos.

Observaciones: Es ésta la célebre obra que fue objeto de la lectura por
teléfono tras el regreso del autor desde Madrid con motivo de la lec-

tura del libreto. Hecho recogido en el diario Digame®* y en Barcelona
Teatral™.

Tanagra

Género: Zarzuela, subtitulada comedia musical.

Fecha de composicion: El libreto es de 1941. La composicion de1943.
Fecha de estreno: No consta.

Libreto: Angel Zapata en colaboracién con Emilio Lamany.
Estructura: Tres actos

Sinopsis: Es una historia de amores apasionados, equivocos, enredos
y aventuras. El primer acto se desarrolla en un internado espafnol de
sefloritas en el que vive Tanagra, regido por la tipica institutriz recta y
sin afecto llamada D* Ursula y un director de pocos escripulos, D.
Artemio.

Dos personajes, D. Casto y su hijo Eladio, que llevan el peso cémico
de la obra, representan a dos embusteros que quieren aprovecharse de
la fortuna que a Tanagra le dejo su padre en herencia. A partir de ahi,
se desarrollan toda una serie de situaciones esperpénticas donde no
falta hasta un ataque pirata en el segundo acto que vuelca por
completo la trama. Liberados por el capitan pirata, llegan a un hotel
de Nueva York, donde se produce el tipico enredo de habitaciones
cambiadas, citas a ciegas, equivocaciones de cama, declaraciones
amorosas a quien no toca, al mas puro estilo de Hollywood. Al fin, ya
en la Pampa argentina se resuelven todos los equivocos y se da

2425 de noviembre de 1941.
2557 de diciembre de 1941.
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explicacion de todo lo acontecido. Cada uno de los escenarios esta
perfectamente representado por la musica a través de danzas e ins-
trumentos autoctonos.

Instrumentacién: Falta completar la instrumentaciéon de algunos nu-
meros

Materiales conservados: completos.

Observaciones: A través de un articulo aparecido en Digame el 9 de
marzo de 1943 se hace referencia al acto de lectura ante un grupo de
periodistas y autores, asi como en una breve resefia del diario Le-
vante”™® se menciona su finalizacién por parte del compositor.

El Micalet de Ia Seu

Género: Revista-fantasia valenciana, presentada por los autores como
“espectacular produccién valenciana a ritmo de revista moderna y
trepidante”.

Fecha de composicion: 1947

Fecha de estreno: 27 de marzo de 1948, en el Teatro Apolo de Valen-
cia, por la compafia de Manuel Pradas y con Pepita Huerta como
primera figura. Conté con la presencia de José Iturbi entre los asis-
tentes. Estuvo en cartel ininterrumpidamente hasta el 23 de mayo del
mismo aflo, casi dos meses.

El acto de lectura tuvo lugar el 8 de marzo de 1948 en el Teatro Alca-
zar de Valencia.

Reposiciones: E1 9 de junio de 1949 en el Teatro Serrano de Valencia.
Para ello, los autores incluyeron nimeros nuevos, entre ellos el dedi-
cado al Valencia C.F. tras ganar el campeonato de Copa en el que fue
sustituido el equipo masculino por otro femenino.

Libreto: José Peris Celda

HEstructura: dos actos y treinta cuadros.

256 7 de marzo de 1943.
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Sinopsis: Una sucesiéon de cuadros, todos relativos a temas valencia-
nos de diversa indole, dan pretexto para situaciones comicas y musi-
cales donde se ridiculiza los aspectos que en el momento afeaban la
ctudad, a la vez que exalta las glorias de Valencia y sus tradiciones mas
queridas.

El personaje conductor es El Micalet de la Seu, que acompafia a la
campana mayor (que se viste de valenciana), y ven y comentan cosas y
casos. Y asi empieza el desfile de cuadros y personajes, con dialogos
humoristicos y tipismos a granel; las campanas, la huerta, los estraper-
listas, los tranvias, los tabacos. Finaliza el primer acto con una her-
mosa vision de tierras de Sueca, un hermoso desfile de personajes se-
rranescos (con su musica) y con una gran figura de Serrano junto a los
acordes del Himno Regional.

En el segundo acto contintan las alusiones: escenas del tren directo a
Madyrid, obras del ya entonces proyectado metro, bromas del gas y del
agua potable, la Batalla de Flores y una exaltacién a la Virgen de los
Desamparados.

La musica, a tono con la condicién de espectaculo, es alegre y siempre
inspirada. Glosa unas veces motivos populares del folklore valen-
ciano. Otros numeros son ritmos de musica moderna.

Instrumentacion: solistas, coro y orquesta.
Materiales conservados: completos.

Extractos: Entre los numeros musicales se halla el cuplet coreable ti-
tulado ;E/ Valencia, camped!, dedicado precisamente a la obtencién del
titulo de Copa. Llego a ser tan popular que se hicieron unos pequenos
panfletos con la letra para que la aficion la cantara con ocasion de
cada partido.

Su preludio se corresponde con un arreglo postetior, Micalet, fantasia
valenciana para piano (conductor) y orquesta de camara, fechada el 10

de agosto de 1955.

[138] http://www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/ CBA.html#22



Critica: Todas las criticas pertenecen a la prensa escrita local de Va-
lencia®’. Son numerosisimos los articulos aparecidos en la totalidad de
estos medios entre los dias 9 al 22 de mayo de 1948.

Los 4 ases

Género: zarzuela

Fecha de composicion: 1948

Fecha de estreno: Sin estrenar.
Libreto: Lerena y Llabrés
Estructura: Dos actos y seis cuadros.

Sinopsis: La accién se sitia en Madrid, aeropuerto de Barajas. Los
cuatro ases hacen referencia a los cuatro personajes masculinos prin-
cipales relacionados con la aviacion: jefe de pilotos (Alberto), primer
piloto (Catlos), Mecanico (Joaquin) y encargado de radio (Pito).

Son dos historias superpuestas. Por un lado la cémica, representada,
como en otras tantas zarzuelas, por buscones, timadores o tramposos.
Estos son Don Ave, Dionisio, Dofia O y su hija, Finita. El tema amo-
roso va arropado por los celos profesionales y el triangulo amoroso.
Carlos es hermano de Blanca, la prometida de Alberto. Pero aparece
una mujer por la que suspiran los dos, Margarita, y que ciega a Al-
berto, olvidando su promesa, y a Carlos, creandole recelo hacia su
companero. El eje central que enlaza las dos tramas y conecta a los
dos grupos de personajes es Pito, llevando todo el peso de la comici-
dad asi como de las explicaciones internas de la obra durante su desa-
rrollo.

Instrumentacién: Orquesta sinfénica. Falta acabar la orquestacion.

Materiales conservados: Completos.

> Reflejo del éxito son algunos articulos en diarios de tirada nacional, caso de
Barcelona Teatral (1, 8 y 29 de abril, 6 y 20 de mayo de 1948), Digame de Madrid
(9 de marzo y 27 de abril de 1948).
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;Eh, Ia raspa!
Género: sainete lirico de tema valenciano.
Fecha de composicion: 10 de julio de 1950

Fecha de estreno: 21 de julio de 1950, en el Teatro Alcazar, por la
Compania Lirica de Pepe Campos y el baritono Manuel Otero.

Reposiciones: El 11 de agosto del mismo afio en el Teatro Apolo de
Valencia, por la misma compania.

Libreto: Enrique Beltran.
Estructura: Dos actos y tres cuadros.

Sinopsis: Dada la ausencia del libreto, segin los comentarios apareci-
dos en prensa, el libro de Enrique Beltran es limpio y gracioso, pla-
gado de situaciones de matiz eminentemente cémico aunque no fal-
ten, bien aplicadas, las notas sentimentales... >% Por su parte, la parti-
tura es agil, bien ambientada y eminentemente popular™”.

Materiales conservados: Solo se conservan algunos nimeros musicales
orquestados, entre ellos el famoso chotis E/ Pato Mec'y el pasodoble.

Observaciones: Es su ultima produccién dedicada al teatro lirico.
Critica: Localizada en los medios escritos valencianos, en todos se

hace referencia a la musica facil, simpatica y la inspirada melodia del

240
maestro.

Tonica Ia del lunar
Género: Sainete en un acto

Fecha de composicion: No consta.

> Jornada, Valencia, 22 de julio de 1950.

> Las Provincias, 22 de julio de 1950.

* Jornada (22 de julio y 12 de agosto de 1950); Las Provincias (22 de julio y 12 de
agosto de 1950); Levante (21 y 22 de julio de 1950);
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Fecha de estreno: No consta.
Libreto: Alfredo Sendin Galiana.
Estructura: Un acto. Prosa en valenciano.

Sinopsis: Accidn situada en la Valencia contemporanea del composi-
tor. La historia se centra en la traperia de Filomena y Prudencio. Su
hija adoptada es Tonica, llamada la del lunar por la manchita en la
mejilla. Los padrastros son enganados por Elias, un falso productor
de cine que se vale de esta argucia para ganar dinero y camelarse a las
jovencitas con el pretexto de convertirlas en actrices. Al final, por
mediacién de Enrique, el novio de Tonica, se desvela el entuerto. Es
una obra de costumbres, con utilizacién de expresiones y vocablos
tipicamente valencianos, que recurre a topicos y situaciones que pro-
vocan la risa facil del publico. Dos nimeros musicales destacan por su
simpatia y chispa comica: E/ desastre del pollastre que s ‘el va menjar un sas-
241

tre, y The Pon-pon”".
Instrumentacién: Orquesta sinfénica, solistas y coro.

Materiales conservados: Completos.

La casona
Fecha de composicion: no consta
Libreto: F. Minana.

Observaciones: solo hay una referencia a la misma en una entrevista al
. . . . 242 .
maestro en el diario Informaciones de Madrid™ con motivo de la lec-

tura de La de la falda de céfiro.

' Bl desastre del pollo que se lo comié un sastre y El Pon-pon.
*# 27 de junio de 1945,
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Libretos y libretistas

esde que Juan Martinez Baguena compusiera su primera zar-

zuela, E/ galin de noche, tuvo la ocasion de colaborar con nu-

merosos libretistas y maestros del sainete: José Maria Juan
Garcia, Ligorio Ferrer, Alfredo Sendin, Ligorio Ferrer, Antonio Paso,
Luis Fernandez de Sevilla, José Peris Celda o Maximiliano Thous... Si
a ello se une el reconocimiento unanime de la critica hacia el sentido
teatral y la excelencia musical del maestro, no es de extrafnar el gran
éxito alcanzado por la mayoria de sus composiciones.

Lastima que se hayan perdido algunos libretos y los materiales de al-
guna zarzuela o sainete. No obstante, las 29 obras liricas compuestas
entre 1920 y 1945 demuestran la gran capacidad creadora del maestro
as{ como su buena acogida entre los libretistas para que musicara sus
creaciones.

Luis Fernandez de Sevilla (1888-1974), sevillano, escribié sobre
muchas operetas, sainetes y zarzuelas, frecuentando la colaboracién
fundamentalmente con Anselmo Cuadrado Carrefio. Juntos suminis-
traron textos para la mayor parte de los maestros zarzueleros mas im-

E/ crepiisculo de la zarzuela: Juan Martinez Bdgnena [143]



portantes desde 1920 hacia delante. Entre sus obras mas sobresa-
lientes destacan Ia vaguerita (Rosillo, 1924); La prisionera (Serrano,
1927); La del Soto del Parral (junto a Soutullo y Vert, 1927); La mejor del
Puerto (Alonso, 1928); Los claveles (Serrano, 1929); La cautiva (Guridi,
1931); Don Manolito (Sorozabal, 1942); Albambra (con F. Prada, 1940);
Golondrina de Madrid (Gltimo trabajo de Serrano, 1944). Principalmente,
Fernandez de Sevilla se concentra en la comedia sentimental, casti-
cista, con una presentacion simple de los temas de la vida popular es-
pafiola y sus costumbres, caracteres de los cuales los compositores
Torroba y Rodrigo eran claros exponentes. Su material escrito comico
es notable por su ingenio brillante, y consigue eficazmente su finali-
dad popular. Fue el letrista del ultimo éxito en Madrid de Juan Marti-
nez Baguena, Un beso (1941), y del sainete lirico La sltima moda (s.d.)*®.

Maximiliano Thous (1875-1947). Periodista, politico, poeta, autor
teatral y director cinematografico. Maximiliano Thous fue una de las
tiguras mas representativas e influyentes de la cultura valenciana del
primer tercio del siglo XX. Junto a Serrano compuso el Himno de la
Exposicion (1909), a la postre Himno Regional. Ademas, junto con
Blasco Ibafiez fue uno de los primeros intelectuales valencianos que
reconocen en el espectaculo cinematografico un medio de expresiéon y
lo vinculan a su produccién. Fue redactor y director de La corresponden-
cia de Valencia y del Correo de 1 alencia. Como autor dramatico alcanzé
el éxito desde muy joven. Periodista culto, moderno, y notable autor
dramatico, Thous también se distinguié como inspirado poeta. Llego
a ser director de numero del Centro de Cultura Valenciana, asi como
socio de mérito de todas las entidades culturales de la capital. Entre
sus obras teatrales a las que han puesto musica Giner, Peydro, Se-
rrano, Lled, Vives y Asensi, destacan Foch en ['era; Les enramaes; A mal
tiempo, buena caray Moros y cristianos, La escalera de Jacob; Episodios nacionales
o E/ carro del sol. Debuté como cineasta en 1916 con un reportaje so-
bre La fiesta de las musiecas, al que sigue en 1918 E/ milagro de las flores.
En 1923 crea la productora PACE (Producciones Artisticas Cinema-
tograficas Espafiolas), firma bajo la que adapta cinco zarzuelas a la

*» Del que sélo conocemos de su existencia a través de la entrevista realizada al
autor en Radio Mediterraneo, el 3 de agosto de 1945.
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pantalla.** Fue el libretista de la zarzuela E/ falso pirata (1941, también
nombrada como el falso arcediano) compuesta por Martinez Baguena.

Con Ligorio Ferrer Baixauli (1896-1958), Martinez Baguena obtuvo
probablemente sus dos mayores éxitos: las zarzuelas La Caminera
(1925) v La de la falda de Céfiro (1942, en colaboraciéon con Antonio
Paso hijo y A. Gonzélez Alvarez). Junto a él también compuso la can-
cién patriotica titulada La cwzada (1939), posteriormente convertida
en comedia dramatica, asi como Mis dos amores (s.d.)*”. Fue correspon-
sal literario del diario Levante en Gandia y delegado de la Sociedad de
Autores en la comarca de Gandjia.

José Maria Juan Garcia (1885-1961). Secretario General de la Socie-
dad Coral “El Micalet” durante varios afios, y letrista de su himno,
donde ray6 a mayor altura fue en el campo de la lengua vernacula. En
poesia festiva, obtuvo en diversas ocasiones primeros premios en los
“Jocs Florals**® de Lo Rat Penat, alcanzando gran popularidad la titu-
lada Apenes toguen les de’”’ que hacia referencia al “Toc de Gloria®™®”.
Igualmente colaboré en 1934 con La oz Valenciana. Entre su co-
piosa labor teatral, cabe citar sus obras en un acto ;Che, guin lio!, Cara-
bassa m has donat, L. amo del poble, Ales de sera, Campaneta de combregar.
Con Martinez Baguena colaboré en E/ Rey Pepet, La gramdtica parda,
Las sertoras gratis y Ana Maria o las coplas del labrador. Segin escribi6é Juan
Martinez Baguena,

“Soy el autor del Himno Oficial de la Feria Muestrario Interna-
cional porque asi lo quiso mi amigo inseparable José Marfa Juan
Garcia, mi primer colaborador, el que me lanzé por el camino
del arte cuando yo, entregado a mis negocios, ni pensaba en ello.
No he de descubrir quién es el autor de la letra, pues que todos
saben lo que significa como poeta exquisito y autor tantas veces

** Instituto Valenciano de Cinematografia. Pagina Web.

** De la que s6lo hay referencias de su lectura y del anuncio de su préximo es-
treno por el articulo aparecido en Deportes, Valencia, 30 de agosto de 1948.

% Los Juegos Florales del Reino de Valencia, organizados desde 1879 por Lo
Rat Penat en la ciudad de Valencia, es un certamen literario de enaltecimiento
de la lengua valenciana.

" Apenas tocan las diez.

** Toque de Gloria,
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celebrado. Recordando sus premios conseguidos y sus triunfos
alcanzados hay suficiente. Juan Garcia es autor también de la le-
tra del Himno Oficial de la Coronaciéon de la Virgen de los
Desamparados, del dedicado a la Sociedad Coral “El Micalet” y
otros muchos.” **

José Peris Celda, autor de pluma facil, colaboré con Juan Martinez
Baguena en diferentes ocasiones, la principal y mas exitosa la revista
de costumbres valencianas E/ Micalet de la Sen (1947). Autor de mas de
172 obras durante los cerca de 50 afios que ofrecio a la vida teatral, de
ellas 36 en castellano y el resto en valenciano. Muchas de sus obras
llegaron a milenarias. Es el caso de Bacora, que llegd a las diez mil re-
presentaciones, o de Sanatorio de Amor, que en Montevideo alcanzoé las
mil quinientas®’. Entre otros, colaboré con Ismael Metlo en la come-
dia La mariposa frivola. La prensa contemporanea lo destacaba por su
gracia fdcil, fdcil ingenio y versificacion facilisima a flor de labio, amenidad y recur-
505 escénicos de toda indole”’.

Por ultimo, otro de los grandes colaboradores de Juan Martinez Ba-
guena fue José Luis Almunia, literato y pintor, fallecido durante la
Guerra Civil pocos anos antes del estreno de La enamorada del silencio
(1940, junto a Alfredo Sendin). Colaborador durante muchos afios del
diario Las Provincias y critico de arte de La 1oz Valenciana, se destacod

Y Diario de la Feria Muestrario Internacional de V alencia, 12 de mayo de 1946. Igual-
mente, en los articulos que dan la noticia de su fallecimiento, también se hace
un recordatorio de su trayectoria personal: “Poeta facil, de raigambre popular,
vivié siempre vinculado a su pueblo, exaltando nuestras costumbres, impul-
sando su expansion. Era el juglar del siglo XX. Como amante de las fiestas de
las fallas, de “Los Gloriosos”, del Corpus, Navidefias y de la Virgen de los
Desamparados, deja escritas interesantes estampas costumbristas y vivas, inser-
tas en revistas, folletos, periddicos, siendo digna de ser resaltada su labor como
poeta fallero, pues son innumerables los premios alcanzados en llibrets de fa-
lla”. Jornada, Valencia, 17 de octubre de 1961 y Levante, Valencia, 18 de octubre
del mismo afo.

>0 Deportes, Valencia, 26 de abril de 1948,

VT a5 Provincias, Valencia, 31 de marzo de 1948.
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por su amor al arte, especialmente el pictéricoﬁ2 as{ como por sus in-

vestigaciones sobre historia del arte?”,

Antonio Paso (1895-1960), hijo del prolifico escritor teatral Antonio
Paso con quien colaboré en numerosas obras, fue empresario teatral,
fundador de diversas compafifas de revista junto a su tio Manuel Paso
y guionista de cine. En dos ocasiones colaboré con Martinez Ba-
guena: en las zarzuelas La de la falda de céfiro (1942, junto a Ligorio Fe-
rrer) v E/ duende enamorado (1942, junto a Emilio Saez).

Otros colaboradores:

Rodolfo Guillamén en Moraima (1935) v Lucciola (1941).

Alfredo Sendin Galiana en Tonica la del lunary junto a José Luis Al-
munia en la zarzuela La enamorada del silencio (1930).

Enrique Beltran Royo en los sainetes E/ chico del surtidor (1937) y (ED,
la raspa! (1950).

Ferrandis Agull6 en el sainete lirico E/ Galin de noche (1921)

Morante Borras y Luis Sanchez Rogla en la zarzuela Luna en la Sie-

rra (1941)
Emilio Lamany y Angel Zapata en la zarzuela Tanagra (1943)
Lerena y Llabrés en la zarzuela Los cuatro ases (1948)

Respecto de obras de las que sélo quedan referencias a través de la
prensa escrita:

Hipdlito Tio y C. Monterrey en E/ pazo de las camelias (s.d.). Pradas
en la zarzuela E/ tigre (1948)**

F. Mifiana en L casona (s.d.) >

22 1 as Provincias, Teatros, Valencia, 25 de febrero de 1940.

3 I as Provincias, Valencia al dia, Valencia, 24 de febrero de 1940.
»* En Deportes, Valencia, 28 de abril de 1948,

> Bn Informaciones, Madrid, 27 de junio de 1945
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El lenguaje musical

iertamente hay una gran unidad estilistica entre toda la obra

compositiva del maestro Martinez Baguena hasta el definitivo

declive de la zarzuela. Este hecho, marcé un claro punto de
inflexién en su estilo y predileccién por determinadas formas musica-
les mas elaboradas y ambiciosas, apartadas ya de la escena lirica.

Si sus primeros afios compositivos estan definidos por unas obras
para piano de marcado acento de saldn, y unas primeras obras or-
questales o bandisticas muy inspiradas en aquellas, su irrupcion en el
mundo de la zarzuela y el sainete supone una evolucién y desarrollo
de este estilo. No es dificil encontrar alusiones a algunas de aquellas
obras de juventud, como la Gran jota que aparece en Ia Caminera con
el cantable n° 10 bajo el titulo M: primera jota o la utilizacién de deter-
minados temas o fragmentos de aquellas, caso de los distintos moti-
vos folkléricos valencianos de La enamorada del silencio originarios de la
pleza para piano [alenciana.

Algo similar ocurre con sus revistas y sainetes. En ellos, lo habitual es
la referencia y utilizacién de formas y melodias populares del mo-
mento, no siempre folkléricas. Valses, pasodobles, chotis, fox-trot...
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todas ellas formas musicales que abundan entre sus primeras compo-
siciones para piano. No cabe duda de que ello, ademas de hacerlos
mas proximos al publico, contribuye a darle a la obra un dinamismo y
vivacidad propio de una escena que siempre busca la gracia y la risa.
Claros exponentes son E/ Rey Pepet, La gramitica parda y, por supuesto,
E/ Micalet de la Sen.

Estas diferencias formales, también se traducen en la orquestacién y
textura de las partituras. Pero también era un gran condicionante la
escasez de medios econémicos para la puesta en escena obligando, en
no pocas veces, a recortar la instrumentacion. Es mas. En pocos casos
se tenia la suerte de poder contar con algin musico profesional de la
Banda Municipal de Valencia o del Conservatorio. L.a mayor parte de
las veces, los musicos no eran profesionales. De ahi que el papel del
pianista concertador fuera tan primordial, llegando a ser imprescindi-
ble en la representacion.

Por todas estas razones, a excepciéon de las zarzuelas grandes del
maestro que ya contaron con un razonable presupuesto para la puesta
en escena”, la orquestacion no ofrece grandes dificultades ni
complicaciones. El caracter folklorico, la necesidad de unas melodias
claras, definidas y asequibles para el publico, asi como la utilizacién de
otras formas mas modernas como el fox o el chotis, obligaban a ins-
trumentaciones con cierta chispa, brillantes, donde primara la melo-
dia, ligeras y sin esas orquestaciones wagnerianas o rusas que estaban
en boga en el primer tercio del siglo XX. La ausencia de polifonfa, la
duplicacién del cantable por la cuerda o el viento y la utilizacion de
los instrumentos de registro grave para la ritmica son caracteres pro-
pios de sus instrumentaciones liricas.

El propio compositor reconocia en las distintas entrevistas que, en el
planteamiento previo a escribir, siempre buscaba la frescura de la
melodia que debia primar sobre todo, el arraigo espanol y, por su-

0 Caso de La enamorada del silencio, Ia de la falda de céfiro, Moraima, 1.a caminera o

Un beso.
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puesto, la ligereza y dinamismo de la orquestaciéon. Y no cabe duda
que a ello contribuyé enormemente la gran inspiracién del maestro.”’

Otro aspecto muy destacable de Martinez Baguena era su facilidad
para la asimilacién del texto y métrica de los distintos libretos para
adaptarles la musica de los cantables. El propio Luis Fernandez de
Sevilla le reconocié que habia colaborado con muchos y los mejores
compositores, pero que nunca nadie habia respetado completamente
sus versos. Carifosamente, Martinez Baguena le respondi6 es gue tus
versos tienen miisica. Es admirable, como ejemplo, la adaptacion musical
en los cantables de I.a enamorada del silencio, donde el texto no res-
ponde a una métrica uniforme ni los versos a estructuras cuadradas o
paritarias. Sin embargo, el maestro consigue componer una partitura
en la que la ausencia de rima en el texto la suple la rima musical con
frases bien estructuradas generalmente a 4 compases y métrica regular.

Su musica posee una gracia inigualable. Traducir musicalmente textos
dirigidos a provocar la risa nunca es tarea facil. Martinez Baguena lo
consigue admirablemente. Su caracter abierto, extrovertido, socarron”®,
muy valenciano por otra parte, era un buen aliado para este género
musica. Pero también lo es su inspiracion y su facilidad para la asimi-
lacion de las formas musicales mas apropiadas para esos propositos.
Juan Martinez Baguena componia tal y como hablaba, tal y como era.
Sus zarzuelas nos muestran una personalidad amable, simpatica, vi-
brante e inquieta, algo sofiadora. Sus revistas y sainetes, la vertiente
mas divertida y jovial de su personalidad. No hace falta saber la letra
para adivinar facilmente lo que dice la musica y reirse con ella. De ahi
los continuos halagos de los libretistas y criticos contemporaneos su-
yos. La espontaneidad y el recurso a giros melodicos e instrumentales
inesperados propicié que, en no pocos €asos, se reconociera que la
musica estaba por encima del libreto.””

»7 Ya en apartados anteriores nos hemos referido a la famosa lectura por telé-
tono de E/ duende enamorado. Véase la ficha de esta zarzuela en el capitulo 6.

% Expresion valenciana que hace referencia al caricter burlén hacia uno mismo
y hacia lo que nos rodea sin ningun tipo de maldad, s6lo con el fin de la diver-
sion.

»” Caso de La Vo3 Valenciana, 14 de mayo de 1921, en referencia a E/ galin de
noche, de  Ferrandis Agullo.
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Es probablemente la critica y la prensa del momento la que nos puede
ofrecer la vision mas fresca y directa de su lenguaje musical.

“Tiene todas las caracteristicas de la clasica zarzuela espafola, y
con ello esta hecho el mejor elogio que de la obra puede ha-
cerse.

Mascarilla”?®

“Martinez Baguena es un musico inteligente que sabe utilizar los
resortes orquestales para el desarrollo de los temas, uniendo a
ello una personalidad propia y definida, una inspiracién magni-
fica y delicada, y una valentia que destaca sobre el pentagrama
en el momento preciso para arrancar la ovacién deseada. Ana-
dase la exacta utilizaciéon de los momentos liricos que el libre-
tista le ofreciera, sin forzar situaciones, y se tendra, con las pala-
bras expuestas, la razon del éxito resonante de L.a Caminera.

V.LL.P.” >

“En La Caminera, los nimeros musicales tienen la caracteristica
de llegar enseguida al publico; éste recibe las claras y finas me-
lodias con la efusién del que encuentra musica comprensible, de
gratos giros y de oportunos efectos de claroscuro. Martinez Ba-
guena no es difuso.; y ademas encuentra la orientacion que eleva
su inspiracion por los caminos que conducen hasta los Caballero
o los Serrano. No le ha seducido el éxito mas facil del cuplé ca-
nalla o del tango brasilefio. Esto ya es un buen inicio y permite
esperar que Martinez Baguena escriba obras de mayor empuje
todavia.”*

Tiene algo que no pudo darle ni su maestro ni nadie: el sentido
de la melodia, la gracia de la melodia que es don natural y di-

> Mercantil valenciano, 25 de marzo de 1936, y Diario Grifico de Barcelona, 27 de
marzo de 1936.

2V B ] Pueblo, 25 de marzo de 1936.

22 T a5 Provincias, 26 de marzo de 1936.
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vino. Y con esto esta hecho el elogio de su arte claro, emotivo,
dulce, sin dejar de ser intenso y enérgico y lleno de luz y de cla-

ridad.

s 263

Jorge de la Cueva

*% Ya, Madrid, 2 de julio de 1949.
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”'f’/

Tipologia vocal y principales cantantes

onsiderada en conjunto toda la obra lirica de Juan Martinez

Baguena, la tipologia vocal responde a unos patrones unifor-

mes y definidos. Desde la base constante de la participacién
de una tiple, una tiple cémica, un tenor, un tenor cémico, y un bari-
tono, los numeros de sus obras ofrecen distintas variaciones en fun-
ci6n de la trama y de las posibilidades del libreto.”**

Uno de los caracteres esenciales del teatro lirico de Juan Martinez Ba-
guena es la omnipresencia de escenas coémicas, incluso en zarzuelas de
trasfondo dramatico. De ahi la constante presencia de la tiple comica
y del tenor comico, cuando no llegaba incluso a duplicar a alguno de
ellos por exigencias del guién, como es el caso de La enamorada del si-
lencio con dos tenores comicos en los papeles de Vorin y Don Futra-
que.

*** En la primera obra en la que alcanzé el éxito, la revista F/ Rey Peper, figura el
siguiente reparto vocal: Tiple: Maria Luisa Bernay; Tiple comica: Pilar Marti;
Tenor: Ernesto Bru; Tenor comico: Julio Espi; Vedette: Luisita Wieden
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Por su parte, sus revistas incluyen gran cantidad de nimeros con va-
riados y distintos papeles, por lo que era obligado que cada uno de los
artistas representara mas de uno dentro de sus caracteristicas vocales.
En ellos, logicamente, el mayor protagonismo corresponde a los acto-
res y cantantes comicos, no por ello de menor calidad, en cuanto que
ademas de cantar y actuar, se les exigia saber bailar. Schottis, Fox-
trots, o boleros caricaturizados entre otros muchos pasos de baile,
eran una constante prueba para los intérpretes.

El éxito de una zarzuela o sainete también dependia en gran medida
de los cantantes incorporados a la compania. Juan Martinez Baguena
tuvo la merecida e indudable suerte de poder contar con figuras de
primer nivel, tanto en lo que respecta a los empresarios como a las
tiguras integrantes de las compafias teatrales. En especial los barito-
nos Marcos Redondo (Lz Caminera), Antonio Medio (LLa de la falda de
eéfiro) y Anton Navarro (La de la falda de céfiro y Un beso). Su participa-
cion exigia la incorporacion a la zarzuela o sainete de alguna romanza
para barftono y de algiin dio de éste con la tiple principal, otorgan-
dole la mayor parte de las veces el protagonismo en perjuicio del te-
nor.””

El abanico vocal, pues, es completo. Si ya en las criticas se le atribufa a
Juan Martinez Baguena una gran capacidad creadora, llegando en oca-
siones a partituras excesivamente profusas en nimeros y en orquesta-
ci6n, no podia ser menos en cuanto a la utilizacién de las distintas te-
situras vocales para dar vida a los distintos protagonistas del libreto.
Desde La Caminera (1936) hasta su ultimo gran éxito Un beso (1948)
cada uno de los personajes principales se corresponde con un tipo
vocal, tratado con maestria para su lucimiento. La fluidez melddica y
su raigambre popular junto al perfecto conocimiento de Martinez Ba-
guena de las posibilidades vocales de cada tesitura de voz permiten
comprender el éxito alcanzado por todos sus numeros. Juan Martinez
Baguena, en consonancia con su personalidad y caracter, no solo bus-
caba su propio lucimiento, sino el de los cantantes que interpretaban

*® Un buen ejemplo de ello es La Caminera, con las romanzas de tiple (primer
acto), baritono (segundo acto), asi como el duo de estos dos (segundo acto).
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sus obras. Muy probablemente fue ésta, unida al libreto, la razén de su
266

éxito.
El baritono Marcos Redondo®’ fue el primer afamado cantante con
quien trabajé Juan Martinez Baguena. Fue con motivo del estreno en
1936 de La Caminera en el Teatro Apolo de Valencia.”® Y la ocasién
no pudo ser mas fructifera. A las puertas de la Guerra Civil, la lirica
zarzuelistica ya habia comenzado su decadencia, y, en consecuencia,
se recurria a figuras de primer nivel para acaparar la atencion del pu-

blico:

“Y éste es el caso del divo (nunca mejor aplicado el barbarismo)
Marcos Redondo. Es él quien interesa y a él van a ver, sin mirar

26 A esto ya apuntan las distintas criticas de su primera obra lirica estrenada, F/
galdn de noche (1921), donde se destaca la buena calidad de la musica pero se
ataca duramente al libreto. Incluso, como recogen las cronicas, los numeros
musicales fueron en su mayoria repetidos, en contra de la apatia del publico ha-
cia el texto del libreto. La vog valenciana, 14 de mayo de 1921.

7 Redondo Valencia (Marcos). Cantante espafiol, nacié en Pozoblanco (Cor-
doba) el 24 de noviembre de 1893 y muri6 en Barcelona el 17 de julio de 1976.
Huérfano de padre a los pocos anos de edad, a los 19 afios, recomendado por
Tomas Breton, consigui6 ingresar en el Real Conservatorio de Musica y Decla-
macion de Madrid. En 1917 fue destinado a cumplir el servicio militar en Man-
resa, donde pronto se hizo popular interviniendo en diversas actividades musi-
cales. En 1919 se dio a conocer en el Teatro Real de Madrid, con Lz Traviata de
Verdi. Al cabo de unos meses se trasladoé a Milan para perfeccionar sus estudios
con el maestro Bettonelli. En Monza (Italia) interpreté La Forza del Destino
(1920); después continuaria su carrera triunfal por Italia y América. A finales de
1923 regres6 a Espafia y cumplié una temporada de opera en el Liceo de Bar-
celona y en el teatro Tivoli de dicha ciudad; y después en Fiume (Italia). Sedu-
cido por el mundo de la Zarzuela, actud en la primeras obras del género, consi-
derando que se trataba de una experiencia transitoria. En realidad no fue asi, y
en la zarzuela habria de desenvolverse su futuro. Durante la guerra permanecié
en la zona republicana, donde continué actuando. Al término de la contienda
trabajé en diversos pafses hispanoamericanos. Su ultima actuacioén tendria lugar
el 13 de febrero de 1970 en Santa Cruz de Tenerife. Andaluz de nacimiento,
criado en L.a Mancha y aclimatado en Catalufia, fue en su época el baritono mas
popular de la peninsula. Habia recibido la Gran Cruz de Isabel la Catdlica, la
Medalla del Trabajo y la Medalla de la Cruz Roja, entre otras condecoraciones.-
R.V.T. Enciclopedia Espasa

*% Bl reparto fue el siguiente: Tiple: Conchita Bafiuls; Tiple comica: Enriqueta
Conti; Tenor: Esteban Guijarro; Tenor comico: Ramoén Cebria
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siquiera qué zarzuela canta. ;Para qué? Basta con eso: con que
cante el divo. Y asi se explica que con un cartel formado por
Molinos de viento y El cantar del arriero, se llene a rebosar la

sala amplia del Apolo.

Quedamos, pues, en que el publico de ahora va a ver a Vilches y
a Margarita Xirgu y acude a oir a Angelillo, a Marcos Redondo.
Esto es: va al teatro por los artistas cuando le interesan los ar-
tistas; y acude al espectaculo a ver la obra cuando es la obra lo

unico que puede interesarle®”.

José Maria de la Torre”?”

Desaparecido Sagi-Barba, Marcos Redondo es considerado su mas
que digno sucesor. Ademas de sus excepcionales dotes artisticas, po-
sefa un temperamento entusiasta por su arte, entregandose total y
francamente desde el momento mismo de su aparicién en escena’’’.
Ademas, en el terreno particular, hacia gala de ser un hombre campe-
chano, comunicativo y de una simpatia contagiosa®”.

Durante la Guerra Civil y en los primeros afios de Posguerra, Juan
Martinez Baguena sélo estrend dos obras: E/ chico del surtidor (1937) y
La enamorada del silencio (1940), sin contar la pequefia comedia de exal-
tacion patridtica La cruzada (1940). En todas ellas la estrechez econé-
mica se dejé notar en los repartos, contando unicamente con cantan-
tes locales que en algun caso habian adquirido ya cierta fama, caso de
la soprano Angelita Martinez en La enamorada del silencio.””

La participacion del aclamado baritono Antonio Medio en el estreno y
posteriores representaciones de I.a de /a falda de céfiro (1945)*™ en Ma-

> A fin de cuentas, es lo mismo que esta ocurriendo actualmente con la musica
clasica.

210 Mercantil V alenciano, Valencia, 22 de marzo de 1936.

' B/ Pueblo, Valencia, 25 de marzo de 1936. Firma V. LL. P.

2 Las Provincias, Valencia, 27 de marzo de 1936. Firma Palique.

7 Tiple: Angelita Martinez; Tiple cémica: Charito Leonis; Tenor: Miguel
Gonzalez Bodega; Tenor comico: Pedro Segura y Ramoén Garcfa.

™ Reparto: Tiple: Carmen de la Puente (en Madrid); Pepita Embil (en Barce-
lona y resto de Espafia); Tiple comica: Luisita Sola y Carmen Andrés; Tenor
comico: Eladio Cuevas; Baritono: Antonio Medio

[158] http://www.revistalatinacs.org/067/cuadernos/ CBA.html#22



drid constituy6 el espaldarazo definitivo en la carrera de Juan Marti-
nez Baguena asi como su emparejamiento en todos los titulares de la
prensa teatral.

Ya se venia anunciando su participacién meses antes del estreno”"”.
Pero su incorporacion definitiva a la Compafiia de la Zarzuela, diri-
gida por el empresario Pedro Vilches, supuso poner la guinda a una

formacion ya de por si plagada de grandes intérpretesZ76.

Numerosos articulos, reportajes y criticas en los dias circundantes al
. .o . , 277
estreno referidos a los distintos intérpretes de la zarzuela™' ya

pregonaban el éxito de la representacion.

Antonio Medio, gijonés, era considerado por los criticos el maestro de
maestros en el género lirico nacional por esos afios”™®, buen actor,
siempre entregado y duefio de una contagiosa simpatia®”, sobre todo
a raiz de su éxito con el estreno en el Teatro Calderén de Madrid de
Blake el payaso en 1942, 1a que llegaria a ser su zarzuela mas emblema-
tica. Serfa la figura masculina de referencia en la lirica espafiola de los

anos 40 y 50.

Por su parte, a Carmen de la Puente se le reconocen facultades de ti-
ple de alta escuela y de actriz consumada®™, de voz calida, brillante,
voluminosa, que es un regalo para el timpano'. A Pepita Embil*”, las

" Marca, Madrid, 23 de junio de 1945.

%Y asi se la reconoce como la primera compaififa lirica espafiola del momento
(La Vangnardia, Barcelona, 31 de agosto de 1945).

*7 Prensa madrilefia del 18 al 27 de julio de 1945.

78 Informaciones, Madrid, 18 de julio de 1945.

" Arriba, Madrid, 17 de julio de 1945.

" Diario Madrid, Madrid, 18 de julio de 1945.

' Djgame, Madrid, 24 de julio de 1945.

?2 Madre de Placido Domingo. La getariarra Pepita Embil interpret obras de
Sorozabal, Massanet, Padre Donosti, Gounod, Puccini, Lehar, Moreno To-
rroba, Leo Bard, Palmerin, Maria Greever y Ernesto Lecuona. Y en todas ellas
se manifestd con sus grandes condiciones de cantante. Con una facil ejecucion y
un gusto exquisito. Tan espléndida actuacion, forzosamente habia de conquistar
al selecto publico que lleno las salas en las que actuaba. Y éste no escatimé el
premio de su aplauso rendido. Porque Pepita Embil fue, en su género, la artista
mimada de México, después de haber cantado en el coro del Gobierno Vasco,
Eresoinka, de 1937 a 1939. Este es, sin duda, el resultado del esfuerzo por ella
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criticas también la catalogan como una de las grandes figuras de la li-
rica, de hermosa voz, largos alientos, admirable apianar y brillantes
notas tenidas™.

El siguiente gran éxito de Juan Martinez Baguena vino marcado por
los mismos patrones que pero en un ambito mas local, Valencia, aun-
que con indudables repercusiones nacionales.

Al igual que para para La de la falda de céfiro, 1a representacion de E/
Micalet de la Sen (1948) por la compania formada por el empresario
Miguel Gémez no reparé en gastos.”

E/ Micalet de la Sen es presentado como una espectacular producciéon
valenciana a ritmo de revista moderna y trepidante®. Pepita Huerta
llegd a ser una de las vedettes mas reconocidas a nivel nacional. Ini-
ciada en el teatro y la zarzuela por su hermana conchita, debuto6 con la
zarzuela  Jugar con fuego™’, estrenando posteriormente numerosas
zarzuelas, revistas y operetas. Su arte la llevé también a actuar en los
escenarios de Portugal, Bélgica, Italia y América.”

Es también en 1948 cuando Juan Martinez Baguena tuvo la oportu-
nidad de conocer y contar con el joven baritono Antén Navarro para
el reestreno de La de la falda de céfiro. La ocasién tuvo caracter de

desarrollado desde que inici6 sus estudios de solfeo y piano en la bella Easo
donostiarra. Pepita tuvo una sélida formacion artistica. Sus estudios de canto
efectuados mas tarde en Paris, con la profesora armenia Mlle. Babaian y sus
actuaciones en Bélgica, Holanda e Inglaterra, le prepararon para ir cosechando
todos esos éxitos alcanzados desde que debutara en el teatro, en 1939, cantando
zarzuelas y operetas. Y el que tuviera también en su repertorio varias operas,
nos da idea exacta de su educacion musical.

2 T as Provincias, Valencia, 6 de octubre de 1945.

** El montaje superd las ciento cincuenta mil pesetas ademas de estar integrada
la compafiia por todas las primeras figuras del teatro valenciano, como Maruja
Villalarty, Marfa Teresa Villeta y Sefi Villeta, Manuel P. Cebral, destacando la
vedette Pepita Huerta.

25 T evante, Valencia, 25 de marzo de 1948.

*%¢ Libreto de Ventura de la Vega y musica de Asenjo Barbieri.

7 Datos extraidos de un articulo autobiografico en Barcelona Teatral, Barcelona,

20 de mayo d 1948.
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acontecimiento en cuanto supuso la revelaciéon de Antén Navarro
como una gran figura de la lirica. 288

Con posterioridad, Juan Martinez Baguena apadrinara, en cierto
modo, la carrera de este baritono al aceptar la direccion artistica de la
compania “Los Astros Liricos” creada por el propio Antén Navarro,
y que posteriormente cambiarfa de nombre para llamarse “Gran
Compania Lirica Antéon Navarro”; en justa medida a la fama que le
seguia. Esta compafia puso en cartel, ademas de La de la falda de céfiro,
Un beso, libro de Fernandez de Sevilla, cuyo estreno tuvo lugar en el
Teatro Principal de Valencia el 30 de marzo de 1949.%*

5 Barcelona Teatral, Barcelona, 8 de julio de 1948. En este articulo, el propio
Martinez Baguena relata: “Puede afirmarse, sin eufemismos, que la presentacion
del baritono Antén Navarro ha sido una verdadera revelacion, ya que no es facil
encontrar un cantante que, ademas de una gran modestia (cualidad de los gran-
des artistas) posea, junto a una extensa y bien timbrada voz, un elegante fraseo y
una seguridad y aplomo escénicos propios de un consumado actor.”

* Tos componentes principales de la compafifa fueron Pilarin Alvarez Bafiuls,
Pepita Huerta, Ana Marfa Leo6n, Salvador Castell6, Fernando Band, Felipe Mi-
llan, Antén Navarro, Manolo Pradas (Dir. de escena) y Gerardo Tomas (Dir.
Musical)
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El lenguaje sinfonico de Juan Martinez
Baguena

uan Martinez Baguena, desde sus principios, fue un musico intui-

tivo. Aunque sus estudios musicales los comenzara a una edad algo

avanzada para lo que suele considerarse habitual, ya desde un

primer momento mostré una gran inquietud por las grandes
agrupaciones instrumentales.

Sin embargo, su primer instrumento de trabajo era el piano. Al igual
que muchos otros compositores, en ¢l plasmaba sus improvisaciones y
primigenias ideas. De ahi la frescura, originalidad y caracter improvi-
sado de la gran mayoria de sus obras, lo que no suponia una ausencia
de trabajo tematico y perfeccionamiento posterior de las mismas.

Juan Martinez Baguena veifa la orquesta en el piano. En ¢l trataba de
encontrar la sonoridad de aquella, sus contrastes, sus didlogos y sus
contrapuntos. Se observa facilmente por la profusién de acordes y
octavas, melodias dobladas, trémolos en ambas manos, los saltos
continuos en la mano izquierda, y demas recursos que traducen, cla-
ramente, esa busqueda de la sonoridad de una orquesta o una banda.
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Practicamente la totalidad de sus obras para banda u orquesta tuvieron
un germen pianfstico™’. Lo mismo ocurria para las zarzuelas™' y para
sus grandes poemas religiososzgz.

Su método de trabajo consistia en transcribir la parte pianistica en
partitura orquestal, cual si de piano solista se tratara. Arriba, obvia-
mente, queda el viento y percusion; abajo la cuerda. De esta forma, la
parte de piano hacia de base (concertador) y guia para la construccion
de toda la partitura orquestal.

A partir de ahi; scual era el sonido de la orquesta o de la banda de Juan
Martinez Baguenar; gsus contrastes y colores?; squé instrumentos
tenfan mas relevanciar

En consonancia con su personalidad, su instrumentacion es poderosa.
Es verdad que posee en su haber obras de indudable lirismo y delica-
deza como puede ser Idilio, E/ Gegant va de serenata o sus obras para
orquesta de camara. Pero hablar de sus obras para banda u orquesta
sinfénica, es hablar de contrastes instrumentales, buena y clara expo-
siciébn tematica, grandes desarrollos, clara distincidon entre solistas y
grupos, graves sonoros, duplicaciones instrumentales de los distintos
temas, grandes finales, amplios tuttis.

Juan Martinez Baguena era un buen conocedor de la orquestacién. No
obstante, hay que diferenciar dos claros periodos en su evolucién.

Hasta mediados del siglo XX, la practica totalidad de su musica la
ocupa el piano con piezas de cierto raigambre folklorico y de salon,
junto a todas sus composiciones para el teatro lirico. Al hablar de la
zarzuela ya sefialabamos el problema de las orquestas y de las compa-
nfas de zarzuela, integradas por musicos en su mayoria amateurs v,
sobre todo, con escasos recursos y plantillas mermadas o incompletas.
Esto, obviamente, es un claro obstaculo para poder desarrollar ple-
namente la instrumentacién que cualquier compositor pudiera llevar en
la cabeza. Asi, las orquestaciones de Juan Martinez Baguena en este

* Bl caso mas ilustrativo es su obra para banda Marme 1918,

*! ' Ya hemos comentado el caso de la famosa lectura por teléfono de su zarzuela
E/ duende enamorado tras su viaje de vuelta de Madrid en tren.

?2 Tanto de Verbum Crucis como Praeclarum Cilicem se conserva una primera ver-
sién para voces y piano conductor.
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periodo estan mas condicionadas por todas estas circunstancias que
por su propio espiritu compositivo. A pesar de ello, Amanecer de los
mercaderes de 1 alencia o el Preludio de Un beso, ya demuestran unos pro-
fundos conocimientos de la técnica de orquestacion y de su vision de la
misma.

Es a partir de la definitiva crisis del género lirico cuando Juan Martinez
Baguena reorienta su quehacer compositivo hacia musica “mas culta”.
Es entonces cuando ven la luz sus dos poemas religiosos (1965 vy
1968), la definitiva orquestacion de Mame o el resto de sus grandes
obras para banda y orquesta.

Pero también es su momento de mayor madurez. Abandona la or-
questacion clasica al estilo romantico de sus anteriores composiciones,
para adentrarse en una orquestacion mucho mas personal, efectista,
mas sincera con la expresividad buscada. Para ello tomara recursos
traidos de las orquestaciones impresionistasm, contrastes timbticos
bruscos, disonancias y acordes alterados, y contraposiciones timbricas
entre cuerdas y vientos. Hasta los papeles vocales llegan a tener un
caracter instrumental en muchas ocasiones” Ya no estamos ante un
Juan Martinez Baguena sujeto a reglas o procedimientos preestableci-
dos, o condicionado por la necesaria teatralidad. Es un Juan Martinez
Baguena sincero, expresivo, auténtico en pensamiento y creacion, que
refleja plenamente su espiritu, ya inabarcable por el piano, y unica-
mente susceptible de ser transmitido a través de la expresividad y
grandiosidad de una orquesta o una banda por las multiples posibili-
dades sonoras que ofrece.

Principales obras sinfonicas:

En lo mercat de Valencia, 1808 (1940)

Poema sinfénico concebido como intermedio orquestal de los dos
actos de la zarzuela La enamorada del silencio, con el titulo Amanecer con los
mercaderes de 1 alencia (n° 6 musical de la zarzuela). El poema sinfénico
esta basado en el grabado homoénimo de Laborde.

23 Bs el caso de Verbum Crucis.
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Baix lo cel blau (1962)

Subtitulado como Tres poemetes para orquesta de camara, esta ambien-
tada en la festividad del Corpus de Valencia, recreando los bailes de los
Nanos y del Gegant””. Esta seccionada en tres nimeros: 1.- Els nanos
ballen lo minué (1961); 2.- Nit vora al Xuquer. (1962); 3.- El gegant va
de serenata®_(1950)

Palas Nacararunt™ (s.d.)

Subtitulada por su autor como Trisonia de Paisatges Valencians™, para
orquesta sinfonica. Consta de tres numeros: 1.-Pinedo: matinada
(amanecer); 2.-Albufera: quietisme (quietud); 3.-Devesa: primaveral.

El conjunto viene a representar un fresco de la Albufera valenciana, a
través de las distintas estampas tipicas con las que suele representarse:
el amanecer, su quietud y su bullicio primaveral o veraniego.

Al sonar el roncon (1950)

Pequefio poema musical para orquesta de camara subtitulado Romeria
asturiana basado en un poema de Gaspar Ombuena y que musicalmente
hace referencias claras al folklore de esta region. Fue estrenada por la

Orquesta Ferroviaria en la Casa de los Obreros de San Vicente
Ferrer™ el 11 de julio de 1956.

** Figuras tradicionales de las danzas del Corpus Christi.

*® Bl Gegant va de serenata fue la primera en ser compuesta y concebida aislada-
mente. En su momento fue una de sus obras orquestales mas conocidas e inter-
pretada innumerables veces por la Orquesta Ferroviaria que dirigia Daniel Albir.
El propio Juan Martinez Baguena lo interpretd en directo para Radio Valencia en
el programa El compositor y su musica, a las 15 horas del dia 14 de mayo de
1951 con motivo de una entrevista realizada por R. Zara.

% Palas Nacararum es un vocablo punico o griego del siglo VI a.C. utilizado en el
siglo IV de nuestra era por Rufo Festo para designar a La Albufera, dada la
abundancia de conchas existentes alli.

»"Trisonfa de paisajes valencianos.

% Hoy Teatro Talia.
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En lo Palau de Parcent (1959)

Subtitulado como poema corto para orquesta de camara en dos mo-
vimientos: Pavana y Minué. Basado en una poesia de Gaspar Om-
buena, recrea la ciudad de Valencia en 1800, en un palacio tan em-
blematico como el de Parcent™, en plena celebracién de una fiesta. La
ambientacion dieciochesca, nobiliaria y de alta alcurnia, es un recuerdo
de la riqueza valenciana previa a la invasiéon napolednica.

También fue estrenada esta obra por la Orquesta Ferroviaria de Ca-

mara en su concierto 191 ofrecido en la Casa de los Obreros de Va-
lencia, el 27 de enero de 1960.

Airifios (1962)

Subtitulada como Pequefia suite gallega para orquesta de camara consta
de tres numeros: Boda, Atardecer y Fiesta. En ella recoge el folklore
galleco para adentrarse en la Galicia pastoril y campechana de
principios del siglo XX.

Fue estrenada por la Orquesta Ferroviaria de Camara el dia 6 de julio
de 1962 en la Casa de los Obreros de Valencia.

Suite en Fa, “Germanor” (1919)

Para orquesta de camara con piano conductor, lo que nunca le ofrece
el caracter de solista.

Una de sus primeras obras sinfonicas, esta composicion fue premiada
en Els Jocs Florals de 1919°". En este momento la obra recibe el nom-
bre de Suite en cuatre temps, suite en fa. Posteriormente y dada su tematica,
recibi6 el titulo de “Germanor”. Consta de cuatro tiempos: Allegretto,
Andantino, Andante y Allegro.

La percusividad de un bajo marcado y sustentado sobre el tiempo en
corcheas permite adivinar el recuerdo del Zzbalet (tambor), mientras el
tema recuerda las figuraciones de la do/aina (dulzaina).

*? Mas si cabe cuando fue ésta la primera sede de la Sociedad Coral “El Micalet”.
% Oficio n° 164, de 4 de agosto de 1919.
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Marne 1918 (1918)

Version orquestal de la misma obra original para banda.

El Micalet (1950)
Subtitulada Fantasfa Valenciana, para piano y orquesta de camara.

Se corresponde con el preludio de su atamada revista E/ Micalet de la

Seu.

Destellos, impromptu andaluz

Esta pieza, originariamente escrita para piano, fue arreglada en 1962
para piano y orquesta de camara. Posteriormente, lo fue para orquesta
sinfénica en 1966. La ampliacion instrumental posibilita al autor a jugar
mucho mas con las dinamicas y los timbres instrumentales, ademas de
utilizar muy acertadamente los didlogos entre solista y orquesta.

El resto de las obras para orquesta se corresponden con las de peque-
flas dimensiones. En su mayor parte, pertenecen a otras mayores O
bien a transcripciones de piezas pianisticas. Todas ellas siguen res-
pondiendo a criterios programaticos en su desarrollo, bien imagenes,
bien escenas o bien historia.

Marcha (1922)

Mi primera jota™ (1925)

Un beso™” (1941)

Idilio (1942)

Alba en Rio de Arosa (1954).

Nit estiguenca vora al Xuquer (1962)

! Version orquestal del n® 10 de la zarzuela La caminera
392 Thtermedio del sainete lirico en dos actos del mismo nombre
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A 11

Juan Martinez Baguena ante la prensa
y la critica. Proyeccion social

on innumerables los articulos, entrevistas, anuncios de repre-

sentaciones o estrenos y demas menciones en prensa y radio en

el que el protagonista es directa o indirectamente Juan Martinez
Baguena. Sin duda ha sido una labor encomiable la suya y la de sus
familiares la de recopilar los cerca de mil articulos de prensa y trans-
cripciones de radio, sin los cuales el conocimiento del maestro siem-
pre seria incompleto y nunca ofrecerfa una justa vision de su recono-
cimiento social.

Son dos los periodos perfectamente definidos en su relaciéon con los
medios. En las décadas de los afios 30 y 40, la popularidad de Juan
Martinez Baguena estaba en su apogeo. Son los afios de su dedicacion
exclusiva a la zarzuela, al sainete y a la revista. En los afios siguientes,
ya desde la consideraciéon de “maestro” y con una fama justamente
ganada, sus apariciones en los medios de comunicaciéon vienen mas
referidas a su labor pedagogica como profesor y director de la Socie-
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dad Coral “El Micalet”, a entrevistas de opinién y, por supuesto, a su
obra cameristica y sinfénica, una vez casi desaparecidas de los escena-
rios las representaciones liricas.

Los primeros articulos que podemos encontrar ya aparecen en la dé-
cada de 1910. En concreto los referidos a sus primeros estrenos por la
Banda Municipal de Valencia: el de la Marcha Espariola cuando apenas
tenfa 19 afios,” el de la Suite Hesperia® y una entrevista a doble pa-
oina’” en la que ya se alaban sus cualidades y proyeccién, cuando atin
todavia era un compositor muy novel.

Poco después haria su primera incursiéon en el mundo de la zarzuela
con no demasiado buen pie. Se trataba del estreno de E/ Galdin de No-
che, libreto de Ferrandis Agullé y que no duré en cartel mas que la re-
presentacion de su estreno.””

Una de sus composiciones que mas trascendencia reportd en los me-
dios fue el estreno del Himno Oficial de la Sociedad Coral “El Micalet” el 4
de febrero de 1934 y que fue ampliamente cubierto por la prensa los
dias 6 y 7 del mismo mes’’. En todos ellos la critica es unanime,
calificando la obra como una grandiosa pagina musical que consagra
al maestro como uno de lo mas inspirados compositores valencianos,
situandolo en primera fila entre los autores de la época.

En los afios posteriores al estreno de E/ Galin de Noche completd su
formacién y compuso un pequefio numero de zarzuelas y sainetes.
Entre ellas, la que seria su primer gran éxito en Valencia, E/ Rey Pepet.

% La Correspondencia de V alencia, 26 de agosto de 1916.

3% B/ Pueblo, 6 de octubre de 19109.

" La vog valenciana, 28 de septiembre de 1919. Entrevista de F. Martinez-Mi-
nana.

Y La Vog Valenciana, 14 de mayo de 1921. El articulo ofrece una critica bas-
tante dura al libreto y a su ambientacion, calificindola de antigua ademas de
profusa en nerviosidades, extremismos y devaneos liricos. Todo lo contrario
que respecto de la partitura, a la cual ensalzaba por su riqueza melédica y cui-
dada orquestacion. Posteriormente, en una entrevista publicada por Las Provin-
czas, el 14 octubre de 1945, Juan Martinez reconoceria que “me dio tanto res-
peto el pateo que, atn cuando no fue conmigo, tomé un panico atroz y estuve
diez afios sin aparecer por un teatro ni como espectador.”

" La Correspondencia de V alencia, 1.as Provincias, La Vog Valenciana, Diario V alen-
ciano, El Mercantil Valenciano, y El Pueblo.
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Desde su estreno comenzé una larga carrera de éxitos que le llevo a
estrenar numerosas zarzuelas y revistas, obteniendo un amplio reco-
nocimiento del pablico, y lo que es mas importante, de la critica y la
prensa.

Basta citar una breve relacién del numero de articulos de prensa de
que disponemos308 dedicados a sus obras liricas, principalmente de las
que mas fama le otorgaron, para reconocer su trascendencia: L.z Ca-
minera (15), La enamorada del silencio (8), La de la falda de Céfiro (100), Un
beso (40) y E/ Micalet de la Seu (45).

Ya en los primeros articulos se alaba su técnica y creatividad. En las
criticas a I.a Caminera encontramos calificativos como

“Tiene todas las caracteristicas de la clasica zarzuela espanola, y
con ello esta hecho el mejor elogio que de la obra puede ha-
cerse.

Mascarilla”"

“Martinez Baguena es un musico inteligente que sabe utilizar los
resortes orquestales para el desarrollo de los temas, uniendo a
ello una personalidad propia y definida, una inspiracién magni-
tica y delicada, y una valentia que destaca sobre el pentagrama
en el momento preciso para arrancar la ovaciéon deseada.

Anadase la exacta utilizacién de los momentos liricos que el li-
bretista le ofreciera, sin forzar situaciones, y se tendra, con las
palabras expuestas, la razén del éxito resonante de La Caminera.

V. LL. P>

“En La Caminera, los nimeros musicales tienen la caracteristica
de llegar enseguida al publico; (...) Martinez Baguena no es di-
tuso; y ademas encuentra la orientacion que eleva su inspiracion

% Gracias a la labor de los hijos del maestro.

% Mercantil V alenciano, 25 de marzo de 1936, y Diario Grafico de Barcelona, 27
de marzo de 19306.

319 F Pueblo, 25 de marzo de 1936.
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por los caminos que conducen hasta los Caballero o los Se-

rrano.””!!

A continuacion estrend Ia Enamorada del Silencio (1936) y E/ Chico del
Surtidor (18 de diciembre de 1937), pero el ambiente prebélico en la
primera y la plena Guerra Civil en la segunda impidieron que llegaran
a tener una verdadera trascendencia en los escenarios. Posteriormente
serfan reestrenadas en la década de los 40, y ahi si, tendrian una fer-
viente acogida.’”

Acabada la Guerra Civil, la vida social fue normalizandose, aunque
obviamente sumida en una innegable carestia. Y también lo fue la vida
teatral. En 1939 estrend su primer gran éxito a nivel nacional: Iz de /a
Falda de Céfiro. Para entonces, Juan Martinez Baguena, de 43 afios, ya
era un compositor popular y digno de figurar no sélo en las criticas
teatrales sino también en las paginas de sociedad. "’

Son numerosos los articulos monograficos dedicados a su figura. En
ellos no sélo realiza un recorrido por su vida musical, también es inte-
rrogado acerca de la salud de la zarzuela’, sus observaciones al res-
pecto, sus obras y proximos estrenos.’”

ST as Provincias, 26 de marzo de 1936.

2 Respecto de la Enamorada del Silencio es interesante poder contemplar las
variaciones en el libreto anterior a la Guerra Civil y el posterior, este tltimo mu-
cho mas mermado en cuanto ya tuvo que pasar la censura.

°P Asf aparecen columnas como la que relata el bautizo de su hijo, Juan Marti-
nez Bspin; su presencia en las corridas de toros®’; o la boda de su hija, Sole-
dad’”.

’'* Es muy interesante constatar que en los afios 30 y 40 defiende la pervivencia
de la zarzuela y su buena salud. Todo lo contrario que en las entrevistas de los
afios 50, en los que ya se resigna al fatalismo vy, eso si, defiende a ultranza a los
compositores valencianos y el necesario apoyo institucional, que él consideraba
realmente escaso, para que pudieran difundir su labor y ser reconocidos como
maestros.

Y Digame (16 de septiembre de 1941); Programa de especticulos de Valencia (se-
mana del 27 de diciembre al 2 de enero de 1944); Informaciones de Madrid (27 de
junio de 1945); Go/ de Madrid (24 de junio de 1945); Deportes de Valencia (6 de
agosto de 1945); Las Provincias de Valencia (14 de octubre de 1945); Deportes de
Valencia (26 de abril de 1948).
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Hasta la mas pequefia anécdota era referida en la prensa escrita, como

la famosa lectura por teléfono citada respecto de E/ duende enamorado.
316

No fueron tampoco escasas sus apariciones ante los micréfonos ra-
diofénicos. Disponemos de algunas de ellas transcritas. Lo mas desta-
cable y digno de resaltar en ellas es su valor intrinseco. En ellas se nos
muestra Juan Martinez Baguena tal cual era: amable, educado, caba-
llero y, sobre todo, con unas grandes dosis de humor y “socarrone-
tia”" una palabra que define tan bien el humor tipico valenciano.
Ademaias de mostrar el estilo de la radio de entonces, sitven estos
ejemplos para hacer notar la gran labor de difusiéon de la musica au-
toctona que las principales emisoras capitalinas realizaban, en especial
Radio Nacional de Espafia, Radio Mediterrineo y Radio Valencia.’"
En estas entrevistas, era frecuente que Martinez Baguena interpretara
alguna de sus celebradisimas paginas musicales al piano u ofreciera en
primicia algin fragmento de un préximo estreno.’"’

La de la Falda de Céfiro, libreto del gandiense Ligorio Ferrer Baixauli,
supone su consagracion definitiva. Obra que se presenta como la se-
gunda parte o continuacién de La revoltosa de Ruperto Chapi. Los 100
articulos de prensa recopilados que a ella se refieren atestiguan su
enorme trascendencia dentro del panorama lirico espanol, precisa-
mente en una época en la que el declive era mas que manifiesto.

>'% Digame de Valencia (25 de noviembre de 1941, y Barcelona Teatral, domingo 7
de diciembre de 1941).

ST El término valenciano “Socarré” hace referencia a un humor sincero, burlén,
sin malicia, despreocupado y satiro tanto hacia uno mismo como hacia el que se
tiene enfrente.

% A ellas nos referimos en el apartado dedicado a la musica en Valencia en el
siglo XX, destacando esta importante labor y como en sus archivos ain se en-
cuentran joyas por descubrir, incluyendo interpretaciones en vivo y en directo
ante los micréfonos de los estudios de radio por los principales compositores e
intérpretes de estos afos.

1”9 de mayo de 1942, Radio Mediterraneo, con Coello; 3 de agosto de 1945,
Radio Mediterraneo, programa Revista de Teatros, con Coello; 29 de abril de
1946, Radio Mediterraneo; 14 de mayo de 1951, Radio Valencia, programa E/
compositor y su misica; 9 de septiembre de 1952, Radio Nacional de Espafia, con
Justo de Avila; o 28 de enero de 1960, Radio Nacional de Espafia, con Daniel
de Nueda.
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Desde la prensa y la critica, La de la falda de céfiro fue la cronica de un
éxito anunciado. Ya simplemente su lectura® en el Teatro Calderén
de Madrid presagiaba el éxito y asi lo recogen las lineas de la época.

“Valencia, tierra de artistas, envia a Madrid a dos jévenes, pero
ya destacados autores, a los que todo hace creer aguarda el éxito.
Por lo menos, en el mundillo teatral no se habla de otra cosa
que del proximo estreno en el Teatro de la Zarzuela del sainete
La de la falda de céfiro, partitura de Juan Martinez Baguena y li-
breto de Ligorio Ferrer, en colaboraciéon con Antonio Paso y
Gonzilez Alvarez.

Agramonte” >

“-1Qué éxito, chico!, jQué éxito, chico!

-¢Cual?

-El de La falda de céfiro.

-¢Pero es que se ha estrenado ya?

-INo, hombre, no! Me refiero al éxito alcanzado en su lectura.
-¢LL.a musicar

-jOh! La musica es algo que va a dar mucho que hablar. La ma-
sica es del discipulo predilecto del maestro Serrano.

-¢Se llamar?

0 El acto de la lectura era realmente importante. De ¢l se dilucidaba si el
empresario en cuestion se decidia definitivamente a poner en cartel la obra y en
qué escenario. En presencia del empresario, de los propios autores, de los so-
listas principales y, generalmente, algin amigo muy cercano de alguno de ellos,
se procedia a interpretar ligeramente toda la partitura con cantables y partes
habladas. No habia orquesta, por lo que se repetia al piano. En el caso que nos
ocupa, era el propio Juan Martinez Baguena quien se sentaba al piano e inter-
pretaba todos los numeros musicales. En alguna ocasién, cuando se predecia un
éxito, como es éste de La de la falda de céfiro, en la lectura se propiciaba la presen-

cia de la prensa. Era el medio idéneo para poner ya en antecedentes al publico.
U Informaciones de Madrid, 27 de junio de 1945.
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-Apunta. Un compositor novel** que tiene un sentido enorme
de lo que es la musica teatral; mejor dicho, de la teatralidad de la
musica. ;Estamos?

-Buena alta hace si es asi.

-Pues lo es y no exagero. Con decirte que al terminar de ejecutar
la partitura, y sobre todo, el duo de tiple y baritono, se levanta-
ron de sus sillas como por un resorte Medio y  Vilches para
abrazar al gran compositor valenciano, esta todo dicho.

-Entonces has tenido la suerte de asistir a las primicias de un
gran acontecimiento.

-No te olvides de lo que te digo: va a ser un acontecimiento. En
el concierto estelar va a aparecer un nuevo astro de la musica.
Al tiempo!” 323

Estos articulos suponen la consagracién de Martinez Baguena. La
compania de Eladio Cuevas era de las mas importantes de la época.
Por no citar al baritono Antonio Medio, auténtico lujo para las repre-
sentaciones liricas. Pero también es interesante destacar cémo, para
darle aun mas importancia y trascendencia, catalogan a Juan Martinez

. . 324
Baguena como alumno o como heredero directo de Serrano™,

cuando no de Chapi, quiza mas 16gico por la tematica de la obra™>.

La de la falda de céfiro se estrend el 17 de julio de 1945 en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid.  El éxito no pudo ser mas abrumador, no sélo
en cuanto a la critica ortodoxa de la obra, libreto y partitura, sino en
cuanto que se la llegd a considerar casi como punto de inflexién en un
“deseado” renacer del género lirico. Son numerosos los articulos que
apuntan en esta direccion.

%22 Tlama la atencién lo de novel cuando ya llevaba 20 afios escribiendo zarzue-
las y rondaba los 50 afios de edad.

* Gol, diario deportivo de Madrid, 24 de junio de 1945.

32 Ademas del articulo transcrito, también se le reconoce asi en otros muchos,
caso de Marca, Madrid, 23 de junio de 1945

% Informaciones de Madrid, 18 de julio e 1945, Hoja del Lunes, Madrid, 23 de
julio de 1945.
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“Aplaudimos sin reserva la clara tendencia de algunos autores a
buscar la resurreccion del género chico por el camino del sainete
lirico. (...). Conste, pues, para nosotros, que La de la falda de cé-
firo, con todas sus reminiscencias de escenas y tipos, de dios y
romanzas, con las joyas del repertorio, es un noble intento de
resurreccion saineteril..(...)

El sefior Martinez Baguena hace musica buena y musica que
llega al pueblo. Un dia cualquiera producira la zarzuela o el sai-
nete lirico que nosotros adivinamos ayer escuchando la calida y
alegre y bien ajustada partitura de La de la falda de céfiro.

ACORDE” >

“Apoteosis del Género Chico en el Teatro de la Zarzuela

(...) Y el sainete sigue triunfando, y cuando el moderno se
funde en moldes clasicos, triunfa también. Ahi esta La de la

falda de Céfiro.””’

Por eso se ha visto en Martinez Baguena una figura que puede
contribuir poderosamente a devolver al viejo género su perdido
prestigio. La linea admirable de Ruperto Chapi, el colorido ale-
gre de Pepe Serrano surgen ante los numeros musicales de este
maestro valenciano. Mientras todas las noches tabletean en la
sala de la Zarzuela los aplausos en honor suyo, Martinez Ba-
guena trabaja en nuevas partituras.”>*

Por supuesto, la prensa valenciana se hizo eco del éxito de Ligorio
Ferrer y Martinez Baguena en Madrid®”. En la capital espafiola llegd a
mas de 100 representaciones. Posteriormente, fue estrenada en el

2 Informaciones de Madrid, 18 de julio de 1945,

7 Informaciones de Madrid, 15 de agosto de 1945.

% Figaro, Madrid, 15 de agosto de 1945.

> Jormada, Valencia, 21 de julio de 1945; Las Provincias, 5 de agosto de 1945;
Deportes, Valencia, 23 de julio de 1945; Levante, 19 de agosto de 1945, por citar
algunos ejemplos. Todas ellas coinciden en la rotulacion de la noticia: Triunfo
de dos autores valencianos en Madrid.
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Teatro Calderon de Barcelona, Palma, Valencia, Valladolid, Pam-
plona, Logrono, Zaragoza y San Sebastian.

No cabe duda del éxito abrumador y del enorme prestigio y conside-
racion alcanzado por el compositor valenciano con esta obra. Ensal-
zado por la prensa a la par de los consagrados Chapi, Serrano, Caba-
llero o Sorozabal, se prodigd en nuevos estrenos igual de exitosos
hasta los comienzos de los afios 50.

Entre los estrenos posteriores que también hicieron gala de una am-
plia repercusion en la prensa destacan, E/ Micalet de la § e, Bl duende
enamorado y Un beso.

“Lo barato que van a cotizarse los gallos!

El compositor valenciano Martinez Baguena, después de estre-
nar en Madrid el “Duende Enamorado”, prepara en su finca de
Godella, en donde esta “descansando”, otra obra revista en va-
lenciano que va dejar a la “Cotorra” del maestro Magenti, sin
plumas y cacareando.

, ~ 331
... que éste va a ser el ano de las aves...”

“Ante el clamor del estreno del “Micalet de 1a Seu.”

El préximo sabado de gloria, el publico valenciano espera ser
testigo del alarde espectacular mas grande que registra la historia
del teatro vernaculo. Y espera confiado ante el que bien pudié-
ramos llamar despilfarro artistico...” >

Los cerca de 30 articulos recopilados que recogen a nivel nacional el
éxito del estreno de esta revista muestran claramente la tremenda po-
pularidad que alcanzo la revista asi como el creciente prestigio del
compositor. >

0 Micalet es como popularmente se le conoce al campanario de la Catedral (Sez)
de Valencia.

31 Barcelona teatral, 16 de octubre de 1947

%2 Digame, Madrid, 16 de marzo de 1948.

% Barcelona teatral, 1y 8 de abril de 1948, y 16 de mayo de 1948
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“De verdadera apoteosis puede calificarse la conmemoracion del
centenario de la celebrada revista El Micalet de la Seu, que con
tanto éxito se representa en el popularisimo Teatro Apolo.

Con dicho motivo se lleno el Teatro Apolo, representandose di-
cha revista de manera magistral por la compafifa que dirige Ma-
nolo Pradas y en donde lucen sus grandes facultades Pepita
Huerta y Julio Espi, que hicieron las delicias del publico y repi-
tieron hasta seis veces algunos numeros con las disciplinadas vi-
cetiples.” .

En estos afos Juan Martinez Baguena comienza una relaciéon profe-
sional tremendamente fructifera con el joven baritono Antén Nava-
rro”. El propio Martinez Baguena, en un articulo firmado por él,
ensalza sus dotes y le predice grandes éxitos futuros.

“Puede afirmarse, sin eufemismos, que la presentacion del bari-
tono Antén Navarro ha sido una verdadera revelacidn, ya que
no es facil encontrar a un cantante que, ademas de una gran
modestia (cualidad de los grandes artistas) posea, junto a una
extensa y bien timbrada voz, un elegante fraseo y una seguridad
y aplomo escénicos propios de un consumado actor.” >

Pero el hecho de mayor trascendencia se produjo con la formacion
por parte de Antén Navarro de su propia compafiia, “Zarzuela Espa-
fola”; a la que Juan Martinez Baguena se incorporé como director
artistico a peticion del propio baritono. Esta compafifa estrend Un beso
en el Principal de Valencia el 30 de marzo de 1949 y posteriormente
en el Teatro Madrid de la capital espanola el 1 de julio del mismo
afio.””’

3* Barcelona teatral, 20 de mayo de 1948

% Antén Navarro se presenté en el Teatro Ruzafa de Valencia dentro de la
compafifa Los astros liricos, dirigida por Lorenzo Loépez, interpretando Ka-
tiuska. Esta compania repondria posteriormente La de la falda de céfiro, del 18 del
22 de septiembre de 1948.

% Barcelona Teatral, 8 de julio de 1948

¥ Previamente ya habfa recorrido distintos escenatios de la geografia espafiola
como el Teatro Circo de Cartagena Teatro Wagner de Aspe, Principal de Ali-
cante o Teatro Coliseum de Almansa.
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Los éxitos de estas representaciones vienen recogidos profusamente
en los medios escritos locales, incluyendo un hecho muy habitual en la
época: los homenajes a los libretistas, compositores y actores de aque-
llas funciones aclamadas por el publico. Para tal fin, se ofrecia una
funcién especial en la que ademas de representar las obras en cartel se
interpretaban fragmentos de otras igualmente exitosas e, incluso, pe-
quenas piezas compuestas “ad hoc”.

De su estreno en Madrid abundan las criticas, todas ellas destacando
la gracia del sainete, la musica facil, alegre y abundante™, que merecio
los honores de que todos los niimeros se repitieran®”. Adscrito nueva-
mente como discipulo de Serrano, Martinez Baguena “tiene algo que
no pudo darle ni su maestro ni nadie: el sentido de la melodia, la gra-
cia de la melodia que es don natural y divino. Y con esto esta hecho el
elogio de su arte claro, emotivo, dulce, sin dejar de ser intenso y enér-
gico y lleno de luz y de claridad. Jorge de la Cueva”.”*

La ultima obra que estrené Juan Martinez Baguena fue el sainete ;E/,
la raspal, libro de Enrique Beltran, el 21 de julio de 1950, en el Teatro
Alcazar de Valencia. La critica vuelve a hacerse eco de su savia musi-
cal. Pero el mundo zarzuelistico ya habia agonizado. El propio com-
positor ya lo reconoce en las entrevistas que ofrecié en los afios si-
guientes. "’

Es a partir de 1954 cuando abandona absolutamente las composicio-
nes para el género lirico, dejando muchas partituras incompletas como
E/ falso arcediano de M. Thous y E. Arcediano; E/ Pazo de las camelias, de
H. Tio y C. Monterrey; E/ tigre, de Pradas; o Mis dos amores, de A. Gue-
rrero y Ligorio Ferrer Baixauli “Ligoriet”.

Desde entonces, toda su productividad y actividad musical la volcara
en la composicion de partituras orquestales, corales y cameristicas,
pero, sobre todo, en su labor pedagdgica al frente de la Sociedad Co-

% Diario Madrid, Madrid, 2 de julio de 1949.

 E/ Pueblo, Madrid, 2 de julio de 1949.

** Ya, Madrid, 2 de julio de 1949.

' Programa E/ compositor y su miisica, Radio Valencia, 14 de mayo de 1951. Le-
vante, Valencia, 4 de mayo de 1957. Deportes, Valencia, 16 de noviembre de 1957.
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ral “El Micalet”, hechos reflejados profusamente en la prensa local
valenciana de los afios 50 y 60.

Al frente de la Sociedad Coral “El Micalet” recibira calurosos home-
najes ampliamente recogidos por la prensa escrita la cual, también se
hara eco de su incansable labor en la difusién y apoyo constante a la
musica y musicos valencianos, con especial predileccidon por los
maestros Giner y Serrano.

En plena madurez de su vida y con las mieles del triunfo ya a sus es-
paldas, Martinez Baguena es considerado una de las grandes figuras de
la musica valenciana en todos los medios de comunicacion. De ahi
que sus composiciones cameristicas y orquestales también gozaran de
su espacio en la letra impresa, especialmente cuando la Orquesta Fe-
rroviaria de Daniel Albir estrenaba e interpretaba frecuentemente
obras del maestro.

En las criticas vuelve a destacarse su facilidad melddica, de color, ins-
trumentacion y lenguaje™®.

El dltimo gran éxito que obtuvo el maestro Martinez Baguena fue con
la obra Verbum Crucis, estrenada el 13 de abril de 1965, con la inter-
vencion de la Orquesta Municipal de Valencia y la Coral Polifénica
Valentina, Orfeon El Micalet, Coral Sansaloni y los solistas Emilia
Mufioz, Santiago Sansaloni y David Lluch, todos ellos bajo la direc-
cion de E. Garcia Asensio. Son numerosos los articulos que recogen
la efeméride, tanto desde el anuncio del inminente estreno como de

las criticas al mismo>*.

2 Las Provincias, 8 de julio, 1962. Por E. Lépez Chavarri.
* Levante, Jornada y 1.as Provincias de los dias 10 al 15 de abril de 1965.
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Conclusiones

a evolucién de Martinez Baguena como compositor corre pa-

reja a la evolucién de las distintas tendencias musicales que se

daban en la sociedad valenciana, tanto desde el punto de vista
de los compositores como del publico. Una primera mitad de siglo
marcada por las obras de saldn, los cafés y el teatro lirico; una segunda
mitad por las inquietudes sinfonicas y obras de contenido religioso.

Pero siempre, para todas ellas, el piano sera su instrumento de trabajo.
Juan Martinez Baguena compone para el piano, pero también desde el
piano. Todas sus obras tuvieron su germen en una improvisaciéon o en
una construccion pianistica después instrumentada. Por ello, el piano
de Martinez Baguena es orquestal. En ¢l raramente encontraremos
pasajes de virtuosismo pianistico puro a la usanza de Lopez-Chavarri
o de Palau. Sin embargo, abundan los pasajes de octavas, acordes, du-
plicaciones de melodias, contrapuntos melddicos y demas recursos
todos ellos indicativos de un pensamiento orquestal.

Las primeras obras de Martinez Baguena responden al modelo co-
munmente llamado de “obras de salon” como wvalses, mazurcas, cho-
tis o pasodobles que con posterioridad constituirian el germen de
numerosos numeros de sus zarzuelas y sainetes. Junto a ellas, escribe
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sus primeras obras de corte nacionalista: la Swite Espariola y la suite Ai-
res Esparioles. L.os primeros reconocimientos no tardan en llegar con la
trascripcion para banda del pasodoble E/ Canpio™ (1916) y el premio
de composicion por su obra para piano y orquesta de cuerda Suite en
Fa, Germanor, en los Juegos Florales de 1919 concedido por Lo Rat
Penat. .o mismo ocurre con su suite para banda Hespeﬁf“, trascrip-
cion de obras originarias para piano y recopiladas por el autor para
esta suite. No dejan de ser obras de juventud que denotan progresi-

vamente una creciente evolucion y madurez.

Donde mas destacé en la primera mitad del siglo XX fue en su faceta
como compositor de zarzuelas, sainetes y revistas. Grandes maestros
tuvo Espana en Chapi, Serrano, Chueca, Barbieri... Su labor no fue,
desde luego, flor de un dia, y su musica perdurdé en un primer plano
hasta bien entrado el siglo XX. No en vano, Martinez Baguena, tal y
como se pone de relieve en numerosos articulos de prensa, fue consi-
derado el sucesor digno y directo de Serrano y Chapi; respecto del
primero por su facilidad melédica, lirismo y clara sonoridad; respecto
del segundo, por su técnica orquestal. Zarzuelas como La de la falda de
céfiro o Un beso le catapultaron a un éxito y a una fama al alcance de
muy pocos. Todas las criticas siempre resultaban unanimes respecto
de su musica: facilidad melddica, claridad expositiva, contrastes tim-
bricos orquestales muy definidos, la primacia en el tratamiento de la
voz, los ritmos marcados, el caracter popular de los numeros, la facil

comprensibilidad por el pablico...

De esta forma, bien se puede afirmar que Martinez Baguena fue el
ultimo de los zarzuelistas valencianos; y es ésta precisamente, una de
las razones fundamentales de la falta de reconocimiento actual hacia
su figura. Probablemente, si en vez de haberse dedicado a un género
tan castizo, hubiera compuesto preferentemente sinfonias y concier-
tos, ahora mismo seria una figura similar a la de Palau, Magenti, Ro-
drigo o cualquiera de los demas compositores valencianos que hoy en
dia gozan de gran reconocimiento.

Martinez Baguena, desde E/ Rey Pepet hasta La de la falda de Céfiro
(continuacién de La Revoltosa de Chapi), no dej6 de cosechar un éxito

3 Estrenado por la Banda Municipal de Valencia en ese mismo afio.
** Estrenada por la Banda Municipal de Valencia en 1918.
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tras otro, llegando a ser considerado uno de los grandes maestros del
género lirico del siglo XX a nivel nacional. Contemplar la evolucién
de Martinez Baguena durante la primera mitad del siglo XX es con-
templar el propio devenir de la decadencia de la zarzuela en Espafa, y
no precisamente por la falta de calidad de las composiciones346, sino
mas bien, por los imperativos de las modas y nuevas tendencias de la
sociedad.

La decadencia del teatro lirico llevé a Martinez Baguena a dedicarse a
otro tipo de composiciones musicales, léase sinfénicas y religiosas, en
las que alcanzara su mayor grado de madurez y perfeccion técnica. Asi
nos encontramos con obras sinfonicas de la envergadura de Marne, En
e/ Palan de Parcent, Airisios, Palas Nacararum o Baix lo cel blau. O con
obras religiosas tan trascendentes como erbum Crucis o Praeclarum
Calicern, obras estas dos ultimas en las que concisa la expresion, auten-
tificando un estilo propio que recurre a innovadores procedimientos
compositivos muy modernos para intensificar al maximo el sentido
ultimo de cada frase musical. odas estas obras fueron alabadas unani-
memente por todos los criticos musicales, llegando incluso algunas de
ellas a ser motivo de articulos explicativos monograficos.

Y el tercer aspecto mas destacable de Martinez Baguena es su faceta
como profesor de la Sociedad Coral “El Micalet”. Ademas de profe-
sor de Historia y Estética Musicales, llegd a ser el director del Insti-
tuto Musical Giner en uno de sus momentos mas florecientes. Toda
su vida musical corrié pareja e indisolublemente unida a la actividad
de la Sociedad en todos sus avatares: estuvo presente en la inaugura-
cion de la nueva sede social y en la del Teatro de la Sociedad; para sus
clases escribi6 el libro Aesthesis; compuso el Himno de la Sociedad Coral
E/ Micalet, dirigi6 su orquesta...

En vida recibi6 numerosos homenajes, la mayor parte de ellos en re-
conocimiento a su labor incansable en “El Micalet”; pero indudable-
mente la historia le debe el reconocimiento como compositor, polifa-
cético y prolifico como pocos, mas alla de su indudable maestria den-
tro del género lirico.

% Es obvio que habfa muchos compositores aficionados y que poco favor le
hacfan al género lirico, como bien resaltaba la critica de la época. Pero junto a
ellos, autores como Martinez Baguena o Moreno Torroba aportaron paginas
brillantes y de calidad a un género ya herido de muerte.
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SOPENA, F.: Memorias de miisicos. Madrid. EPESA. 1971.

SOPENA, F.: Vida y obra de Manuel de Falla. Madrid. Turner Libros.
1988.

STROBEL, H.: Claude Debussy, Alianza Musica, Madrid, 1990

TORRES, GALLEGO, ALVAREZ: Miisica ) sociedad. Madrid, Real
Musical, 1987 y 1991.

VALVERDE, S.: E/ mundo de la Zarzuela. Madrid, Ruiz Flores, 1979.

VAYA PLA, V.: Joaguin Rodrigo, su vida y su obra. Madrid, Real Musical,
1977.

VIDAL CORELLA, V.: E/ Maestro Serrano y los felices tienpos de la
garzuela. Valencia, Prometeo, 1973.

ZABALA, F. Y MARI, R.: La Valencia de los asios 60. Coleccion Luces
de la Ciudad. Ayuntamiento de Valencia, Valencia, 1999.

ZURITA, M.: Historia del género chico. Prensa popular, Madrid,1920.

2. Fuentes periodisticas
2.1. Revistas

Feriario, revista de la Feria de Muestras Internacional de Valencia.
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E/ Micalet, revista de 1a Societat Coral “El Micalet” — Instituto Musical
Giner.

Mundial Miisica.
Moiisica y pueblo (n° 45)

2.2. Prensa escrita

Diario Las Provincias.

Diario I evante

E/ Mercantil V alenciano.

Diario de V alencia.

La voz valenciana.

Jornada de V alencia.

Digame, Valencia.

Deportes, Valencia.

La correspondencia de 1 alencia.

Hoja del lunes de 1V alencia.

Diario de la Feria Muestrario Internacional de 1 alencia.
Revista semanal 1V alencia Grdfica.

Revista Programa de espectdculos, Valencia.
Jornada de Madyid.

Barcelona Teatral.

Diario grdfico de Barcelona.
Informaciones de Madyid.
Diario Ya de Madyid.
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Diario ABC de Madyid.
Diario Digame de Madbid.
Hoja del lunes de Madrid.
E/ Pueblo, Madrid.

Gol, diario deportivo de Madrid.
Figaro, Madrid.

Noticiero de Cartagena
Informaciones de Alicante
Diario El Aledzar. Madrid.
Diario Arriba, Madrid.
Diario Marca, Madrid.
Diario Ya, Madrid.

Deportes, Madrid.

2.3. Fuentes radiofonicas
Radio Mediterraneo.
Radio Valencia.

Radio Nacional de Espafia.

3. Hemerotecas, archivos y bibliotecas

Biblioteca de compositores valencianos del Ayuntamiento de
Valencia.

Hemeroteca del Ayuntamiento de Valencia.
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Archivo de Eduardo Lopez-Chavarri Marco (Biblioteca de San Miguel
de los Reyes).

Biblioteca Nacional (Madrid).

Biblioteca del Conservatorio Municipal de Musica “José Iturbi” de
Valencia.

Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de Valencia.

Biblioteca del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Valencia.

Biblioteca del Ateneo Mercantil de Valencia.

Archivo personal de Juan Martinez Baguena Espin.
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Catalogo de las principales obras

1. Zarzuelas y sainetes

E/ galdn de noche, tarsa lirica (1921). Letra de Ferrandis Agullé.
Una noche en Olimpia (1922). No figura libretista.

The Pon-Pon (1922). No figura libretista.

E/ debut de la diva (1922). No figura libretista.

La princesa del Rhin (1922). No figura libretista.

Una noche en Obympia o La Cocot Parisién (1922). No figura libretista.

La caminera, zarzuela lirica (1925). Letra de de Ligorio Ferrer.

-Grabacion: Romanza de baritono y dio de soprano y baritono,
EGT-793, Valencia 1999.

La gramatica parda, revista (h.1930): José Maria Juan Garcfa.
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Las serioras gratis, humorada comica, sainete lirico (1930). Letra de José
Maria Juan Garcia

Moraima, zarzuela, Fantasia mora (19306). Letra de Rodolfo Guillamon.

Ana M? o las coplas del labrador, zarzuela de costumbres valencianas
(1935). Letra de José Maria Juan Garcia. También presentada como
La moza del meson.

E/ rey Pepet, revista valenciana (1935). Letra de José M* Juan Garcia y
Alfredo Marti.

La enamorada del silencio, zarzuela (1936). Letra de Alfredo Sendin
Galiana y José Luis Almunia.
-Grabacion: Romanza de baritono, EGT-793, Valencia, 1999.

E/ chico del surtidor, sainete en 2 actos (1937). Letra de Enrique Beltran
Royo

La cruzada, comedia dramatica (1940). Letra de de Ligorio Ferrer.””

Un beso, sainete lirico (1941). Letra de Luis Fernandez de Sevilla.

-Grabacion: Intermedio. Orquesta de plectro “El Micalet” de
Lliria, Miguel Gomez (dir.). EGT-793, Valencia 1999.

E/ falso pirata, zarzuela (1941). Letra de Maximiliano Thous y Elena
Arcediano, también nombrada como E/ falso arcediano.

Luna en la Sierra, zarzuela (1941). Letra de Morante Borras y Luis
Sanchez Rogla.

Lucciola, zarzuela (1941). Letra de Rodolfo Guillamoén.

La de la falda de céfiro, sainete lirico (1942). Letra de Ligorio Ferrer en
colaboracién con Antonio Paso (hijo) y A. Gonzalez Alvarez.

E/! duende enamorado, comedia musical (1942). Letra de Antonio Paso
(hijo) y Emilio Saez.
-Grabacién: Duo de mezo y baritono, EGT-793, Valencia 1999.

7 S6lo se conoce de su existencia a través del cartel anunciador de su estreno
(4 de febrero de 1940) asi como del éxito de la misma en la prensa, no figu-
rando las partituras en el archivo familiar.
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Tanagra, comedia musical (1943). Letra de Emilio Lamany y Angel
Zapata.

E/ Micalet de la Sen, Revista-fantasia valenciana (1947). Letra de José
Peris Celda.

Los 4 ases, zarzuela (1948). Letra de Lerena y Llabrés.
JE tigre!, zarzuela (1948). Letra de de Pradas.”®
JEb, la raspal, sainete (1950). Letra de de Enrique Beltran.

Tonica la del lunar, Sainete en un acto (s.d.). Letra de Alfredo Sendin
Palacios.

La siltima moda, sainete lirico (s.d.): Luis Fernandez de Sevilla."

El pago de las camelias (3.d.): de Hipolito Tio y C. Monterrey.”
Mis dos amores (s.d.): de Amparito Guerrero y Ligorio Ferrer.”'

La casona (s.d.): de F. Mifiana.””

2. Obra sinfénica
2.1. Para orquesta

En lo mercat de Valencia, 1808 (1940).

¥ S6lo conocemos de su existencia a través de la entrevista realizada al autor en
Deportes, Valencia, 28 de abril de 1948.

** S6lo conocemos de su existencia a través de la entrevista realizada al autor en
Radio Mediterraneo, 3 de agosto de 1945, no figurando las partituras en el ar-
chivo familiar.

»Y S6lo conocemos de su existencia a través de la entrevista realizada al autor en
Deportes, Valencia, 28 de abril de 1948.

»! S6lo conocemos de su lectura y del anuncio de su préximo estreno por el
articulo aparecido en Deporres, Valencia, 30 de agosto de 1948. No consta su
clasificacion, ni figuran las partituras en el archivo familiar.

> No consta su clasificacién, ni figuran las partituras en el archivo familiar.

Tenemos referencia de ella como obra acabada pero sin estrenar a través del
articulo de Informaciones, Madrid, 27 de junio de 1945.
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Baix lo cel blau (1962). Tres poemitas para orquesta de camara.
1.-Els nanos ballen lo minué (1961); 2.-Nit vora el Xaquer
(1962); 3.-El gagant va de serenata (1950).

-Grabacion: Orquesta Filharmonica de la Universitat de

Valencia, Cristobal Soler (dir.). EGT-793, Valencia 1999.

Palas nacararum (s.d.) Trisonia de paisatges valencians, para orquesta
sinfonica.
1.-Pinedo: matinada; 2.-Albufera: quietisme; 3.-Devesa: estival
(también primaveral).

Al sonar el Roncon (1956). Romeria asturiana, para orquesta de camara.

En lo palan de Parcent (1959). Poema corto para orquesta de camara.
1.-Pavana; 2.-Minué.

Airisios (1962). Suite para orquesta de camara.
[.-Boda (1962); 11.-Atardecer (1961); I11.- Fiesta (1962).

Marne 1918 (1918). Poema sinfénico originario para banda.
Alba en Rio de Arosa (1954). Apunte de alborada para 5 violines.
Marcha (1922). Orquesta sinfénica.

Idilio (1942). Ballet para orquesta de camara y orquesta sinfénica.

353

Mi jota primera ™ (1925) Para orquesta sinfénica.

Un beso (1959). Intermedio del sainete lirico en 2 actos del mismo
nombre.
-Grabacion: Intermedio. Orquesta de plectro “El Micalet” de
Lliria, Miguel Gomez (dir.). EGT-793, Valencia 1999.

E/ embrujo de Sevilla (1948). Para soprano y orquesta.

Molinera manchega (1931). Para tenor y orquesta.
-Grabacion: Version para tenor y piano. EGT-793, Valencia
1999.

) Version orquestal del n® 10 de la zarzuela La caminera
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2.2. Para banda

Suite Hesperia (1918). Originaria para piano y transcrita para banda.
1.-En la montana; 2.-En el carmen; 3.-En el harén; 4.-
Recopilacion.

Marne 1918 (1918). Para banda sinfénica.
En lo Mercat de 1V alencia de 1808 (1940). Trascripcion para banda.

Suite estacional (s.d.). Para banda sinfénica.
2.- Verano; 4.- Invierno.

Suite festera (s.d.). Para banda sinfénica
3.- La romeria de San Isidro; 4.- La maja y los embozados.

2.3. Religiosas

Verbum Crucis (1965). Poema sinfénico basado en las siete palabras de
Cristo para coro mixto y orquesta sinfénica.

Praeclarum Calicem (1968). Poema sinfonico para solistas, coro mixto y
orquesta sinfonica.
1.-El hombre del cantaro. 2.-L.a cueva de Yebra. 3.-Misterio de fe.
-Grabacion: Orquesta sinfonica “Mare Nostrum”, Bernardo

Adam (dir.). BS-052, Valencia 2004.

Ecce panis angelorum (Posterior a 1939). Motete para voces y orquesta
de camara.

Una estrella Ince (1968). Villancico para coro mixto y orquesta de
camara.

O cor amoris (1954). Para soprano, tres mezzos y una contralto con
acompanamiento de 6rgano o armonio.

Hijos de mi alma! (1939). Plegaria para voz, armonio y orquesta de
camara.

Sdlo Dios basta... (1972). Pequefa plegaria para soprano y contralto
con acompafiamiento de piano.
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Verge dels Desamparats (1966). Originariamente escrita para voz y piano,
y posteriormente arreglada para coro de voces mixtas con
acompanamiento de piano (1965), otra sin piano (1960) y, finalmente,
para voces blancas a capella, con piano, y con acompanamiento de
dos coros y orquesta (1960).

Amor de amor (1974). Para voz y armonio.
Reina de nuestra cindad (1939). Para tenor y orquesta.
Plegaria a la Virgen de los Remedios (1943). Para voz y piano o armonio.

Paz y bien (1968). Villancico para voz y orquesta de camara.

3. Cancién
Jo tinc una neta de tendres arrulls (1970). Cancién de cuna.
Cancion infantil (s.d.) Para voces blancas.

Apnyoranga (s.d.). Sardana originariamente escrita para piano y transcrita
para coro.

Cancion de cuna (1952). Version canto y piano. Letra de Rodolfo
Guillamoén Perales.

Felicidad (1922). Para voz y piano.
Niria gue vas a la fuente (s.d.). Cancion para voz y piano.

Esparia mia (1922). Para voz y piano.
-Grabacion: “Alameditas”. Regina Canalias (soprano) y Ricardo
Roca (piano). EGT-772, Valencia 1998.

Bobi, chotis del Paron (1952). Para voz y piano.

E/ embrujo de Sevilla (1948). Version voz y piano; version para voz y
orquesta.

Pilarin llora (1934). Version voz y piano. Arreglo para Jazz Band.
M chiguilla (s.d.). Para voz y piano.
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Reja (s.d.). Para voz y piano.
-Grabacion: “Homenaje a Juan Martinez Baguena”. Jerénimo
Martin (baritono) y Ricardo Roca (piano). EGT-793, Valencia
1999.

M morena (s.d.). Para voz y piano.
-Grabacion: “Homenaje a Juan Martinez Baguena”. Francisco

Tatay (bajo) y Ricardo Roca (piano). EGT-793, Valencia 1999.

Lejos de 1V alencia (s.d.). Version para soprano y piano; Version para
voz y orquesta (1951); Version para 2 baritonos, soprano y piano.

Valencia t¢ un Micalet (1955).
-Grabacion: “Homenaje a Juan Martinez Baguena”. Cor Mestre
Giner de la Societat Coral El Micalet, Isabel Manyes (dir.).
EGT-793, Valencia 1999.

[Que venga p ‘acd! (s.d.). Pasodoble para voz y piano.
Arioranza (1951). Para voz y pitano; Version para voz y orquesta.

Molinera manchega (1939). Editada. Para tenor y piano; Version para
tenor y orquesta.
-Grabacion: “Homenaje a Juan Martinez Baguena”. Amadeo
Monterde (tenor) y Ricardo Roca (piano). EGT-793, Valencia
1999.

Romanza de baritono (s.d.). Para baritono y piano.
E/ debut de la diva (s.d.). Para voz y piano.
Felicidad (1922). Romanza para voz y piano.
Poema de Gloria Fuertes (1944). Para voz y piano.

4. Principales obras para piano solo

Mazurca para piano (s.d.)
Carpio, pasodoble (1916)

Destelllos, impromptu andaluz (1920)

E/ crepiisculo de la zarzuela: Juan Martinez Bdgnena [201]



Aires Espanoles (1911-1923)
Suite Espanola (1919-1958)

Todas ellas incluidas en el CD Obras para piano de Juan Martinez
Baguena. Ricardo Roca Padilla (piano). EGT-895. Valencia 2002.

5. Obras para piano y orquesta

Destellos, Impromptu andaluz. Versién para piano y orquesta de
camara (1962) y version para piano y orquesta sinfonica (1960).

Suite en Fa, “Germanor”* (1919). Primer premio de composicién en
los Juegos Florales del 4 de agosto de 1919 organizados por “Lo Rat
Penat”.

Micalet, Fantasia valenciana para piano y orquesta (1956). Extraida de
la revista E/ Micalet de la Sen.

6. Himnos

Lo crit del faller (Marcha-himno falla Dr. Collade) (1957). Para voz solista y
banda.

Himmo al Niso [esis de Praga (1946). Para coro y orquesta., también
para banda.

Himne de la Societat Coral el Micalet (1934). Letra de José Maria Juan
Garcia. Para solistas, coro mixto y orquesta sinfénica. También
versiones para diversas agrupaciones.

-Grabacion: Homenaje a Juan Martinez Baguena. EGT-793,
Valencia 1999.

Himme de la Feria Muestrario Internacional (1946). Letra de José Maria
Juan Garcia. Para coro mixto y orquesta sinfonica; también para coro
mixto y banda.

3% Hermandad.
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Himno de Sanidad (1920). Letra de Alejo Arango Gémez. Para voz
solista y banda. También version para piano.

Valencia al Santo Caliz (1969). Letra de Salvador Cervero6 Ferrer.
Trascripcion para banda y voces del Himno homénimo incluido
dentro del retablo Praeclarum Cilicern.

-Grabacion: Orquesta sinfonica “Mare Nostrum”, Bernardo

Adam (dir.). BS-052, Valencia 2004.
/Presentel, (1939). Himno para la OJE>.
Himno de la Federacion Espariola de Ajedrez (FEDA) (1933). Letra de

Ernesto Jaumandreu. Para voz y piano y posterior arreglo para
cuarteto vocal masculino.

abril (Himno espaiiol) (1931). Letra de Carlos Espinosa Rocatull. Para
vOz y pilano.

> Organizaciones Juveniles de Falange Espafiola Tradicionalista y de las
J.O.N.S.
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Cuadernos de Bellas Artes
Otros titulos de la coleccion

21- Pozo de sangre. Fantasmas del cine japonés contempordaneo — Luis Pérez
Ochando

http:/ /issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/21cba

20- Historia de la musicoterapia en Europa 1. Desde el Barroco hasta el

Prerromanticismo — Ignacio Calle Albert
http://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/20cba

19- Historia de la musicoterapia en Enropa I. Desde la Edad Media hasta el

Renacimiento — Ignacio Calle Albert
http://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/19cba

18- La praxis del artista como hacer investigador. Creacidn artistica y/ o
investigacion en las artes — Raquel Caerols Mateo y Juan Arturo Rubio

Arostegui
http:/ /issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/18cba

17- La critica musical espariola en los albores del siglo XX. El paradigma de la

critica musical valenciana — Rafael Polanco Olmos
http://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/17cba

16- Vicente Peydrd Diez y las primeras arguelas en el cine espasiol. VVida y

obra de un miisico valenciano - José Salvador Blasco Magraner
http:/ /issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/16cba

15- Francisco Andrevi Castelld, genio musical de Espania: Su magisterio de
Capilla en Segorbe (1808-1814) y su obra en los fondos musicales del archivo —

Vicente Martinez Molés
http://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/15cba

14~ tecnicasdegrabado.es [Difusion virtual de la grdfica impresa] — Maria José
Bernal
http://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/14cba

13- La misica en Puerto Rico: la salsa y Roberto Sierra — José Javier Pefa
Aguayo

http://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/13cba
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