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By,

Prologo

] lector que haya adquirido este libro probablemente sea un

amante de la 6pera. No se trata, sin embargo, de un libro

convencional del género. No es una “Historia de la Opera”
al uso. Tampoco es una “historia de las 6peras”. Este libro, fruto de
la investigacion de Cristina Prats Noguera, atiende a la cenicienta de la
mise en seéne del espectaculo operistico: la escenograffa. Y lo hace a
través del taller cuya importancia indiscutible traspasa las fronteras
del solar hispano, con una proyecciébn europea: la empresa
valenciana Odeon Decorados.

No se puede comenzar hablar sobre la escenogratia valenciana
sin toparse con Francisco Aranda. La trascendencia de este pintor
escenodgrafo, en el transito del siglo XIX al XX, ya salt6 a la palestra
en su articulo “Pintor de brocha gorda”, publicado en la revista E/
Fenix de 1845. En apenas unas paginas, Aranda expuso la situacion
de la escenografia cuando él ejercia la profesiéon en la ciudad. La
pintura de telones para decorar y ambientar una escena no era
considerada “arte” zn illo tempore. De este modo, se igualaba la
profesion del escendgrafo con la del “pintor de brocha gorda”, es



decir, aquellos trabajadores que encalaban las casas. Ha menester
poner en conocimiento del lector que, en el transito decimonoénico
finisecular, Valencia ya era una ciudad de referencia en el panorama
operistico espafiol. Si bien sus representaciones eran esporadicas, la
ciudad del Turia se beneficiaba de la situacion, pues su cercania
tanto a Barcelona como a Madrid permitia que las compafiias
operisticas que venfan desde Europa pasaran por los teatros
valencianos como una parada mas dentro de la gira espafiola. El
trasiego de cantantes, directores y demas figurantes, estimuld el
trabajo de los escenodgrafos.

Con la inauguracién en 2005 del Palau de les Arts Reina Sofia,
magno coliseo valenciano de opera, Francisco Aranda habria visto
consolidado su suefio de hacer entrar la escenografia como campo
artistico en la ciudad de Valencia. El edificio de Santiago Calatrava,
situado dentro del conjunto de la Ciutat de les Arts 1 de les Ciencies,
representa la institucién artistica donde la escenografia forma parte
de una obra de arte mayor, la 6pera. Dentro del proceso de creacion
artistica y material de una escenografia operistica, la labor del
escendgrafo -que por fin es reconocido como artista- se sitda en el
estadio inicial del proceso; mientras en el que el Palau de les Arts,
reconocido también en el panorama artistico, se encuentra en el
final.

Con este nuevo coliseo multiple ha llegado a la opera
valenciana la escenografia contemporanea, basada en composiciones
conceptuales donde se da mas importancia a la trasmisién de ideas y
emociones que a la recreaciéon de los espacios que marca el libreto.
Lo que precisan este tipo de escenografias son composiciones
simbdlicas, faciles de comprender. Algunos de los conceptos sobre
los que mas se ha reflexionado han sido el destino, la dualidad y la
busqueda del “yo” interior.

El taller de decorados esta atn en camino de ser reconocido
como espacio de creaciéon y construccion artistica. No en vano, en
los tdnicos escritos sobre Odeon Decorados, que son de ambito
periodistico, se utiliza indistintamente el término artista y artesano.
Como se puede intuir, la bibliografia es escasa, por lo que una parte
importante de la labor que supone la redaccién de este libro ha sido



el trabajo de campo dentro de Odeon Decorados. Este es un taller
sito en Carlet que lleva a cabo la construcciéon de decorados. Nacio
bajo la unién de dos escendgrafos, Josep Simon y Manuel Zuriaga,
en 1990. En un primer momento, Simoén y Zuriaga quisieron hacer
un taller con la capacidad para llevar a cabo sus propias
escenograffas, pues trabajaban como escenégrafos desde 1983 para
Teatres de la Diputacio Valenciana realizando obras como Antoni i
Cleopatra o E/ Jardin de los cerezos. Algunos de sus mayores proyectos
ha sido la puesta a punto de los telones de Pablo Picasso para el
Teatro Real de las obras de La vida breve y E/ sombrero de tres picos o la
construcciéon de una de las grandes 6peras del teatro madrilefio L«
Bobhéme. En 2008 Manuel Zuriaga dejo la empresa para ocupar el
puesto de técnico artistico en el Palau de les Arts, de modo que
Odeon Decorados ha pasado a ser una Sociedad Limitada
Unipersonal bajo la direccion de Josep Simon.

Uno de los aspectos mas interesantes del trabajo es el apartado
dedicado al estudio de la escenografia en relacion a las operas y sus
libretos. En él se establece una comparacion entre el texto y la
lectura particular que hicieron los directores de escena del Palau de
les Arts. Asimismo, es destacable la seccién dedicada al impacto que
ha tenido la escenografia en la prensa valenciana. lLa critica
periodistica ha sido, también, uno de los focos donde mas se ha
discutido y opinado sobre escenografia.

En este libro se asientan las bases para futuras investigaciones
sobre el trabajo en el taller de decorados, 7z sitr, un campo de
estudio practicamente ignoto. Aunque Francisco Aranda estaria
orgulloso de los estudios sobre escenografia y del reconocimiento de
los escendgrafos, es menester ir mas alld y pasar a valorar también a
los constructores de estos decorados. No en vano, caro lector, de
ellos dependen también los aplausos al caer el telon.

Dr. Francisco Carlos Bueno Camejo
Director de la Coleccion Musica

Universitat de Valéncia
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Introduccion:

La problematica de la investigacion

a Opera, nacida de la #riunica choreia,' ha sido estudiada desde
muy diferentes campos como la Musicologia, la Filologia o la
interpretacion. También la Historia del Arte tiene cabida en
este compendio de materias; pues dentro de la 6pera encontramos la
escenograffa, esto es, el arte de representar “fisicamente las palabras
y la musica que se unen para dar forma a un texto operistico”.” Es
aqui donde se adscribe esta investigacién que busca llenar un vacio
en el estudio de la puesta en escena: la vision del taller de decorados.

Para aportar este enfoque olvidado por los estudios anteriores,
centraremos nuestra investigacion en el panorama escenografico de
la ciudad de Valencia, teniendo como nucleos el Palau de les Arts

"Triunica choreia, o arte de las musas, aunaba en la antigua Grecia la musica,

danza y poesias, es decir las artes expresivas.
*SAVAGE, R. (1998), p.350.



Reina Sofia y el taller de Odeon Decorados. El primero de estos
espacios, el coliseo operistico de la ciudad, realizado recientemente
por el arquitecto Santiago Calatrava, es el eje temporal de la
investigacion. Por ello se estudian las 6peras puestas en escena en las
cuatro primeras temporadas del Palau de les Arts (de 2006-2007 a
2009-2010). En cambio, sera el taller el que dicte las obras concretas
de las que se hablara: el grueso escenografico de siete 6peras (Don
Giovanni, L arbore di Diana, La vida breve, Parsifal, Salome, Turandot y
Una cosa rara)’ y dos zarzuelas (E/ rey gue rabié y La bruja), todas ellas
producciones propias del Palau de les Arts y con estructuras
realizadas por Odeon Decorados, un taller sito en Carlet y dirigido
por Josep Simon.

Este taller hunde sus raices en los centros de trabajo de los
pintores escendgrafos de Valencia en el transito del siglo XIX al
XX. De este modo, los decorados que comenzaron siendo telas
pintadas que usaban los juegos perspectivos como mejores aliados,
fueron derivando en los practicables* de madera que se ven hoy dia
en las grandes producciones que realiza Odeon Decorados. A lo
largo de la dltima centuria, el tipo de escenografia que subio a las
tablas ha wvariado considerablemente: el teléon pintado casi ha
desaparecido en los grandes teatros y los practicables en madera y
aluminio van dejando paso a los elementos multimedia. Cada uno de
estos tres tipos de escenografia (pintada, practicable y multimedia)
acarrea consigo unas necesidades materiales y constructivas
diferentes que implican un espacio de trabajo, unos operarios y un
vocabulario concretos. Un taller como Odeon Decorados precisa de
una gran nave industrial y una amplia plantilla de trabajadores de
ambitos muy diversos (desde la planimetria en 3D, hasta carpinteros
y sastres).

Si bien, cuando empez6é sus andaduras este taller, la
escenograffa de practicables estaba en auge, cada vez mas los
elementos multimedia van ganando terreno y con ellos una labor
diferente. Con la presente investigacion pretendemos dar a conocer

’Odeon Decorados también colaboré en la realizacion de la épera Carmen y en
Fidelio, pero su aportacion fue minima, por lo que no es relevante para esta
investigacion.

‘Cft. el apartado titulado “Vocabulario escénico”.



la situaciéon real de un taller como Odeon Decorados en el
panorama actual de la escenografia operistica valenciana, atendiendo
a las caracteristicas especificas de las puestas en escena que se llevan
a cabo en el Palau de les Arts, los materiales que se utilizan en estos
decorados y la forma de trabajar con ellos, asi como el peso
conceptual que se le otorga a la escenografia de practicables y la
acogida que ésta tiene por la critica periodistica. En el camino que se
debe recorrer para obtener una visiéon objetiva y concreta de estas
realidades, nos hemos encontrado con una serie de dificultades. En
primer lugar la falta de fuentes primarias, pues el proceso de
realizacion de una escenografia tiene un tiempo concreto. De la
misma manera, su momento de exposicion es también preciso y
coincide con el periodo en el que permanece en cartel; por tanto
hablamos de un lapso de tiempo que media entre un lustro y un afio
de anterioridad con respecto al trabajo. Por ello nos basamos en
fuentes documentales y fotografias de Odeon Decorados. El
siguiente obstaculo con el que nos encontramos fue la distancia
existente entre el mundo académico y el del taller escénico. Ya en
1875, Francisco Aranda’ escribié un texto en el que defendia la
realizacion de la escenografia como un arte liberal; pues era
considerada iz illo tempore una profesion artesanal. En el BOE n® 78
de 19/03/1949 ni siquiera se teconocia al escendgrafo dentro del
Reglamento Nacional de Trabajo para los profesionales del Teatro,
Circo y Variedades.” Hoy en dia, el propio Josep Simén se pregunta
el lugar que ocupa, definiéndose a si mismo como “artista por
encargo”.7 Por dltimo, cabe sefialar la pobreza en cuanto a
bibliografia sobre escenogratia contemporanea valenciana o que
haga referencia al Palau de les Arts. También hay dificultades en
encontrar referencias al trabajo de taller o a la visiébn que éste tiene
sobre su propia obra. Por ello nos hemos visto en la necesidad de
dedicar una buena parte del tiempo al trabajo de campo en Odeon
Decorados.

*ARANDA, F.: “El pintor de brocha gorda.” En E/ Fénix 2° época (N°47,
1845). Recogido en PINEDO, C. (1999), p.606-608.

‘MARTINEZ, A. (2003), p.12.

"El Pafs, 01/02/2012.



La informacion extraida de este estudio se organizan en torno
a dos grandes epigrafes: a) Rasgos generales. El Palau de les Arts y b)
Odeon Decorados y la dpera. El primero hace referencia al contexto
espacio-temporal en el que se sitda el estudio, las caracteristicas de
les mise en scéne alli presentadas, un recorrido por los antecedentes
valencianos y un analisis de la situacion de la escenografia del Palau
de les Arts con respecto a los grandes coliseos espafioles (Teatro
Real de Madrid, Teatro de la Zarzuela de Madrid y Gran Teatre del
Liceu de Barcelona). En segundo lugar, se dedica un bloque de
mayor extension a la empresa Odeon Decorados que comienza con
la presentacion del taller. Posteriormente se describen las obras que
realiza para el coliseo valenciano, rastreando algunas de las
influencias recibidas y relacionandolas con otros trabajos del taller.
Concluimos el apartado haciendo referencia a los puntos de
contacto entre los decorados y los libretos, asi como la opinién de la
critica periodistica sobre estos trabajos. En los anexos se incluyen no
solo las fichas de las operas, las imagenes y el vocabulario escénico,
sino también unos apuntes biograficos sobre los pintores
escendgrafos, quienes se nombran en el apartado dedicado a los
precedentes valencianos, y aquellos directores de escena vy
escendgrafos que han trabajado en las producciones del Palau de les
Arts en las cuatro primeras temporadas, cuya relacién figura en
nuestra investigacion.

Metodologicamente hemos tomado la documentacién como
principal vehiculo para adentrarse en el tema de objeto de nuestro
estudio, con el fin de conocerlo en profundidad. En este caso nos
hemos centrado en la labor de archivo, estudiando a fondo los
documentos que se conservan en Odeon Decorados.” Aqui nos
hemos encontrado con una dificultad: no es un archivo académico,
sino un lugar donde se almacena la informaciéon de los trabajos
realizados por la empresa, con una organizaciéon basica con
archivadores ordenados cronolégicamente. La informaciéon que se
archiva a nivel informatico se agrupa por carpetas, y suelen

*Nos referimos a ellos como AD/OD (Archivo Documental/Odeon
Decorados) y AI/OD (Archivo Informatico/Odeon Decorados). En cursiva
se indica el nombre del archivador y entre comillas el nombre del documento
concreto del que se extrae la informacion.



responder al nombre de las obras a las que hacen referencia la
informacion contenida.

También es importante la bibliograffa consultada, y responde
sobre todo a los datos que se plasman en el apartado “los
precedentes valencianos: el taller escenografico del cambio de siglo
XIX al XX”. Este se basa principalmente en la Tesis doctoral de
Carmen Pinedo, dirigida por el Dr. Joaquin Bérchez, La escenografia
teatral en Valencia durante el segundo tercio del siglo XIX, editada bajo el
titulo La ventana mdgica: la escenografia en 1 alencia durante la primera
mitad del ochocientos."" Ademas, de la misma autora es esclarecedor su
capitulo “El artista ovacionado” de 250 asios: la enserianza en la escuela
de Bellas Artes de San Carlos y sus proyectos en la sociedad."’ Pese a que no
entra a valorar la escenografia de telones, ni a compararla con
aquella otra de practicables que empezaba a hacerse un hueco entre
los dltimos afios del siglo XIX y los primeros del XX, es muy
interesante el capitulo que dedica al trabajo de taller escénico de esa
época y que aparece tanto en su Tesis Doctoral'? como en la edicion
de la misma."” Este andlisis del taller esta basado en el que redact6
con anterioridad Isidre Bravo en Llescenografia catalana,"* quien
tampoco entré en el debate entre la utilizacion de los telones y los
practicables. El tnico que si que los valoré fue Joaquin Mufioz,"
quien ya en 1923 hizo una defensa feroz de la escenografia pintada
en telones, en contra de los practicables que presentaban una virtud
artistica menor, segun su vision. Ahora bien, desde el punto de vista
del vocabulario y los términos escenograficos es Isidre Bravo el mas
destacado, y Carmen Pinedo en cuanto a la biografia de los artistas y
en el analisis de éste campo artistico dentro de la ciudad de Valencia.
Cabe anadir que el libro-catalogo titulado Escenografia operistica:

"PINEDO, C. (1999).
YPINEDO, C. (2001).
"PINEDO, C. (2003).
2PINEDO, C. (1999), pp.90-96.
BPINEDO, C. (2001), pp.19-21.
“BRAVO, 1. (1989), pp. 268-271.
SMUNOZ, J. (1923).



maquetas y fignrines'® presenta un resumen en castellano de algunas
partes del texto de Isidre Bravo escrito en catalan. Respecto al
panorama musical en el transito del siglo XVIII al XIX hemos
consultado el articulo del Dr. Francisco Bueno E/ arte de la dpera en la
Valencia contempordnea. El reinado de Alfonso XIIT1", antesala de su
futura Tesis Doctoral, extraordinariamente ampliada y publicada en
1997, dirigida por los doctores Roman de la Calle e Inmaculada
Aguilar.”® Ambos textos aportan datos precisos y objetivos sobre el
panorama operistico, atendiendo sobre todo al tipo de 6peras que
estaban en auge en Valencia durante el reinado de Alfonso XIII y la
Guerra Civil Espanola, si bien su aportaciéon es menor a nivel
escenografico.

Ha menester agregar sobre la bibliografia dedicada al Palau de
les Arts que siendo este coliseo de reciente creacion no hay apenas
publicaciones sobre el mismo. Justo es referirse, por tanto, al
capitulo del Dr. Francisco Bueno “La musica en Valencia; de la
catedral al Palau de les Arts”; publicado en el Tomo II de La ciudad
de Valencia. Geografia y arte, y la Tesis Doctoral de José A. Garcia, E/
Palan de les Arts a los ojos de la critica musical, dirigida por los doctores
Francisco Bueno, Carlos Hernandez y Francesc A. Martinez,
publicada recientemente en la Colecciéon de Musica de CABA.

Pero volvamos a la metodologia. También hemos recurrido a
otras fuentes complementarias para completar la investigacion. Asi,
el estudio histérico-social de la ciudad de Valencia, que completa la
vision de los talleres escénicos valencianos de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Del mismo modo, la lectura iconografica
nutre tanto las caracteristicas de las escenografias presentadas en el
Palau de les Arts las cuatro primeras temporadas como la relacion
que se establece entre las escenografias y los libretos de las 6peras.”

"CAMCO, Centro de Arte Moderno “Ciudad de Oviedo™: Escenografia
operistica: maquetas y fignrines. Ayuntamiento de Oviedo, Fundaciéon de Cultura,
Oviedo, 1997.

"BUENO, F. (1993).

"BUENO, F. (1997).

YADAMI, G.; SIOMIN, R. (2008); DA PONTE, L. (2010); DA PONTE, L.:
Una cosa rara. Ossia, belezza ed onesta (2001); DA PONTE, L.: L arbore di Diana



Hemos optado aqui por la consulta de las ediciones que presentan el
texto original y su traduccién al castellano. Asimismo se aprecia en
la investigacion la descripcion formal de las escenografias, deudora
de la documentacién de taller, donde se atiende mayoritariamente a
materiales, técnicas y acabados. Finalmente, quisiéramos sefalar el
papel destacado del estudio hemerografico, pues han sido vitales los
analisis llevados a cabo por los criticos de los diarios ABC, E/
Mundo, E/ Pais, La Razon, La 1V anguardia, Las Provincias y Levante-E/
Mercantil Valenciano, debido a la escasez de escritos académicos®
referentes al Palau de les Arts. La critica periodistica es uno de los
foros donde mas se ha discutido y opinado sobre escenografia,
habiendo criticos mas tradicionales que prefieren la corporeidad del
practicable como Alfredo Brotons®'; mientras Joaquin Guzman® -
antiguo alumno del Dr. Francisco Bueno en la Licenciatura de
Historia del Arte- y Gonzalo Alonso™ apoyan la aparicién de las
nuevas lecturas de las Operas y la introduccién de elementos
multimedia.

Con todo lo expuesto hemos pretendido llevar a cabo una
investigacion interdisciplinar que no solo ilumine la escenografia
operistica espafiola -y mas concretamente de la ciudad de Valencia-
sino que aporte un nuevo punto de vista para este campo artistico: el
taller de decorados, incluyendo el trabajo de campo y la consulta de
archivos inéditos.

(2001); RAMOS, M. (1996); RAMOS, M. (2002); STRAUSS, R. (2003);
WAGNER, R. (2011).

2 BUENO, F. (2009); GARCIA, J. (2012).

“ICritico de Levante-El Mercantil Valenciano.

*>Critico de ABC.

PCritico de La Ragdn.






Rasgos generales. El Palau de les Arts

esde el 8 de noviembre de 2005, fecha en la que se

inaugur6 el Palau de les Arts, Valencia cuenta por primera

vez con un coliseo destinado unicamente a la épera. Este
edificio se engloba dentro del proyecto arquitecténico de la Ciutat
de les Arts 1 les Ciencies llevado a cabo por Santiago Calatrava.
Siguiendo las lineas innovadoras del citado arquitecto, el Palau de les
Arts (fig. I) se ide6 como un conjunto de voladizos a diferentes
alturas, unidos a través de galerias y amenizado con vegetacion. La
estructura externa pretendia dar la sensacion de estar apoyada
unicamente en dos puntos que soportan el cascaréon metalico
exterior. Respecto a su tonalidad, en el edificio debia predominar el
hormigén de color blanco como en el resto del conjunto
arquitectonico y mostrar el contraste entre las estructuras metalicas y
los espacios acristalados. Asi se construyo una pluma metalica que
arrancaba del pilén de hormigén situado en frente a la pasarela
elevada de acceso. Esta pasarela se realiz6 en un material opaco



semejante al cristal.** Se afiadieron detalles en #rencadis como guifio a
la tradicién valenciana. En total se habla de un edificio de mas de
40.000m*y una altura méaxima de 75m.

Fig.I: Vision exterior del Palau de les Arts Reina Soffa de Valencia.

El Palau de les Arts contiene cuatro espacios para espectaculos y
actos culturales. La sala principal® tiene un aforo de 1.412
espectadores y esta pensada para las representaciones de 6pera y
ballet. Dispone de una platea y cuatro niveles de palcos colocados
en herradura entorno al escenario de 300m® El siguiente espacio en
tamafio es el auditotio® con capacidad para 1.490 personas, ideado
bien para conciertos, bien para proyecciones cinematograficas, con

www.lesarts.com/Palau/PalaudelesArts/ eledificio/seccion=1202&idioma=e
s_ES.do (dltima consulta 03/09/2012).

“GARCIA, J. (2012), p.90.

Tbiden.



un escenario de 160m°. El Teatro Martin i Soler”’ constituye el limite
suroeste del complejo, tiene un escenatrio de 165m® y 400
localidades, en él se llevan a cabo Operas barrocas y musica de
camara. Por ultimo esta el aula magistral ** con un aforo méaximo
378 personas, que esta pensada para recitales, audiciones,
conferencias y musica de camara.

Respecto a la intendencia y direccion artistica, el coliseo
valenciano cuenta con Helga Schmidt” (Viena, 1941). Crecida en el
ambiente musical de su ciudad natal, estudi6 piano y se trasladé mas
adelante a Parfs para llevar a cabo la carrera de historia del arte en la
universidad de la Sorbona. En el ambito profesional, sus andaduras
comenzaron a principios de los anos sesenta en la asistencia de
Egon Hilbert, director general del Festival de Viena. En 1963 fue
llamada a la Opera de Viena como ayudante del director artistico y
musical Herbert von Karajan. Tras diez afios de trabajo junto al que
considera su mentor, Schmidt ocupé el puesto de directora artistica
en la Royal Opera House Covent Garden de Londres. Ademas de
asumir este cargo, ha sido asesora de numerosas instituciones y
orquestas de primer rango. Desde el ano 2000 estd centrada
unicamente en el Palau de les Arts. Uno de los dltimos
reconocimientos que ha recibido a su labor artistico-musical ha sido
la Gran Cruz de Honor de Primera Clase de Ciencias y Artes de la
Republica austriaca (2012).

El éxito de este nuevo palacio de opera, que ya es conocido a
nivel mundial, es la combinacién de una inteligente programacion,
con la experiencia de directores musicales de fama internacional,
grandes cantantes y un muy buen grupo orquestal y coral.”

Thidem.

BIbiden.

*www.lesarts.com/Palau/PalaudelesArts /IntendenteyDirectoraartstica/seccio
n=2055&idioma=es_ES.do (dltima consulta 03/09/2012).

YBUENO, F. (2009), p.474.



2.1. Las escenografias operistica vistas en el Palau de les Arts

Desde que Vitrubio pusiera por escrito las primeras palabras que se
conocen sobre la escenografia, el arte de la puesta en escena ha
cambiado considerablemente.”’ Hoy en dia, el director escénico se
enfrenta a la ardua tarea de entrelazar la experiencia colectiva de
nuestro tiempo con una pieza que es reflejo de un momento
concreto del pasado. Para ello es necesario conocer y trabajar con el
lenguaje narrativo que define las relaciones intertextuales del
lenguaje. El papel que por tanto se le encomienda a la escenografia
es la transformacién del contexto, con el objetivo de dar a conocer
un discurso concreto. Mas que una imposicidn, lo que se busca con
los decorados es sugerir de unas ideas y conceptos a fin de que sea el
espectador quien termine la obra.”

Esta vision es la que marca la escenografia contemporanea,
que se decanta por composiciones conceptuales llenas de simbolos,
dando una interpretacién a la 6pera desde una perspectiva actual.
Las obras llevadas a cabo en el Palacio de les Arts las cuatro
primeras temporadas beben de estas ideas, asi por ejemplo lo
colores rojizos de La vida breve (fig.11) no sélo hablaban de la fragua
donde se desarrolla la accidn, sino que recreaban un ambiente
asfixiante que nos adentraba en el drama donde se hacfa una lectura
psicolégica de los personajes.” De nuevo fueron las tonalidades
oscuras de Simon Boccanegra las que evocaban sentimientos, en este
caso la idea de la soledad del poder.”* Uno de los conceptos que ha
estado muy presente en las producciones que se han visto en el
coliseo valenciano durante las cuatro primeras temporadas ha sido el
destino, simbolizado en el mar en el caso de la Madama Butterfly
(figIIl) de Martusz Trelinnski y en el Péndulo de Foucault™
formado por cuerpos humanos que puso en escena La Fura dels
Baus en la representacion de Die walkiire. De nuevo el viento que

NAVASCUES, P. (1984), p.53.
“FERNANDEZ, J. (2010), p.6.
®La Razon, 27/03/2010.

3E/ Pais, 11/03/2007.

BBl Mundo, 02/05/2007.



retuerce violentamente las ramas de la sabina’® simbolizaba el sino
azaroso de los amantes en Lucia di Lammermoor (f1i2.1V).

Fig.I1: Vista general de la puesta en escena de Lz vida breve. Fotografia de Tato
Baeza.

YEl Mundo, 25/01/2010.



Fig I11: Vista del mar de Madama Butterfl). Fotografia de Tato Baeza.

Fig.IV: Vista de la sabina de Lucia de Lammermoor. Fotogratia de Tato Baeza.



El concepto de dualidad también ha estado muy presente en
las escenografias, mostrandolo a través del reflejo del espejo. La
Fura dels Baus utilizé el suelo reflectante para mostrar en Siegfried
(tig.V) a un hombre que se busca a s{ mismo, reforzando los duetos
musicales que pretenden trasmitir el mismo (:oncepto.37 En I arbore
di Diana la diosa dud6 de su propia naturaleza y condicién al verse
reflejada, planteandose la ambivalencia entre deber y placer.”® Y por
supuesto en La traviata (f1g.VI), donde se utiliz6 un gran espejo para
reflejar los decorados pintados en el suelo, simbolizando la doble
moral que caracteriza a los personajes de dicha obra.” De todos
modos, el espejo tiene otras significaciones como el de dar
corporeidad al mar de Simon Boccanegra (fig.VID® o recrear diversos
ambientes como en el caso de L« bruja,*' que presentaba bambalinas
reflectantes. En La scala di seta los espejos permiten ver la escena
gracias a multiplicar los angulos, recurso que imita los diferentes
planos del cine.

Fig.V: Vista del suelo reflectante de S7egfried. Fotogratia de Tato Baeza.

] evante-El Mercantil 1V alenciano, 10/06/2008.
B evante-E] Mercantil 1 alenciano, 23/12/2008.
3 Abe, 20/04/2010.

WE/ Pais, 01/03/2007.

" E/ Pais, 25/01/2007.



Fig.VI: Vista general del espejo de La fraviata. Fotografia de Tato Baeza.

Fig.VII: Vista general del mar de Simone Boccanegra. Fotogratia de Eva Ripoll.



Asimismo se han llevado a cabo obras dedicadas total o
parcialmente al metateatro, es decir, a la puesta en escena que
reflexiona sobre si misma. Se pudo ver en la produccion Luisa Miller,
donde aparecian una serie de pinturas vivientes cerradas con
teloncillos a imitacion de los que se ven sobre las tablas.” Este
concepto quedé mas claramente expuesto en Faust (fig. VIII), donde
se situé un palco del proscenio dentro de la escena y se colocod un
telon granate al fondo de la misma, encerrando a los personajes en
un teatro que hablaba del teatro de la vida.

Fig. VIII: Vista de la decoracion teatral de Faust. Fotografia de Tato Baeza.

La reflexién sobre el publico ha tenido también su momento en
estas cuatro temporadas. En Dobre placena prochazka ademas de
introducir a parte del coro entre el publico- de modo que en medio
de la representacion se levantaban y cantaban su estrofa-, se acerco a
los personajes al primer plano poco a poco hasta que quedaron
aprisionados contra la linea imaginaria que separa el escenario del
patio de butacas.” Asf se jugd con los limites que se establecen entre
el publico y la escena. De nuevo se vieron a los personajes mezclarse

* Abe, 12/11/2008.
YEI Mundo, 18/05/2007.



con el publico durante el cortejo funebre de Gotterdammerung, que
deambulaba por el patio de butacas mientras eran proyectados para
que lo apreciara el resto de los asistentes.* Ahora bien, el culmen se
logté en La traviata cuando el espejo reflejo al publico, haciéndoles
participes del drama y sefialandoles también como hipécritas.®

Para hacer mas agil la lectura de los conceptos y permitir al
espectador no perderse una parte de la obra por estar pendiente del
lenguaje simbélico, en la actualidad se opta por escenografias
asépticas, restando gran numero de detalles. Es trabajo del
escenodgrafo realizar una escrupulosa seleccion de los recursos
mediante los cuales dirigir el discurso.” Siguiendo esta linea se
puede destacar la obra de Martusz Trelinnski, Madama Butterfly
donde la estilizacién de la casa llega al extremo de casi tener que
imaginarla, los cantantes se sitian en ambientes mas que en
emplazamientos concretos.”” Para hablar de la humildad en Orlando
se colocaron colchones de paja y para recrear el ambiente medieval
Gnicamente lanzas de justa.*

Dejando a un lado la idea de la escenografia conceptual
contemporanea, es Interesante resaltar algunas caracteristicas
concretas de los decorados que han podido verse en el Palau de les
Arts durante este primer periodo.

Desde sus inicios, el coliseo valenciano ha apostado por la
introduccién de las nuevas tecnologfas como parte de sus ornatos.
No en vano ha contratado a compafiias escénicas como La Fura dels
Baus, encabezada por Carlus Padrissa. A través de su lenguaje furero
ha puesto en escena animales mecanizados como el dragén de
Siegfried (t1g.1X) de once metros con pata articulada de tres toneladas
y que coleteaba junto a la orquesta gracias a dieciséis motores que
tenfa incorporados.”’” También de ellos eran las grdas sobre las que
se elevaban los dioses y gigantes de la tetralogia Der ring des nibelungen

*“www.beckmesser.com/el-ocaso-de-los-dioses-en-valencia/ (tGltima consulta
15/09/2012).

I evante-El Mercantil 1V alenciano, 20/04/2010.

“NIEVA, F. (2000), p.110.

Y evante-E] Mercantil 1 alenciano, 11/12/20009.

BE/ Mundo, 18/02/2008.

O evante-E] Mercantil 1 alenciano, 10/06/2008; Las Provincias, 10/06/2008.



(tig.X), haciendo referencia a las plataformas que usaba el propio
Wagner en Bayreuth.” Es comun en esta compafifa utilizar a gran
numero de figurantes en sus montajes, que recrean escenas de estilo
circense: por ejemplo los hombres colgantes que formaban el
Walhalla de los dioses en Das rheingold (fig.X1). Ademas incorporan a
las obras temas de actualidad como la ecologia’ reflejada en el
Amazonas destruido de Die walkiire® o el rio contaminado de
Gitterdimmernng (fig. X11).” Les troyens pasaron a ser virus que se
trasmitfan a través de un caballo con cuarenta pantallas de
ordenador (fig.XIII).”* Pero no solo La Fura del Baus incorpora las
nuevas tecnologias, 6peras como Cyrano de Bergerac, La belle et la béte,
Liuisa Miller o Salome, utilizaron proyecciones como base de sus
escenograffa.

Fig.IX: Vista del dragén de Siegfried. Fotografia de Tato Baeza.

La Vanguardia, 02/05/2007.

Thidens, Levante-El Mercantil 1 alenciano, 01,/06/20009.
“La Vanguardia, 02/05/2007.

3] evante-El Mercantil 1V alenciano, 01,/06/20009.

*"EJ Mundo, 01,/11,/20009.



Fig.X: Vista general de las graas de Das rheingold. Fotografia de Tato Baeza.

Fig. X1: Vista del Walhalla de los dioses de Das rheingold. Fotografia de Tato
Baeza.



Fig XII: Vista del rio contaminado de Gétterdanmernng. Fotogratia de Eva
Ripoll.

Fig XIII: Vista del caballo de Les #rgyens. Fotogratia de Tato Baeza.

Igualmente es caracteristica la busqueda de una estética actual y de
colores vibrantes en las zarzuelas, evitando asi caer en
convencionalismos. Un claro reflejo fueron la escenografia de L«
bruja, basada en unos paneles con los que evocaba diversos



ambientes, E/ rey que rabid de tonos rojos o La corte del farasn con
nueva lectura que reflexionaba sobre la moralidad europea y la
libertad sexual. De todos modos, ha habido también espacio para
una puesta en escena més tradicional como la trilogfa da Ponte™ que
compuso Wolfgang A. Mozart. Incluso la criticada Don Giovanni
(tig. XIV) que recreaba la caa negra de la que hablaba Jonathan
Miller,” estaba influida por el tradicional decorado de sala que se
veia en los teatros de los primeros afos siglo XX (se oscurecia la
escena con telones negros para resaltar a los actores y el atrezo).”’

El mar en general, y al Mediterraneo en particular, han sido el
sello con el que el coliseo valenciano ha querido marcar sus obras.
De este modo se hablé de un Wagner mediterrineo™ en la
produccién de la tetralogia del compositor, reflejandolo a través del
fuego y el agua (tig.XV), elementos propios del folclore de la ciudad.
Es evidente el recuerdo constante del mar en las dos producciones
de Madama Butterfly”, asi como en Simon Boccanegra que se desarrolla
en el golfo de Génova y que se hizo coincidir con la trigésimo
segunda competiciéon de la Copa América que tuvo lugar en
Valencia.”’ De una forma mas marginal se refleja el mar en L arbore
de Diana, que trascurre en un balneario o el Mediterraneo en Cosi? fan
Tutte, donde se evocan los colores terrosos y azules de éste.”’

Finalmente, cabe sefialar la estrecha relacién del Palau de les
Arts y el cine, del que no sélo ha tomado a gran parte de directores
para que se encargaran de sus escenas” sino que ha habido una gran
cantidad de referencias al género, como la deuda a la pelicula

*Tres operas bufas (Don Giovanni, Cosi fan tutte y Le nozze di Figaro) que
compuso Mozart con libreto de Lorenzo da Ponte.

** cultura.elpais.com/cultura/2012/01/26/actualidad/1327585530_553727.html
“’BRAVO, 1. (1986), p.71.

E/ Mundo, 01/06/2009.

*’Madame Butterfly: en la temporada 2007-2008 se estrené en el Palau de les
Arts la Madame Butterfly producida por el Teatro alla Scala. En la temporada
2009-2010 se estrend en el Palau de les Arts la Madame Butterfly producida
por el Teatr Wielki.

T evante-E] Mercantil 1 alenciano, 11/03/2007.

ST evante-E] Mercantil 1 alenciano, 02,/03/20009.

62]onathan Miller, Milos Forman, Liu King, Werner Herzog, Carlos Saura,
Laura Martinez entre otros.



Metropolis® en las proyecciones de Das rheingold* o las similitudes
entre Simon Boccanegra y E la nave va”, también el viaje espacial de
Parsifal y la el mundo de los jedis de George Lucas® o el gélido
documental que el propio director de escena, Werner Herzog, llevo
a cabo (Sic.) E/ tiempo se convirtié en espacio®’.

Fig. XIV: Vista general de la escena de Don Giovanni. Fotografia de Tato Baeza.

“LANG, F.: Metropolis. UFA. Alemania, 1927.

“E/ Mundo, 30/04/2007.

SEJ] Mundo, 13/03/2007.

FELLINI, F.: E /a nave va. Gaumont; Vides Production; RAI Italia, Francia
1983.

“Ia Razén, 27/10/2008.
“www.mundoclasico.com/ed/documentos/doc-ver.aspx?id=c32896cb-8ac9-
4b06-967£-86d3959048b2 (tltima consulta 15/09/2012).

Probablemente el articulo haga referencia al documental de Werner Herzog:
Encounters at the end of the world (2007).



Fig. XV: Vista del agua en Das rheingold. Fotogratia de Tato Baeza.

2.2. Los precedentes valencianos: el taller escenografico del
cambio de siglo XIX al XX

Si bien parece que el Palau de les Arts es el nacimiento de la 6pera
en Valencia, la tradicién de la ciudad viene de los grandes pintores
escendgrafos que trabajaron a caballo entre los siglos XIX y XX.

El siglo XIX fue importante para la escenografia europea ya
que en ¢l tuvo lugar un cambio ideolégico por el cual el espacio
teatral, hasta entonces vinculado a la vida cortesana y sus
caracteristicas arquitectonicas, se abrié al publico burgués y los
decorados pasan a estar en manos de los pintores. Proliferaron los
tratados dirigidos a los nuevos escenografos en los que se les
apremiaba a estudiar la perspectiva.”” Concretamente para Valencia,
la centuria fue la época de esplendor del teatro inaugurandose el
Teatro Principal (1832), el Teatro Princesa (1853), el Teatro Ruzafa
(1868), el Teatro Apolo (18706) y el Teatro Pizarro (1891). Con unos

“NAVASCUES, P. (1984), p.53.



anos de retraso llegd el Teatro Olimpia (1915), inaugurado ya en el
siglo siguiente. En todos estos espacios se llevaron a cabo
representaciones operisticas a lo largo de los siguientes afios, aunque
Francisco Bueno cataloga estos eventos de “esporadicos y
accidentales”®. Fuera como fuese, el resultado es que la ciudad del
Turia pas6 a ser reconocida en este siglo como una de las capitales
operisticas dentro del ambito nacional.”

No es de extrafiar a la luz de estos datos, que durante el siglo
XIX proliferaran los talleres escénicos en la ciudad. En un primer
momento, estos talleres estaban vinculados a un teatro concreto,
situandose en la parte alta del edificio. Estos espacios estaban bien
iluminados por ventanales y claraboyas, ademas se colocaban
cuchillos de armadura para evitar los postes. Se precisaba de grandes
superficies sin columnas u obstaculos, teniendo una media de 27m x
10°’50m de tamano medio, para asi poder extender los telones.”!
También era imprescindible que el taller tuviera la altura suficiente
para poder colgar las telas. Se afiadian otros elementos de gran
utilidad como puentes y pasadizos para ver las pinturas a cierta
distancia y comprobar la buena factura de los efectos perspectivos.
Cuando ya el pintor tenfa fama, buscaba la manera de
independizarse del teatro y asumir su propio taller, que solia situarse
a las afueras de la ciudad en grandes naves.”

Los materiales que utilizaban los talleres para realizar los
bastidores eran la madera y el hierro, que solia reutilizarse de unos
decorados a otros. También se necesitaban gasas y pigmentos en
polvo para pintar los telones, el papel de aluminio con el que se
simulaban los espejos, cuerdas y tela- aunque, como se expone mas
adelante, el papel le fue ganando terreno a esta ultima-. Ademas de
tener en cuenta los costes, otro detalle importante de los materiales
era la necesidad de que fueran lo mas ignifugos posible, para evitar
posibles incendios en los teatros donde todo estaba realizado en

“BUENO, P. (1997), pp.31-35.
"BUENO, P. (1993), p.180.
"PINEDO, C. (1999), pp.84-85.
BRAVO, 1. (1986), p.268.



madera. Por ello se evitaba el papel de calco, los barnices y el
aguarréls.73

Pasando a hablar de los recursos humanos del taller se aprecia
una clara divisiéon interna. A la cabeza se encontraba el maestro,
posicion que ocupaban uno o dos pintores escenégrafos. En este
ultimo caso, uno de los socios se dedicaba a la parte artistica y el
otro a la administrativa y a las relaciones publicas propias del taller.
La funcién principal del maestro en el terreno artistico era establecer
las lineas estéticas que seguiria el proyecto, trazar los bocetos y
coordinar la obra. Por debajo de ¢l se encontraban los oficiales. Los
habia fijos, es decir, que pertenecian al taller; o moviles, artistas
especializados en un campo concreto (color, perspectiva, paisaje...)
que trabajaban indistintamente para diversos maestros. Tanto los
oficiales fijos como los méviles debian conocer los fundamentos del
color, dibujo y perspectiva, ayudaban en la realizaciéon de esbozos y
en los pasos de estos a las medidas concretas de las piezas. A la
larga, los oficiales acababan abriendo sus propios talleres. Entre los
trabajadores estaba también la figura del aprendiz, solian ser jovenes
que estaban en proceso de aprender la profesién de pintor
escendgrafo. Su labor era mecanica como la mezcla de pigmentos,
tensar y fijar las telas o trazar las cuadriculas previas a los dibujos.
Compartian algunas de sus tareas con los mozos, a los que se les
solia relegar a labores no artisticas como la carga y descarga de
decorados y materiales. En suma, los talleres de la época contaban
con una plantilla de unos veinte trabajadores (el numero era
variable),”* que debfan conocer la perspectiva lineal y aérea, la 6ptica,
la historia y la historia del arte, los usos y costumbres de diferentes
pueblos y civilizaciones, los monumentos y las zonas geograficas, de
ahi que reivindicasen su profesiéon como liberal.”

En el primer periodo de los grandes talleres escénicos
valencianos se puede destacar aquel que estaba vinculado a José V.
Pérez'® (1804-1874), pintor que trabajé activamente en la Botiga de
la Balda y el Teatro Principal entre los afios 1834 y 1853. Con la

BPINEDO, C. (1999), p.91.

“BRAVO, 1. (1986), p.270; PINEDO, C. (1999), pp.87-91.
SPINEDO, C. (1999), p.90.

5Op. Cit., p.599-601.



inauguracion del Teatro Princesa, dejo su anterior trabajo y se
trasladé al nuevo teatro continuando alli su labor. Bajo sus
directrices se formé Rafael Montesinos”’ (1811-1877) que recibi6 las
enseflanzas de dos maestros- el madrilefio Bernardo Loépez y el
valenciano José V. Pérez-. Pronto se desvincul6 del taller valenciano
y comenzé a trabajar por cuenta propia, combinando su trabajo
escénico con la pintura de caballete y el profesorado en las
Academias de San Carlos y de San Fernando. También en el en el
taller de José V. Pérez se formé José Flores™ (1816-1878), hermano
del maestro por parte de madre. Trabaj6 como maquinista en el
Teatro Princesa, fue el pintor escénico del Teatro Café (conocido
posteriormente como Teatro Ruzafa). En su propio taller formé a
José Martinez, Federico Igual y Eduardo Amoros.

De la misma época que el taller de José V. Pérez, se
encontraba en la ciudad el taller de Luis Téllez” (primer tercio del
siglo XIX- 1868), que alterné su trabajo como pintor escénico con el
profesorado en la Academia de San Carlos y el cargo de pintor de la
ciudad. Bajo sus directrices se formaron Antonio Garcia™ -que
acab6 dedicandose a la fotografia-, Salvador Ginés, José Calvo®
quien trabajo en el taller de José Gallel junto a Ricardo Alds, y
Manuel Gonzalez que llegé a profesor de la Academia de San
Carlos.

Posterior a estos primeros talleres, encontramos el de José
Gallel” (1825-1887) que fue dejando a un lado el romanticismo
precedente, que concebia la escena como una caja 6ptica en la se
exponian una serie de obras pictérico-perspectivas, y abrié camino
al realismo escénico donde primaba el color por encima de la

perspectiva.” De esta nueva vision se nutrieron sus aprendices José
Ortiz (1862-¢?), José Calvo y el aventajado Ricardo Alés™ (1854-

"DELICADO, F. (1990), p.89.
*PINEDO, C. (1999), pp.599-600.
Op. Cit., pp.605-606.

*0p. Cit., pp.606.

S'PINEDO, C. (2003), p.196.
“MUNOZ, J. (1923), pp.289; 292.
“ARREGUL, J. (2004), p.153.
“PINEDO, C. (2003), p.196.



1927), quien abri6 su propio taller e instruyo a la nueva generacion
de escendgrafos.

El proceso que se solia seguir dentro de estos talleres para
realizar una escenografia comenzaba con los apuntes y el croquis.
Ahi se reflejaba el reparto de masas del proyecto. A continuaciéon
venia el boceto a color que incluia las lineas generales y los detalles
mas relevantes. En caso de incluir una maqueta, esta se realizaba a la
luz del boceto, pero no siempre se llevaba a cabo. Los bocetos eran
por tanto la base para la realizaciéon del proyecto a gran escala, que
se iniciaba con el trazado de las lineas maestras sobre las que se
afladfa el color a capas finas, evitando asi la formacion de costras.®

La crisis de este tipo de talleres llegd desde distintos frentes,
teniendo como punto en comun la mayor parte de ellos el coste de
las escenografias. Asi se aprecia el cambio de los decorados en tela
por aquellos realizados en papel, que eran de menor calidad, se
estropeaban con mayor rapidez y eran mas econémicos. A esto se
sumaba el decorado de alquiler que comenzaba a tener fuerza en la
primera mitad del siglo XX. Estos telones que pasaban de un teatro
a otro mostraban imagenes impersonales y abocetadas, con
reproduccion de lugares estandares que los talleres repetian una y
otra vez con diferentes medidas para acoplarlo a diversos
emplazamientos.”® La critica periodistica recordaba con nostalgia la
calidad de los telones pintados en tela: “admirable decoracion clasica
de tela pintada, con aquella hermosa visualidad y distinciéon de los
nobles telones clasicos de los que en Valencia se habfa perdido ya el
recuerdo completamente”™’. Joaquin Mufioz® se hace eco de los
comentarios y seflala a dos culpables: por una parte a los
promotores, que no querian invertir en escenografia, y por otra al
publico, por exigir una excesiva variedad de obras de forma que los
empresarios no podian hacer frente a la inversién en programacion y
a los decorados al mismo tiempo. Con esta practica se obligaba al

“PINEDO, C. (1999), pp.92-95.
*Op. Cit., pp.92-95.

*"BUENO, P. (1997), p.300.
SMUNOZ, . (1923), p.254.



pintor escenégrafo a trabajar de forma industrial, como st en vez de
9589

telones pintara “abanicos baratos a tres reales la docena””".

Otro punto desde el que se atacé a la escenografia fue la
llegada del cine, un evento mas econémico que se representaba en
las mismas salas teatrales y que benefici6 al practicable por encima
del decorado ilusionista de los telones. Esto se debe a que los
telones comenzaban a toparse con la “incredulidad” del pt’lbli(:o.90
Ademas, el decorado pintado se encontré con el problema de la
nueva iluminacién, que multiplicaba los puntos luminicos sacando a
relucir la pobreza y fragilidad de las telas. El primer teatro en Espafia
en incorporar la instalaciéon de gas fue el Teatro Principal de
Valencia (1845), aunque la instalacion eléctrica definitiva data de
1877 (ya desde 1857 convivian ambos tipos de luz).”" Ahora bien, no
hay que pensar que el cambio se produjo de la noche a la mafana,
hubo un proceso de adaptacién y experimentacién con la nueva
iluminacién, asi como una pervivencia de los telones.”

Como ultimo punto, cabe sefialar el motivo que Isidre Bravo™
apunta como causa maxima de esta crisis la aparicion de nuevos
lenguajes escénicos. El practicable fue tomando cada vez mas fuerza
y vigencia en la escenografia espanola y valenciana, los viejos talleres
fueron relegados a un segundo plano a favor de aquellos que
utilizaban las nuevas técnicas y colaboraban intimamente en la
definicién del proyecto gracia a utilizar el mismo vocabulario. De
este modo se daba por finalizada una forma de concebir la escena
que dejaba el campo libre a una nueva estética.

8 Ihidem.

“'NIEVA, F. (2000), p.46.
Y'PINEDO, C. (1999), p.170.
“MARTINEZ, A. (2003), p.25.
“BRAVO, 1. (1986), p.271.



2.3. Comparaciones entre distintos escenarios: de la
escenografia del Teatro Real al Palau de les Arts, pasando por
el Liceu y sin olvidar el Teatro de la Zarzuela

Entrando a comparar el coliseo valenciano con otros grandes
palacios de Opera y zarzuela espafioles, el Palau de les Arts destaca
arquitectonicamente por su disefio innovador, ademas de ofrecer un
mayor numero de salas y por tanto una mejor especializaciéon para
los espectaculos que albergan. Lo que se ha descuidado son las
condiciones técnicas que han nacido ya caducas. En lo que responde
a la legislacion referida a la escenografia, la mas detalla y estricta es la
del Teatre Liceu de Barcelona que marca, por ejemplo, la utilizacion
de tornillos de 12mm”™ frente a los 10mm” del Palau de les Arts o
los 80kg™ de peso méximo de las piezas catalanas frente a los
100kg” valencianos. Por su parte, la normativa madrilefia y la
valenciana son muy similares, aunque destaca la diferencia en cuanto
a la medida maxima de las piezas, siendo 11.5m en el Teatro Real”®
frente a los 5m del Palau de les Arts.”

Vamos a establecer una comparacién entre las escenografias
realizados por Odeon Decorados para los diferentes teatros, con
respecto a obras del mismo titulo. A través de la descripcion
comparada se pueden apreciar ciertas caracteristicas escénicas que
distinguen cada uno de los espacios.

El Teatro Real de Madrid'” cuenta con una sola sala de
representacion de 1.746 localidades y un escenario de 1.430m” La
estancia presenta la tradicional disposicion a la italiana con palcos en
el proscenio. El edificio original se llevé a cabo en 1859 por José M.
Gonzalez-Valcarcel del que se mantiene su estructura, si bien

AD/OD: 2009-1. arbore de Diana. “Pliego de especificaciones técnicas para la
construccion de la Escenografia de la épera I arbore di Diana (01/10/2009)”.
®AD/OD: 2008-Turandot . “Turandot. Palau de les Arts: pliego de Turandot
(26/03/08)”.

” Ver nota 95.

" Ver nota 96.

®AD/OD: 2001-Goyescas (T. Cagliari). “La vida breve: dossier de la oficina
técnica (05/06/1997)”.

*Ver nota 96.

"\ww.teatro-real.com/resources/vr/ (Gltima consulta 03/09/2012).



Francisco Rodriguez de Partearroyo ha mejorado el acceso a las
localidades y el uso de palcos en la dltima reparacién del teatro. Uno
de los mayores éxitos de esta remodelacion es la maquinaria de la
caja escénica, que permite albergar escenarios ya montados para
agilizar los cambios en los cuadros.'”’ Odeon Decorados ha
realizado La vida breve y Don Giovanni tanto para el Teatro Real de
Madrid como para el Palau de les Arts de Valencia, de su analisis
podemos encontrar algunas diferencias estéticas entre ambos
coliseos.

En la temporada 1998-1999 el Teatro Real colgd en cartel la
obra de La vida breve con la que reinauguré el coliseo. Los decorados
los realizaron conjuntamente Odeon Decorados'” y Pinto’s. En este
caso se aposto por el trabajo en tela como demuestran la realizacion
de los muros laterales,'” tres patas de gasa,104 las tres bambalinas,'”
el rompimiento'” que ocultaba el puente de boca y las torres
méviles laterales. En cambio los forillos'” combinaban la carpintetia
de los bastidores en madera y el contrachapado recubierto con tela.
Se recrearon espacios reales como una casa, una iglesia o una fragua.
Del mismo modo, Odeon Decorados realizé para el Don Giovanni
madrilefio de la temporada 2005-2006 un espacio real: la ciudad.'”
La mayor parte de los decorados se realizaron en madera con
bastidor de aluminio y forrados de contrachapado. Este es el caso

" Thidem.

Ver nota 99.

"“Muros laterales (tela): colgados con cinchas y cintas en la parte supetior y
lateral.

""Patas (gasa gris, tul veneciano Peroni y raso lula Peroni): fijas al suelo, con
circhas y cintas y circas para templar con gomas en los laterales. Estaban
formadas por un tul de 16 m x 20.4m y por un raso de color blanco nieve de
22m x 16m.

"“Bambalinas (tela pintada): 5m x 21.8m. Rematadas en la parte superior con
cincha y cintas en blanco y negro.

"“Rompimiento (tela): colgado de la barra mediante cinchas y cintas de color
blanco y negro

""Forillo (madera, contrachapado y tela): fijado mediante remas.

AD /OD: 2005-Don Giovanni. “D. Giovanni. T. Real: dossier Don Giovanni.

Direccion técnica™.



del muro lateral,'” el muro alto,'"” el muro frontal sobre carra,'"" los
muros laterales,'” la pared de columnas'” y la pared del segundo
acto'"" entre otros. Se prescindié de los bastidores en madera
apostando por el aluminio, que es menos pesado y mas resistente. Se
llevaron a cabo decorados de mayor envergadura que en el caso
anterior y se intenté mostrar una escena postmoderna recreando

espacios reales de aspecto decadente (fig. XVI).'"

"Muro lateral (aluminio, contrachapado, tornillos y pletinas, carcamos,
ladrillo, ceramica, papel): cuatro bastidores de 11 x 4m cada uno, realizado con
una estructura de aluminio forrado de contrachapado. Las uniones se
realizaron por medio de tornillos con pletina a ambos lados. Sobre las paredes
se colocaron carcamos para poder colgarse. El acabado mostraba unas
paredes destruidas.

""Muro alto (aluminio, contrachapado, tornillos y pletinas, ladrillo, ceramica,
papel): 13m x 5.8m. Estructura de bastidor de aluminio forrado de
contrachapado, uniones realizadas con tornillos y pletinas a ambos lados. El
acabado mostraba unas paredes destruidas.

""Muro carra frontal (hierro, aluminio, contrachapado, madera, pintura,
tornillos, carcamos, ladrillo, ceramica, papel): formado por bastidores de
aluminio forrados de contrachapado. Las uniones se realizaron por medio de
tornillos y carcamos en la parte superior. El muro frontal presentaba acabado
simulando unas paredes destruidas mientras la posterior estaba pintado con
relieve tnicamente en los marcos. Ambos muros se situaban sobre una carra a
dos alturas formada por cinco bloques de 200mm de grosor de fabrica en
hierro, con capacidad para transportar a diez personas. Tenia tres puntos de
fijacion al suelo.

""Muros laterales (aluminio, contrachapado, pintura, bisagra, ladrillos,
tornillos y carcamos): bastidores de aluminio forrados con contrachapado a
dos alturas y unidos entre si por medio de tornillos. El muro presentaba dos
puertas por nivel con bisagra que permitia la apertura hacia el interior. La
parte interna estaba pintada en negro mate y acabado ruinoso.

""Pared de columnas (aluminio, contrachapado, hierro, tornillos, pintura):
pared curva realizada con bastidores unidos entre si con tornillos. Con la parte
trasera pintada en negro y tiros de traccion.

"*Pared del segundo acto (aluminio, contrachapado, pintura, tornillo y
carcamos): bastidores de aluminio forrados de contrachapado unidos por
tornillos. Con acabado en madera, parte trasera pintada en negro mate y
carcamos en la parte superior.

">Ver nota 109.



Fig. XVI: Imagen del taller de Odeon Decorados de los acabados de Don
Giovanni. Fotografia de Odeon Decorados.

La caracteristica principal de las escenografias que llevé a cabo
Odeon Decorados para el coliseo madrilefio fue la construcciéon de
espacios urbanos. Se invirtié en decorados de carpinteria y se lleno
la escena de practicables. El peso de los elementos multimedia en las
dos obras sefialadas es menor en este teatro que en el Palau de les
Arts, descritas en Las escenografias para el Palan de les Arts.

El Teatro de la Zarzuela de Madrid''® nacié como heredero de
la sala en la que a mediados del siglo XIX la Sociedad Artistico

"teatrodelazarzuela.mcu.es/es/quienes-somos/historia (Gltima consulta

03/09/2012).



Musical ofrecia el repertorio de zarzuela al publico de la capital. Fue
en octubre de 1856 cuando se inauguré el edificio definitivo obra de
Jerénimo de la Gandara y José M. Guallart y Sanchez, dotado de
una sala de pequefias dimensiones con escenario en herradura y tres
6rdenes de palcos. Tras el incendio de 1909, el cambio de regencia,
la decadencia durante la guerra civil y gran parte de la posguerra, se
llega a la década de los ochenta cuando se realizé la ultima
remodelaciéon que devolvié al edificio su funcién original. Desde
entonces y hasta ahora, el Teatro de la Zarzuela alberga
representaciones del género nacional en una sala de 152m* de
escenario y aforo de 1.242 personas.'"

Durante la temporada 2002-2003, el Teatro de la Zarzuela de
Madrid aposté por los decorados de carpinteria para la produccion
de La bruja,'"® otorgando a la escena un ambiente rdstico y cercano a
lo que se habia ido haciendo hasta entonces. Asi, las casas'” del
primer acto se realizan con bastidor de aluminio recubierto de
contrachapado, al igual que el pueblo™ del segundo acto, el
castillo'” del tercero y el convento del quinto.'” Como acabado para
todas estas piezas se escogio la plancha de poliuretano endurecido
con fibra y latex,'” que mas alld de recrear un ambiente rustico le

"teatrodelazarzuela.mcu.es/es/informacion-general/ ficha-tecnica (Gltima
consulta 03/09/2012).

"SAD/OD: 2002-Teatro de la Zarzuela-2002. “La bruaja. T. Zarzuela:
Presupuesto para la construccion de la escenografia para la 6pera La bruja
(26/07/2002)”.

"’Casas (aluminio, contrachapado, poliuretano, fibra, latex, pintura): seis
telones de aluminio que componian cuatro estructuras, dos de ellas con dos
telones y las otras dos con uno solamente. Todos con acabado en pintura.
*Pueblo (aluminio, contrachapado, poliuretano, fibra y latex, pintura y
bisagras): siete telones de aluminio para cuatro estructuras una con tres
telones, otra con dos y las restantes con uno solamente. El acabado se realizé
en pintura.

"?!Castillo (aluminio, hierro, contrachapado, poliuretano, fibra, latex, pintura):
un total de dos telones de aluminio que forman una sola pieza que va sobre
una carra de hierro y contrachapado. Tenia efecto fuego.

'Convento (aluminio, contrachapado, poliuretano, fibra, latex, tela de
algodon, pintura): un total de cinco telones de aluminio que formaban tres

estructuras, dos con dos telones y otra con uno. Unidos entre si por el dintel.
' Ver nota 119,



daban un aspecto de cartén piedra (fig. XVII). Luis Olmos y Gabriel
Carrascal no se olvidaron de los telones, disefiando cinco de ellos en
PVC™ que representaban un la noche, dos cielo despejado y dos
mares embravecidos. Se combinaron entre si aquellos que
mostraban una misma tematica.

Fig. XVII: Imagen del taller de Odeon Decorados de los acabados de La bruja.
Fotografia de Odeon Decorados.

En la temporada 2008-2009 el teatro madrilefio puso en cartel E/ rey
gue rabis. En principio iba a ser coproducida con el Palau de les Arts,
pero por problemas econémicos'® decidieron hacerlo por separado.
El Teatro de la Zarzuela ide6 una escenografia basada en estructuras
versatiles y ligeras, de colores vibrantes y que recordaban a una plaza
con su graderio y su arena.'” El suelo central tenfa forma semicircular,
con tableros de contrachapado revestidos de terciopelo simulando la

"Telones de PVC: el telén que muestra la noche, uno con el cielo despejado
y uno con mar embravecido tenfan 9.5m, mientras el otro mar embravecido
tenfa 11m y el segundo cielo despejado 11.5m. Todos con ojetes y cintas para
el cuelgue y una bolsa en la parte inferior para colocar un tubo.

] evante-El Mercantil 1V alenciano, 02,/01,/2009.

AD/OD: 2007 El rey que rabié. “El rey que rabié: presupuesto”.



arena. Este espacio quedaba delimitado por un murete'”’ construido a
partir de veinticuatro cajas que podian combinarse de diferentes
formas. Siguiendo la huella del murete, pero suspendido por encima
de la escena, se situ6 una pla‘caforma128 con superficie pisable rematada
por unos salientes'” en la parte delantera. Por su parte, el graderio
(fig. XVIID)'™ estaba formado por ocho carras capacitadas para el
desplazamiento gracias a unas ruedas fijas. Con esa idea de versatilidad
se permitié que cada uno de los bloques pudiera actuar por separado o
unirse a través de una serie de anclajes. La escena inclufa en algunos
cuadros ocho almenas como elemento referencial a la figura del
monarca que protagoniza la obra y al castillo donde se desarrolla parte
de la accién. Las almenas estaban colocadas en grupos de cuatro sobre
dos carras™' de base curva.

Como ya se intufa por el gran cambio existente entre ambas
obras, el Teatro de la Zarzuela ha demostrado cierta versatilidad en los
proyectos que le ha encargado a Odeon Decorados. Mientras L.a bruja
fue fiel a la tradicion, en el caso de E/ rey gue rabio se aprecia un intento
de modernidad, si bien se segufa viendo guifios a formas y modelos
habituales como las almenas o los espacios de tradicion castellana.

"Murete (madera, terciopelo y pintura): las cajas son de caras laterales no
paralelas, con estructura de madera y ranuras a los lados para poder
transportarlas. Acabado en terciopelo.

*Plataforma: puente suspendido de seccién anular y construido a partir de
cerchas metalicas curvas, con superficie de suelo pisable de tablas de madera
separadas y barandilla metalica.

®Salientes (metal, contrachapado y terciopelo): formado por dos estructuras
poligonales metalicas con recubrimiento de contrachapado, ubicadas como
prolongacion de la plataforma aérea y sujetos verticalmente mediante tubo
cilindrico que descansan sobre las plataformas del foso y reforzado por tubos
laterales ubicados entre éste y los balcones de proscenio. Estructura metalica
con recubrimiento de contrachapado. Acabado en terciopelo y preparado para
colgar del techo del patio de butacas.

Graderio (metal, textil y madera): las gradas del primer término estaban
cerradas por tres de sus lados dejando el posterior para dar servicio en su
interior.

"' Almenas (metal, madera, terciopelo): estructura metalica revestida de
madera y acabada en terciopelo con sistemas de enganche y cilindros
superiores que pendian del peine.



Fig XVIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de las gradas de E/ rey que
rabid. Fotografia de Odeon Decorados.

Siguiendo con la ténica habitual de los grandes coliseos operisticos
espafioles, el Gran Teatre Liceu de Barcelona'” se encuentra dentro de
un edificio del siglo XIX de estilo ecléctico. El teatro cuenta con una
Unica sala'® con capacidad para 2.292 personas, repartidas entre la
platea y cinco plantas en voladizo, situandose los palcos en la platea,
anfiteatro y proscenio hasta la planta cuarta. Esta es una de las salas
operisticas mas grande del mundo. Todos los elementos que
completan este espacio (limparas, butacas y decoraciéon)'™* son replicas
de los originales que desaparecieron en el incendio que asol6 el teatro
en 1994. La nueva decoracion se encuentra en ocho 6culos y sobre los
arcos, obras de Perejaume. Del mismo modo, el teléon es de nueva
fabrica y cortié a cargo de Antoni Mird."” El escenario cuenta con
240m” y se completa con boxers en los laterales de la escena y fondo
de la misma, ademas de tener varias salas por encima y dos por debajo
de las tablas. Gracias a estas dependencias adicionales en las que se

P www.liceubarcelona.cat/el-liceu/la-institucio /historia/ledifici.html (dltima

consulta 03/09/2012).
www. liceubarcelona.cat/el-liceu/visita-virtual / el-liceu/ sala-principal-1.html
(Gltima consulta 03/09/2012).

Prwww liceubarcelona.cat/el-liceu/visita-virtual / detalls-del-teatre/pintures-
de-la-sala-principal.html (dltima consulta 03/09/2012).
BS\yww.liceubarcelona.cat/el-liceu/visita-virtual /detalls-del-teatre /telo.html

(4ltima consulta 03/09/2012).



pueden guardar escenografias ya montadas, el Liceu puede tener en
cartel varias obras simultineamente."”

Pese a que Odeon Decorados ha hecho decenas de obras para el
teatro barcelonés, sélo hay un titulo que coincida con las 6peras
trabajadas en el Palau de les Arts en las cuatro temporadas a las que
nos referimos (comentadas en el apartado Las escenografias para el Palan
de les Arts). Bs el caso de Larbore di Diana, que fue una produccion
conjunta con el Teatro Real de Madrid. Esta 6pera estuvo en cartel en
la temporada 2009-2010 y sus decorados'”’ se basaron en un gran
cubo redondeado'® (figs. XIX y XX) que ocupaba por entero el
escenario. Esta idea recibe el nombre de escena cerrada™ en la cual las
salidas laterales quedan bloqueadas por las propias estructuras
escénicas. En el interior del cubo se desarrollaba la accion, visibles
gracias a que la parte frontal se encontraba abierta. La estética tenfa un
matiz futurista por la forma y la utilizacion de pantallas'® en las que
aparecfan las manzanas en lugar de recrearlas plasticamente. Primaban
las luces y colores sobre el resto de elementos para la comprension
total del mensaje, asi por ejemplo las manzanas eran en algunas
ocasiones doradas y en otras azules, llegando a transformarse en
corazones en el tercer acto. La eleccion de este tipo de decorados
quedaba alejada de los ejemplos del Teatro Real que se vefan
previamente, pues es este caso habia una clara apuesta por los
elementos multimedia y las proyecciones. Es mas innovadora esta
escenografia que la propuesta por el Palau de les Arts, st bien ambas se
representan en espacios redondeados con predominio de colores frios
e imagenes que recuerdan a los balnearios como el palacio de Diana'*!
en la produccion de Barcelona y Madrid.

Bogww.liceubarcelona.cat/el-liceu/visita-virtual /escenari/lescenari.html

(dltima consulta 03/09/2012).

BTAD/OD: 2009- 1. arbore de Diana. “Dossier del proyecto ejecutivo de las
estructuras”.

Cubo redondeado (madera, acero, tablero y pintura): estructura de madera y
acero recubierta de tablero, con acabado en pintura azul degradada, siendo la
parte alta mas oscura.

BRAVO, 1. (1986), p.71.

"Pantallas de 40”.

"*'Tardin de Diana (tablero, bafiera y pintura): cubricién de una carra del
Teatro del Liceu en su cara de boca, que es aquella que ve el pablico. Se



Fig XIX: Imagenes del taller de Odeon Decorados de la estructura central de
L arbore di Diana. Fotogratia de Odeon Decorados.

Fig. XX: Imagenes del taller de Odeon Decorados de las compuertas de
L arbore di Diana. Fotogratia de Odeon Decorados.

realiz6 con un tablero con forma de escalones y pintado de azul. Esta
estructura inclufa una bafiera estandar con patas y desagtie con tubo de PVC.



A nivel estético, se puede sefialar que los dos teatros
madrilefios se han decantado por escenografias mas tradicionales
que el Palau de les Arts, mientras que la coproduccién del Liceu de
Barcelona y el Teatro Real de Madrid muestra un estilo mas
innovador. Del mismo modo, la que iba a ser una coproduccién
entre el Teatro de la Zarzuela y el Palau de les Arts también
intentaba actualizar del género espanol. Asi se ve que la renovacion
escénica de los teatros de la capital llega a través de las
coproducciones, mostrando escenografias tradicionales cuando se
trata de sus propias producciones.

Por ultimo, respecto a la utilizaciéon de los materiales, en la
mayor parte de las obras triunfa el contrachapado como también lo
hace en el coliseo valenciano. Respecto a la estructura de los
bastidores destaca madera utilizada en La vida breve del Teatro Real,
que han dado paso al aluminio en el resto de obras, al igual que los
telones que se han quedado a un lado en beneficio de los
practicables.



Odeon Decorados y la 6pera

urante las cuatro temporadas y tres Festivales del
Mediterraneo a los que nos referimos,'” el Palau de les
Arts ha puesto en cartel cuarenta y una representaciones'”
entre operas y zarzuelas. La realizacion de los decorados de éstas ha
sido encargada a trece talleres de los cuales siete son espafioles'* y
seis internacionales.'” El lider indiscutible de todos ellos ha sido
Odeon Decorados, llevando a cabo siete trabajos en solitario (Do
Giovanni, EI Rey que rabid, 1.a Bobéme, 1.arbore di Diana, Salome,

Turandot y Una cosa rara) y cinco en colaboracioén con otros talleres

"?Las temporadas de 2006-2007 a 2009-2010 y los tres primero Festivales del
Mediterraneo (de 2008 a 2010).

"®Cuatro de ellas han sido reposiciones: Turandot, Carmen, Das Rheingold y
Die Walkiire.

*Caballo de Troya, Deblanc, Mekane, Metalgi, Odeon Decorados y Secohm,
Grupo Ceom.

"“Dex M Laboratori, Opera Scena Europea, Spazio Scenico, Teatro de Petr y
Matej Forman, Teatr Wielki Operay VMB.



(Carmen, Fidelio, La bruja, La vida breve y Parsifal). Solo los taller de
Dex M Laboratori, uno asociado al Teatro de Petr y Matej Forman y
otro al Teatr Wielki Operahan realizado trabajos en solitario en el
marco temporal seflalado, el resto han necesitado la asociacion de
varias empresas para poder hacer frente a la totalidad del proyecto.
De estos doce proyectos que ha llevado a cabo Odeon Decorados,
diez' eran producciones propias del Palau de les Arts, otra'’ era
una coproduccién junto con Maggio Musicale Fiorentino y otra'*
fue un caso especial, pues se alquilé6 al Nederlandse Opera de
Amsterdam llegando la escenografia en muy mal estado y se
debieron rehacer la mayor parte de los elementos. Los datos
muestran la apuesta del Palacio de les Arts por los talleres nacionales
y en concreto por Odeon Decorados, que da la facilidad de llevar a

cabo el montaje completo de la escenografia sin renunciar a la mejor

calidad.

3.1. Breve historia: detalles del nacimiento de un taller de
escenografia

La visién desde la que se va a abordar las escenografias propuestas
por el Palacio de les Arts y realizadas por Odeon Decorados es la
del taller, verdadero epicentro de creacion de escenarios. Si bien
Isidre Bravo'” habla de la centuria comprendida entre 1850 y 1950
como época de los grandes talleres escénicos, Odeon Decorados SL
no naci6 hasta algunas décadas después, en 1990 concretamente.”’
Como cabezas de la empresa se encontraban los escendgrafos Josep
Simén y Manuel Zuriaga, que comenzaron a trabajar en el sector en
la década de los ochenta. Crearon Odeon Decorados para llevar a
cabo las escenografias que ellos mismos disefiaban. Pero no sélo se
centraron en la produccién material de sus propios proyectos, sino
que también daban y dan forma a las ideas de otros escenografos

' Don Giovanni, El rey que rabid, Fidelio, 1.’arbore di Diana, 1.a bruja, 1.a vida breve,
Parsifal, Salome, Turandot y Una cosa rara.

Y Carmen.

ST 2 Boheme.

"BRAVO, L. (1986), p-268.

YOAT/OD: Curviculum Vitae Odeon Decorados.



como Brien ILee, Ichiro Takada o Carlos Alfaro, con los que
trabajaron en el primer afio.”! Su taller ocup6 un vacio empresarial,
pues en la Comunidad Valenciana no habia otra empresa de la
misma calidad, con el nivel de acabados que se exigia y que ademas
llevara a cabo la construccién integra de los proyectos escénicos. >

A lo largo de su carrera como escenégrafos, Josep Simon y
Manuel Zuriaga han participado en proyectos de muy diversa indole
a través de su trabajo en Odeon Decorados. Su firma ha estado
presente en escenograffas operisticas, teatrales, televisivas,
exposiciones museisticas y grandes eventos. Sus primeras obras
como escenografos fueron destinadas a Teatres de la Diputacio de
Valéncia con titulos tan reconocidos como Antoni i Cleopatra de
William Shakespeare y E/ jardin de los cerezos de Antén P. Chejov,
ambas producciones datan de 1983."

Dos afios después de su creacion, en 1992, Odeon Decorados
se dio a conocer a nivel nacional mediante la realizaciéon de la
escenografia del espectaculo Borgia imperante para la compania
Ananda Dansa, que representaba a la Generalitat de Valéncia en la
Exposicién Universal de Sevilla.™ A partir de aqui el ndmero de
proyectos nacionales e internacionales fue en aumento, llevando a
cabo escenografias de gran importancia y significado como la puesta
a punto de los telones de La vida Breve y E/ sombrero de tres picos
pintados por Pablo Piacasso para la compania de Ballets Rusos de
Sergei Diaghilev, y que volvieron a subir a escena en la reinaugurd
del Teatro Real de Madrid en 1995."”> Algunas temporadas mas
adelante el teatro madrilefio subi6 a las tablas Iz Bohéme de Giacomo
Puccini, uno de los mayores encargos al que se ha enfrentado
Odeon Decorados llegando a llenar dieciocho trailers con la
escenografia.”™ A nivel internacional han realizado proyectos para
grandes coliseos como la Komische Oper Berlin, el Malmé Opera
och Musikteater, el Teatro Regio di Torino o el Théatre de Chatelet

PUAT/OD: Lista de trabajos de Odeon Decorados.
2Ver nota 151.

Ver nota 152.

Ver nota 151.

SE/ Pais, 01/02/2012.

ST as Provincias, 22,/01/2012.



de Parfs.””” De todos modos, el reconocimiento institucional a su
trabajo ha sido dentro de la Comunidad Valenciana como
demuestran los cinco premios que les ha otorgado Teatres de la
Generalitat de Valencia a la mejor escenografia: la primera vez en
1992 por la escenografia realizada para La sala dels professors de
Wouters; de nuevo en 2004 por Transterrados de José Monleon;
consecutivamente en 2006 y 2007 por Lacrimosa dies illa de Inma
Rubio y La Bella Durmiente de Piotr 1. Tchaikovsky respectivamente;
por ultimo, en 2009 por [ lebeig de Asun Noales."

Respecto a otras areas de trabajo, se puede sefalar que fuera
de las tablas Odeon Decorados ha estado muy presente en los platos
de Canal 9 y eventos valencianos como la Copa América. También
se ha adentrado en el cine llevando a cabo los telones de La nzia de
tus ojos de Fernando Trueba (1998)."” Ha sido requisito
indispensable para poder trabajar en todos estos ambientes y pasar
el dibujo del escenografo a planos de montaje y de aqui a la materia
tangible, contar con unas instalaciones de gran tamafio y un grupo
de trabajadores multidisciplinar. Se senalaba al hablar de los talleres
escenograficos de la Valencia del cambio de siglo XIX al XX como
las dimensiones del taller condicionaban la realizacion de los
decorados. Hoy en dia hay que sumar al tamano de ciertas telas la
volumetria de algunas de las estructuras que llegan a ocupar casi por
completo escenarios de la envergadura del Liceu de Barcelona,
como ocurria con el practicable principal de L’arbore de Diana.
Aunque no se conservan datos de las medidas del primer
emplazamiento original de Odeon Decorados en la Avenida del
Puerto de Valencia, si que se sabe que la nave que desde 2004 ocupa
en la Ciudad Industrial de Carlet (Valencia) alcanza 3.000m® con
altura y espacio suficiente para montar la escenografia completa y
comprobar todos sus detalles antes de enviarla al teatro
correspondiente. Este espacio queda dividido en una nave central de
14m de altura para carpinterfa, escultura, pintura y montaje. En ella
hay también una galeria superior preparada para la pintura de telones
de gran formato y un cuerpo con los despachos de direccion,

"Ver nota 152.
1¥Ver nota 151.
9Ver nota 152.



administracion, planimetria y el pequefio departamento de
sastrerfa.'®’ Respecto al modo de trabajo dentro de la empresa, éste
corresponde a una division de las tareas por cuadrillas coordinadas
por el propio Josep Simon, que esta respaldado por el equipo de
planimetria. Asi se distingue el equipo de carpinteria, de cerrajeria,
de sastreria, de pintura, de escultura y de planimetﬂ'a.l()1

Con todo esto se puede ver el triunfo de Odeon Decorados
por dos aspectos basicos: la calidad de sus obras atendiendo a los
acabados y la posibilidad de abarcar el proyecto escenografico
integro.

Por ultimo queda anadir que en 2008 Manuel Zuriaga dejo la
empresa para ocupar el lugar de Silvano Cova como director técnico
del Palau de les Arts. Desde entonces y hasta hoy, Odeon
Decorados es una Sociedad Limitada Unipersonal bajo la direccion
de Josep Simon.

3.2. Las escenografias para el Palau de les Arts

Odeon Decorados ha trabajado para doce de las obras que el Palau
de les Arts puso en escena en las cuatro primeras temporadas. A
continuacion comentamos nueve de ellas por su singularidad, siendo
siete Operas y dos zarzuelas. Dos se realizaron en la temporada que
el Palau de les Arts abrié sus puertas (2006-2007)'%*; otra en el I
Festival del Mediterraneo (2008)'*’; se llevaron a cabo tres obras mas
en la tercera temporada (2008-2009)"*; dos en la temporada 2009-
2010' y una mas en el III Festival del Mediterraneo (2009)'. La
descripcién de estas obras se afronta desde la visiéon del taller,
atendiendo a caracteristicas formales.

"Ver nota 151.

" Thidem.

"2La bruja y Don Giovanni.

T urandot.

Y*EL rey que rabid, 1. ’arbore di Diana y Parsifal.

"“La vida brevey Una cosa rara.
15 S alome.



La primera de las nueve escenografias en llevarse a cabo fue
Don Giovanni.'*” Pese a que el trabajo se realiz6 en 20006, los decorados
no pudieron verse hasta la temporada 2011-2012, pues hubo un
problema con la plataforma escénica (fig. XXI) y se estrend sin
decorados. Jonathan Miller asumi6 la direccion escénica y el disefio
escenografico de la 6pera. En ella evocaba la tendencia antinaturalista
de comienzos del siglo XX conocida como decorado de sala,'*® ésta
se basada en la oscuridad de las paredes o telas para destacar el
atrezo. Siguiendo esta idea el suelo (fig. XXI)'” simulaba un
pavimento realizado con grandes bloques de piedra negra de labra
toscana y acabado desgastado irregular. La superficie estaba en una
pendiente, con el frontal construido en madera y la parte principal en
contrachapado. En los tramos laterales se colocaron ruedas para
facilitar su traslado. La fachada principal (figs. XXIII y XXIV)'" tenfa
acabado en pintura negra mate con aguadas que permitian ver el
dibujo de la madera. La estructura estaba subdividida en nueve
planos. Esta fachada se completaba con vanos donde se situan
puertas y ventas con diferentes molduras pintadas en negro brillante.
Las paredes del aforo'” las componian ocho bastidores anclados a la
parte trasera de la fachada y recortados a diferentes alturas para
amoldarse a la inclinacién del suelo. Se ideé un mecanismo para que
los seis bastidores laterales pudieran plegarse sobre la rampa vy
permitir as{ el movimiento de la plataforma. Esta plataforma'™ iba
anclada a la fachada y se mantenia suspendida a cuatro metro sobre el

YAD/OD: 2006-Don Giovanni JM. “Don Giovanni: Presupuestos de la
escenografia de Don Giovanni.

'BRAVO, 1. (1986), p.71.

'“Suelo (madera pintada y ruedas): inclinacién de 5.6%.

" Fachada (aluminio, madera pintada): estructura de 9 planos sobre rampa,
altura maxima de 7’5, minima de 6’9. Bastidor de aluminio, paredes revestidas
de maderas verticales, acabado en pintura negra mate.

! Fueron tanto estos ocho bastidores como la pared principal los elementos
dafiados en 2006 y que se repararon para la reposicion de la Opera en la
temporada 2011-2012.

Palan Arts-2010. “D.Giovanni: Presupuesto reparacion de la escenogratia de la
opera Don Giovanni”.

'"Plataforma: anclado a la fachada a 4 metros del suelo con superficie de 9m”.
La escalera incorporaba ruedas, pasamanos a ambos lados y sistema de anclaje

rapido.



suelo, sustentada sobre tres pilares, con barandilla quitamiedos y una
escalera tipo avion para acceder a ella.

Fig XXI: Detalle de los desperfectos de los decorados de Don Giovanni tras el
accidente del Palau de les Arts. Fotogratia de Odeon Decorados.



Fig. XXII: Imagen del taller de Odeon Decorados del suelo de Don Giovanni.
Fotograffa de Odeon Decorados.

Fig XXIII: Imagenes del taller de Odeon Decorados de los muros (reverso) de
Don Giovanni. Fotografia de Odeon Decorados.



Fig XXIV: Imagenes del taller de Odeon Decorados de los muros (anverso)

de Don Giovanni. Fotografia de Odeon Decorados.

En la misma temporada y con mejor fortuna Odeon Decorados realizo
las estructuras para la escenografia de la zarzuela Ia bruja (fig XXV).'”
La escena se concibié como una serie de ambientes, separados por
medio de telones y paredes que subdividian el espacio. Esta estética
seguia el proyecto realizado en el Teatro Real de Madrid, Margarita la
tornera, que contaba con el mismo equipo escénico. En el caso del
coliseo valenciano se llevaron a cabo diez carras'™ trapezoidales con
acabados textiles diferentes. Como fondo de escena se coloca un telon

"AD/OD: Cuando era pequesia. “1.a bruja. El Palau D. L. Arts: Presupuesto
construccion (12/12/2006)”.

"Carras: dos carras de 4.5m de alto, 12m de ancho y 0.75m de profundidad.
Cuatro carras de forma trapezoidal con 2.5m de alto en su parte menor y 6.5m
en la mayor, 20m de ancho x 0.75m de profundidad. Y cuatro con forma
trapezoidal de 6.5m de altura en la parte mayor y 2.5m en la menor x 20m de
ancho.



de muro'” con una entrada a la derecha y acabado en arpillera. Se
afiadié un tapon negro.'® El suelo'” se realizé con acabado de espejo y
difumino negro mas claro al centro y oscuro en los margenes. Las
: 178 ; .

cuatro bambalinas > que formaban el techo tenfan el mismo acabado de
espejo y estructura de aluminio, iban colgadas del telar mediante tiros.
Respecto al atrezo, se llevé a cabo un mastil de mas de tres metros de
alto, un velamen y unos bancos (algunos sencillos y otros dobles).

Fig. XXV: Imagen de la maqueta de La bruja. Fotografia de Odeon Decorados.

"Telén de muro (tela y arpillera): 90m* de superficie total, con forma trapezoidal
de 6.87m de alto en la zona mayor y 2.12m en la menor x 20m de ancho.
*Tap6n: 210m” totales con forma trapezoidal de 8.12m de alto en la parte
mayor, 12.87m en la menor x 20m de ancho.

""Suelo (tablero de DM metacrilato de 16mm de espesor, poliestileno de 1mm):
290m* (25.97m x 19.97m). 160 tableros con acabado en espejo de 1m x 2m. Con
seis agujeros para tornillos.

""Bambalinas (aluminio, planchas de forex de 4mm de espesor, espejo de
poliuretano de Imm de espesor): superficie total de 65m” divididos en cuatro
bambalinas trapezoidales, una de 2m de alto, 2.21 de ancho en la parte menor y
3.81m en la mayor; otra de 2m de alto, 9.04m de ancho en la parte menor y
10.73m en la mayor; la tercera de 2m de alto, 5.58m de ancho en la parte menor y
7.27m en la mayor; la ultima de 2m de alto, 12.53m de ancho en la parte menor y
14.19m en la mayor.



Una de las grandes apuestas del Palau de les Arts, junto a la
tetralogia de Der ring des nibelungen, ha sido la 6pera de Puccini
Turandot,"” que estuvo en dos ocasiones en cartel: como apertura del
primer Festival del Mediterraneo (2008) con Zubin Mehta a la
batuta y la Reina dona Sofifa como anfitriona, y como cierre para la
tercera temporada (2008-2009) dirigida por Lorin Maazel. Para esta
produccién se contd con dos profesionales venidos de China, Chen
Kaige y Liu King, que realizaron parte de los decorados en aquel
pais. Hay que diferenciar, por tanto, entre los elementos realizados
en Valencia dentro del taller de Odeon Decorados y los que vinieron
desde Oriente.

De China se trajeron cuatro telones pintados y preparados
para ser colgados del telar del Palau de les Arts. Uno de ellos
representaba el paisaje del Réo de la claridad'™ donde se mostraba una
escena en la orilla del rio con el festival de Quingming perteneciente
a la dinastia Song del Norte. Otro presentaba un fondo con
pajaros ' y los restantes tenfan caracteres chinos.'™ A estas telas hay
que sumar dos tules, uno colocado en una mampara'® y otro en el
teatro chino pintado con pajaros. Por dltimo, se trajeron a Espana
algunos elementos para el atrezo como diez lamparas de estilo
chino, dos mascaras ancestrales, dos leones decoraban la carra del
teatro, un gong pequefio y un elemento circular de estilo asiatico.

"AD/OD: 2008-Turandot . “Turandot. Palau de les Arts: pliego de Turandot
(26/03/08)”.

'"'Telén con paisaje: tela de 20m x 12m con lazos en la parte alta para
introducir un tubo de 50mm y bolsa para un tubo de 50mm en la parte
inferior.

"ITelén con péjaros: tela de 20m x 9m con lazos en la parte alta para
introducir un tubo de 50mm y bolsa para un tubo de 50mm en la parte
inferior.

'""Telones con caracteres chinos: uno estaba realizado con una tela de 20m x
9m con lazos en la parte alta para introducir un tubo de 50mm y bolsa para un
tubo de 50mm en la parte inferior. El otro media 20m x 12m con lazos en la
parte alta para introducir un tubo de 50mm y bolsa para un tubo de 50mm en
la parte inferior.

'Tul de la mampara: pintado o bordado con dimensiones de 10m x 4m.



Respecto a los elementos realizados en Valencia, se encuentran
algunas piezas fundamentales como el teatro chino.”® Este estaba
formado por un escenario cuadrangular que incorporaba un balcén
de estructura metalica, construido a dos alturas con cornisa, friso
modelados y pintados y desembarco con barandillas quitamiedos
(fig. XXVI). Se completaba con un techo sustentado por columnas
metalicas y unas escaleras de acceso realizadas en madera revestidas
de piedra (fig. XXVII). Se incorporé a la misma una balaustrada,
unas patas forradas de la misma tela rojiza y un telé6n'™ con

impresion digital a una cara.

Fig. XXVI: Imagen del taller de Odeon Decorados de la barandilla de Turandot.
Fotografia de Odeon Decorados.

%*Teatro chino: escenario de 9.9m x 0.8m. Techo y columnas de estructura
metalica tipo truss de aluminio. Escalera (madera y piedra) de 6.5m x 2.5m.
Balcon con desembarco técnico de 2.68m x 0.9m con barandilla y sistema de
anclaje rapido.

®Telon de la escalinata (PVC): 13m x 9m.



Fig. XXVII: Imagen del taller de Odeon Decorados de las escaleras del templo
de Turandot. Fotogratia de Odeon Decorados.

Ademas del teatro chino se realiz6 la plataforma del emperador que
conté con una carra con ruedas dentro del trono, paneles
decorativos y una escalera interior deslizante. Sobre la plataforma se
coloc el trono de poliespan, tapizado y pintado.'® Un elemento de
gran simbolismo fue la escalinata (fig. XXVIII) ' enmoquetada en
rojo y con paneles decorativos. Asimismo podemos hablar de tres
biombos: el de menor tamano iba recubierto por tul blanco en su
parte posterior, dos mas tenfan capacidad de movimiento y una
estructura metalica auto portante con ruedas. Poseia dos paneles con
puertas de madera decoradas con bajorrelieves y unas telas traidas de
China. Uno de los paneles estaba realizado en madera pintada y otro
satinado con patina dorada uniforme. También se realiz6 un circulo

% Trono del emperador: 4.5m x 2m.
"""Escalinata: 3m x 2.7m.



jade de poliespan colocado sobre el vagén'™ de estructura metélica y
tablero de contrachapado con el que se movian los biombos y una
luna llena de color caramelo."™ Esta ultima estaba realizada en
metacrilato y decorada con bajorrelieves en resina trasparente
preparada para ir colgada del telar. Como ultimo elemento
construido se encuentra una estanteria de color marréon con
veladuras negras (fig. XXIX). Cabe afiadir que el suelo (fig. XXX) era
de policarbonato de 3mm marrén, sobre terciopelo negro para
algunas de las escenas y otras lacado en negro reflectante o espejo.

5 . N

Fig. XXVIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la escalinata de
Turandot. Fotografia de Odeon Decorados.

%¥Vagoén (estructura metalica, tablero de contrachapado, ruedas): carra de 6m
X 2m.

'"Luna llena (metacrilato, resina): 4.5m x 3.7m. Realizada en metacrilato y con
dos piezas de este material en la parte trasera. Tenfa tres partes centrales
cerradas y dos laterales abiertas con grietas para las juntas. Los tiros van
directamente al poliéster y se cogen con una lagrima mas un tornillo.



Fig. XXIX: Imagen del taller de Odeon Decorados de las estanterias de
Turandot. Fotogratia de Odeon Decorados.

Fig. XXX: Imagen del taller de Odeon Decorados del suelo de Turandoz.
Fotografia de Odeon Decorados.



Respecto a los telones se realiz6 una embocadura con dos
patas y una bambalina superior en tonos rojizos, a lo que se anade
una cortina negra a modo de teléon de boca. Ademas de cuatro tules,
dos en crep de seda roja, uno en crep de seda azul'” y otro en ctrep
de seda amarilla."

El trabajo de Odeon Decorados para la tercera temporada del
Palacio de les Arts comenzé con la épera Parsifal.”” En ella se quiso
continuar con la linea innovadora que habia trazado La Fura dels
Baus en la tetralogia wagneriana, en este caso Werner Herzog anadio
elementos futuristas. Toda la escenografia de la obra estaba marcada
por el paisaje nevado y blanquecino. Asf el suelo'” se realizé con
una lona cubierta por piezas de linéleo y unidas por cintas
transparentes que imitaba la nieve-hielo. Los seis muros
estructurales'” de simetria pareada tenfan también acabado en nieve-
hielo pintado, se colocaron sobre carras con ruedas para su
transporte. la estructura central de la escenografia'” era un
semicirculo de aluminio con acabado nieve-hielo que incluia un
sistema combinado de plegado y cuelgue, ademas de patas regulables
para adaptarse a la rampa. También con acabado nieve-hielo
encontramos el truss triangular'” que sustentaba el telén de PVC del
segundo acto. Asimismo, la escena contaba con una pasarela
(fig XXXI)"”” colgada del telar con acabado en 6xido que
permanecia suspendida a un 1.5m por encima de las tablas. Un

Tl azul: 6m x 6m.

I"Tul amarillo: 6m x 6m.

2AD/OD: 2008-Parsifal. “Parsifal- descripcion de los {tems de la
escenografia”.

Suelo (lona pintada y linéleo): 21.5m x 18m. Se realizaron costuras cada tres
metros en sentido horizontal a la embocadura y se colocaron nueve piezas de
lindleo en sentido horizontal.

P*Muro estructural (aluminio y pintura): dos piezas de 10m x 2m y 8mm de
grosot, otra dos de 8m x 3m y 6mm de grosor, la menor 5.5m por 5m y 4mm
de grosor. El peso total era de una tonelada y media.

"Estructura central (aluminio con acabado de pintura): 13m x 4.5m y 8mm
de grosor. Realizada con tubos de seccién cuadrada.

PTruss triangular (aluminio, tubos de seccién cuadrada y acabado en tono
crudo con efecto nieve-hielo).

“"Pasarela (hierro y madera): 3m x 8m y una distancia del suelo de 1’5m.
Colgada por cuatro tiros.



sistema de carriles permitié su movimiento con un recorrido
maximo de 10m. En la escena se jugd con la combinacién de cuatro
antenas (fig. XXXII)' y dos radares” que la situaban en un
contexto astral. Los seis elementos estaban construidos con
estructura de aluminio y preparados para ser colgados con cables
laterales que iban anclados a la base con contrapesos de discos de
hierro y anillas centrales, todo ello con acabado de nieve-hielo (si
bien el radar mayor prescindia de este efecto en el tercer acto). Los
radares se distingufan de las antenas porque tenian paneles radiales y
planchas de aluminio, incluyendo un sistema de iluminacién propia
basado en un potente foco central y un elemento parabolico. El
radar menor tenfa un sistema de movimiento lateral tumbado por
medio de ruedas y patas, asi como un motor que permitia giros
lentos de 360°. El atrezo inclufa un sarc6fago™ realizado con una
caja con tapa y parihuelas con acabado en fuego satinado. Se decord
con una figura volumétrica y un lienzo.

" Antenas (tubos de aluminio de seccién cuadrada, disco de hierro): la
estrecha media 0.4m x 0.4m y tiene una altura de 13m. LLa ancha medfa 0.6m x
0.6m y 12m de altura. La rota 0.6m x 0.6m y 2.9m de altura. Por ultimo, la
antena base media 0.6m x 0.6m y 1.3m de altura.

"Radares (aluminio, discos de hietro e instalacion eléctrica): el de mayor
tamafio tiene una parabolica de 11m de diametro y 1.5mm de espesor,
mientras el radar pequefio tenfa una altura total de 2.5m y una parabola de 1m.
*"Sarcéfago (aluminio, madera y tablero de DM): la medida de la caja era de
2m x 0.6m y 0.75m de altura total.



Fig XXXI: Imagen del taller de Odeon Decorados de la pasarela y parabola de
Parsifal. Fotografia de Odeon Decorados.

Fig XXXII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la antena de Parsifal.
Fotografia de Odeon Decorados.



La primera 6pera que se llevd a escena del compositor
valenciano Vicente Martin 1 Soler en el Palacio de les Arts fue
L arbore di Diana.™" El templo-balneario ideado por Leslie Travers
fue concebido como una pared cilindrica (fig. XXXIIT)** con cuatro
puertas giratorias de metacrilato y un marco metalico con picaporte,
ademas de cuatro ventanas del mismo material. Se colocaron un
dintel y unas gufas para la instalaciéon de persianas asi como un
sistema de lamas que podian subir, bajar y girar gracias al uso de
motores. Para acceder a estas puertas se construyé una gran rampa
escalonada en doble curva,*” que contaba con iluminacién propia en
la hendidura de los escalones. El acabado era en color crema
imitando al marmol. A este elemento se le anadi6é una rampa auxiliar

trasera’™ de acabado similar. Otro elemento fundamental de los

decorados fue la escalera helicoidal (fig.XXXIV)*” con barandilla y
dos desembarcos, se afiadié una parrilla para colgarla y se le dio un
acabado en tonos crema. El espacio central de la escena se
delimitaba con una estructura flotante® que enmarcaba la escena
visualmente en la parte superior y tenia forma de D (fig. XXXV), a
través de la cual se adentraban en el escenario tres grandes ramas
con manzanas doradas (figs. XXXVI y XXXVII)*"" que simbolizaban
el arbol, piedra angular de la 6pera. Ademas de estos elementos

"AD/OD: 2008-E! drbol de Diana. “El arbol: presupuestos técnico para la
construccion escenografia para E/ drbol de Diana (03/11/2008)”.

*Pared cilindrica (aluminio, contrachapado de 5mm de espesor y pintura):
19.5m x 10m de altura. Ventanas con unas dimensiones de 2.05m x 3.05m,
persianas de 2.5m x 3.5m y lamas de 0.16m.

*“Rampa escalonada (madera, contrachapado de 18mm y 10mm pintado e
instalacion eléctrica): 6valo de 17m x 9m de superficie y 10% de desnivel.
Escalones de 0.15m de altura cada uno.

*"Rampa auxiliar (madera y contrachapado pintado).

*Escalera helicoidal (hierro y tablero de contrachapado de 18mm y 10mm de
espesor pintado): diametro de 3.5m, 7m de altura total y 1.20m de anchura.
Tenia un total de 38 peldanos de 0.185m de altura.

*“Estructura flotante (aluminio, tablero de contrachapado, metacrilato e
instalacion eléctrica).

*Ramas de 4rbol (aluminio, goma espuma y ramas naturales pintadas): tres
ramas de 9m x 3m y 1m de espesor, 6m x 3m y 1m de espesor y 4m x 3m y
1m de espesor.



principales se realizaron los bastidores™ para el aforo de las puertas,
realizados con estructuras de aluminio y tablero de contrachapado
de cinco milimetros de espesor.

Fig. XXXIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de los muros de L arbore
di Diana. Fotografia de Odeon Decorados.

Fig. XXXIV: Imagen del taller de Odeon Decorados de la escalera de L arbore
di Diana. Fotografia de Odeon Decorados.

*®Bastidores (aluminio y contrachapado de 5mm con acabado en pintura de
color crema): el montaje se realizé en Ly se £1j6 al suelo.



Fig. XXXV: Imagen del taller de Odeon Decorados de la estructura en D de
L arbore di Diana. Fotogratia de Odeon Decorados.

Fig. XXXVI: Imagenes del taller Odeon Decorados del arbol de L arbore di
Diana. Vista de las manzanas doradas. Fotograffa de Odeon Decorados.



Fig. XXXVII: Imagenes del taller Odeon Decorados del arbol de L arbore di
Diana. Vista de parte del ramaje. Fotografia de Odeon Decorados.

La documentacién habla también de la realizaciéon de seis telones.
Uno de ellos impreso en backlight™ que representaba unos edificios
en bajorrelieve y con la parte trasera pintada. Otra de las telas hacia
la funcién de tapén del bafio”™ con acabado en tono marmol ocre.
El fondo de la piscina®' se realiz6 con una retroproyecciéon en PVC.
Ademais se llevaron a cabo tres bambalinas y cuatro patas®” en
algodon pintado en tono crema. Respecto al atrezo, se cita en la

documentacion® una barca de madera® (fig. XXXVIII) con

*Telén backlight (tela de algodén ignifuga sin costuras y tubo de hierro): 13m
x 4.6m de altura. Con refuerzo perimetral y ojetes y cintas en la parte superior
para ser colgada. Se afladié un tubo de hierro en la parte trasera y lateral para
tensarlo.

?""Tapén (tela de algoddn ignifuga sin costuras y tubo de hierro): 12m x 4m.
Con refuerzo perimetral y ojetes y cintas en la parte superior para ser colgada.
Se anadi6 un tubo de hierro en la parte trasera y lateral para tensarlo.

*""Fondo de la piscina (PVC, tela de algoddn ignifuga sin costuras y tubo de
hierro): 13m x 7m. con refuerzo perimetral, ojetes y cintas en la parte superior
y lateral para ser colgada con un tubo de hierro en la parte inferior y lateral.
*’Bambalinas (algodén pintado): 13m x 2m cada una y patas de 2m x 10m

cada una. El montaje se realiz6 en Ly se fij6 al suelo.
*PVer nota 202.



capacidad para tres personas, mastil curvo y vela de algodon
ignifugo, remos y cuerdas de enganche a la gufa. También habia una
chaislonge (fig. XXXIX)*" de color crema, un sofd tumbona** con el
mismo acabado y una mesa ovalada con ocho taburetes unidos a la
misma.”!’

La dltima obra que realiz6 Odeon Decorados en la tercera
temporada para el Palacio de les Arts fue la zarzuela de E/ rey que
rabig’'"® una obra en la que se buscaba una estética moderna como
en el caso de La bruja representada con anterioridad. Se quiso dar un
tono rojizo a toda la escenografia que comenzaba con el suelo®”
lacado en ese color y con acabado brillante. Este iba cubierto en
algunas de las escenas por dos carras de hierba artificial realizada
con espuma verde”” una de ellas en rampa®™ y la otra
reaprovechaba una estructura utilizada para  Parsifal®™  la
embocadura® se componia de dos bastidores de aluminio forrados
de contrachapado con acabado en pintura roja. En la parte baja
tenian tres puertas,224 las dos laterales permitian la apertura vertical.

En la parte alta habia cinco ventanas™ en cada uno de los lados, tres

*"*Barca de madera (madera, algodén ignifugo y pintura): de 2.8m x 0.5m y
1.3m. Mastil curvo a 20° de 2.39m.

*PChaislonge (hierro, goma espuma, poliestileno expandido, microfibra): 2.5m
x 1.1m x 0.45m.

?!%Sofa tumbona (hierro, goma espuma, poliestileno expandido, microfibra):
2.5m x 1.1m x 0.45m.

*""Mesa: de 4.8m x 1m en su anchura mayor y 0.75m en la menor.
*SAD/OD: 2008- El rey que rabis. “El rey que rabié. El Palau de les Arts,
Nov.08: presupuesto definitivo (16/10/08)”.

*"Suelo (DM de 19mm): cantos biselados y unién en engatillado estindar.
*Hierba (neopreno): altura variable entre 0.15m y 0.4m. Las medidas por
unidad son de 1.5m de ancho x 6.63m de largo cinco de las piezas y dos de
1.07m x 6.63m.

*!Carra delantera (hierro, contrachapado y ruedas): 10m x 2°55m. La rampa
tiene una altura maxima de 0.3m y minima de 0.11m.

*?Carra Parsifal (hierro, contrachapado y ruedas): se eliminaron tres de sus
modulos y soldando sus tubos.

*Embocadura (aluminio, contrachapado de 5mm y pintura): bastidores uno
de 16m x 10m y otro de 12m x 10m. Juntas biseladas a 45°. Portones de 1m
de ancho x 2m de alto. Ventanas de 1m de ancho x 1.7m de alto.

**Puertas: 1m x 2m.

**Ventanas: 1m x 0.5m.



de ellas que aparecian y desaparecian por medio de un sistema de
poleas y bisagras. Toda esta estructura iba colgada del puente de
luces a través de unos tiros y unidas a la pared del fondo en curva.
Para permitir el movimiento de la escenograffa se colocaron ocho
remas plegables™ detras de cada pared, fijas al suelo y con un forillo
cada una de ellas. Asimismo, las bambalinas™’ se realizaron en tela
de tono rojizo oscuro y se montaron sobre la pared del fondo,
curvandose para adaptarse a su forma.

Fig. XXXVIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la barca de L arbore
di Diana. Fotografia de Odeon Decorados.

*Remas (hierro, aluminio y tela): 2.44m x 1.89m. Se realizaron en hierro, con
un bastidor de aluminio en la parte baja, forrado en tela negra para los afores
de las puertas.

*’Bambalina: 20m x 5m. Colocadas por medio de un hoyado en la parte
superior y con bolsa para insertar un tubo de hierro en la parte inferior.



Fig. XXXIX: Imagen del taller de Odeon Decorados de la chaislonge de
L arbore di Diana. Fotogratia de Odeon Decorados.

Fig. XL: Imagen del taller de Odeon Decorados de los muros de E/ rey gue
rabid. Fotografia de Odeon Decorados.



Ademis se situaron unas paredes (fig.X1.)**" de estructura de

aluminio cubierta de contrachapado pintado en rojo satinado, estaban
fijas en el suelo y reforzadas con tiros para el cuelgue. El tel6n,”® de
estructura de aluminio recubierto por contrachapado, se componia de
ocho moédulos horizontales, teniendo los seis centrales un total de
quince ventanas con tirador y bisagras que permitian una apertura de
18° hacia el interior. La estructura estaba rematada por una pieza en
tonos negros que imitaba el hierro fundido y ocultaba los cinco
puntos de cuelgue. Se dej6 un espacio central vacio para colocar una
pantalla®’ donde se proyectaban imagenes, se enmarcé con un ornato
dorado en latén envejecido y se completé con tres relojes estilo
Cartier en la parte superior y tubos decorativos en los laterales. Se
realiz6 como elemento secundario una pared”' que iba colgada del
telar. Tenia acabado de espejo pintando en relieve, con una serigrafia
para dar la impresion de que estaba roto. En la pared se incorporo
una puerta con tirador interior al lado contrario de la ventana. Para
rematar la escena, se llevé a cabo una barandilla de hierro®™?* en forma

de U.

Respecto al atrezo, se realizaron una gran cantidad de objetos
como ovejas cubiertas por cipula®™ y tres carros para trasportarlas,
bicicleta con cesta, guirnaldas de papel o tela, 53 sillas en madera (fig.
XLI), fusiles, un corazén hinchable de papel aluminizado, dos perros,

**Paredes del fondo (aluminio, contrachapado de 5mm): 12.8m x 10m, con
las juntas biseladas a 45°. Espacio libre central de 10.64m x 7.40m de alto.
*’Tel6n (aluminio, contrachapado de 5mm, iman, neopreno, hierro y pintura):
13.04m x 4.3m. Ventanas de 0.3m de ancho x 0.5 de alto con tirador, bisagras,
iman y marco de neopreno para evitar ruidos. Todo el telén con cinco puntos
de cuelgue realizados en hierro, eran simétricos al centro y unidos entre si por
tubos horizontales.

*"Pantalla (PVC blanco): colocada en un espacio de 10m x 7.5m. Cuatro
poleas permitian el cuelgue de la pantalla.

»'Pared espejo (aluminio y policarbonato de espejo): 12m x 8m con médulos
de policarbonato de espejo de 2m x 1m. Estructura de bastidores de aluminio
de 12m x 8m. Se forraron en policarbonato de espejo. La puerta y la ventana
se habria un total de 180° hacia el interior.

*?Barandilla (hierro): dos estructuras de 3.60m x 1.23m x 1.12m cada una.
Realizada por medio de dos estructuras de hierro, con platinas de anclaje al
suelo en los apoyos verticales y acabado en negro de forja.

*Carros de ovejas: 1.15m x 0.54m x 0.9m.



sesenta paraguas, ciento sesenta bombillas colgadas de barras, letras,
una escultura de una probeta, una escalera de pluma de aluminio de
seis metros de alta y diez fotos de dobermans. Asimismo, se realizo
una gran lupa234 por medio de dos pieza acrilicas, una plana con la
lente adherida y otra céncava, unidas por medio de una estructura
metalica circular situada en el borde exterior con acabado de laton
envejecido, a la que se reforzo en cuatro puntos equidistantes y se
afiadi6 un anillo circular, todo ello colgado del telar.

Fig. XLI: Vista detalle de las sillas de E/ rey gue rabio. Fotogratia de Tato Baeza.

En la cuarta temporada del Palau de les Arts, Odeon Decorados
realiz6 la escenografia de Una cosa rara”” Los decorados estaban
basados en la recreaciéon de un jardin donde se incluian elementos y
conceptos del reality show. Para recrear este resort se diseid una
orografia (figs.XLII y XLIIT)** con diferentes volimenes gracias al
modelado con bloques poliespan bajo tableros y recubierto con
césped artificial de pelo largo de plastico. En esta superficie se
situaron cuatro jaulas de almacenaje y transporte de tableros. La

“*Lupa (acrilico y metal): 2.15m de didmetro. Pieza concava de 1.93m.
*SAD/OD: Palan Arts-2010. “Una cosa rara: listado de items Una cosa rara”.
**Orograffa (poliespan, tablero de madera y moqueta de césped artificial): 150
tableros de 2m x 1m y 18mm de grosor.



colina se completaba con una estancia a modo de cueva escavada
(fig. XI.IV) en la piedra, en la que se recre un salén con suelo™’ de
contrachapado pintado a imitacién losas de hormigén y en el que se
colocan dos jaulas de almacenaje y transporte. Los dos muros de la
cueva™ se realizaron con dos bastidores revistados de tablero de
barco, con una puerta cada uno para los accesos laterales que inclufan
como detalle un plafén de salida de emergencia. Para comunicar el
salén con el exterior se realizaron dos escaleras con descansillo™ que
iban ancladas a las paredes laterales, con los diez peldanos donde se
instalaron ocho pilotos de luz. La cueva podia ocultarse gracias a una
cubierta® dividida en dos partes: una fija y la otra deslizante, forrada
en césped artificial y que se movia por medio de la traccién manual, a
su vez quedaba dividida en dos pieza que podian cubrir parcial o
totalmente la gruta. Se realizaron también en el taller algunos
elementos accesorios como el forjado pisable® con techo
reclinable® y las guias curvas para el soporte de cortinas que iban
ancladas al forjado. También se realizé una trampilla®* con sistema
hidraulico que ocultaba una escalera en la parte superior izquierda de
la escena. Respecto a los objetos del reality show, Odeon Decorados
realiz6 un muro de televisién,*** el acabado inclufa unas tiras
horizontales de espejo donde se instalaron seis pantallas de plasmas
de 327 dispuesta en fila.”* Este muro se dispuso sobre una catra con
gufas para entrar en la sala desde el lateral.

*Suelo saléon (contrachapado): 28 tableros de 2m x 1m y 18mm de grosor.
*®*Paredes del salén (tablero del barco): 4.36m x 0.3m de base y 2.23m de
altura maxima, con bastidores de 0.76m x 2.23m.

*Escaleras (metal, madera e instalacién eléctrica): 1m de ancho x 2.23m de
alto. Recorrido de 2.5m mas un descansillo de 1.25m. Estructura metalica y
acabado en madera. Con tablas con diez peldafios cada una anclados al tubo
central y a una de las paredes.

*Cubierta (metal, césped artificial): una estructura fija de 3m x 5.5m.
Estructura corredera de 10m x 5.5m dividida en dos partes, una de 3.5m y otra
de 6.6m.

*'Forjado pisable (contrachapado de 18mm).

**Techo reclinable (contrachapado de 10mm).

*PTrampilla: 2.25m x 0.90m.

**Muro tv (metal): 5m x 2m.

**En los documentos de Odeon Decorados (ver nota 236) se contempla s6lo
la preinstalacion del plasma.



Fig XLII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la orografia de Una cosa

rara. Fotogratia de Odeon Decorados.

Fig XLIII: Vista general de la escena de Una cosa rara. Fotografia de Tato

Baeza.



Fig XLLIV: Vista general de los decorados de Una cosa rara. Fotogratia de Tato

Baeza.

En lo referente a los telones encontramos que el salén se completo
con unas cortinas de terciopelo™ con zécalo plateado.”” El telon
principal de la escenografia fue un ciclorama®® de cuatro bloques de
PVC retroproyectado con una imagen de paisaje. Los bloques se
colocaron sobre doce marcos de estructura metalica y separados
visualmente por pletinas de aluminio, uno de ellos abatibles para
dejar pasar el muro de la television. Se llevé a cabo la instalacion
eléctrica para poderlo alumbrar.”” Bordeando todo el ciclorama se
realizé una cornisa®’ en forma de L, dividida en dos tramos laterales
rectos y un tercer tramo curvo del que se colgd el PVC. Los cuatro
primeros marcos del ciclorama de cada lado formaban un bloque
conjunto con cornisa independiente, permitiendo que se levantara
por completo y dejara pasar la tapa deslizante de la cueva. Ante el
ciclorama se situé una cortina de nubes,”' sostenida en la parte
curva de la cornisa por medio de anillas y varas con tiros. Se realiz6

**Cortinas de terciopelo (terciopelo): 20m x 2.20m. Fruncido del 180%.
#"7.6calo: autoportante de 20cm de altura.

**Ciclorama (PVC, aluminio): colgado del telar.

**Instalacion eléctrica del ciclorama (veintiséis tubos de luz fluorescente).
*YCornisa: tramo recto de 6.3m y curvo de 20.5m.

»!Cortina de nubes (tul): 5m x 3.6m. Fruncida a un 150%.



un cuarto telén®?* con el siguiente escrito en letras blancas cosidas:
“(LA MORALEJA) LOS RICOS PUEDEN HACER TODO LO
QUE QUIERAN SIN QUE NINGUN MORTAL SE ATREVA A
DECIR SI HACEN EL BIEN O ELL MAL”.

Como atrezo se llevaron a cabo otros elementos que ayudaban
a evocar la naturaleza® como palmeras artificiales, bamboo, ficus,
arbustos y piedras.

La vida breve”™ se estrené en la temporada 2009-2010, si bien
ha sido repuesta en 2012. En la cuarta temporada, esta 6pera se
represent6 junto a Cavalleria rusticana que fue alquilada al Teatro Real
de Madrid (en la reciente temporada se prefirié unir con otra obra
de Manuel de Falla: L.z danza del fuego, ambas produccion del Palau
de les Arts). En la temporada 2009-2010 Giarcalo del Monaco
contrapuso los tonos calidos de la asfixiante atmosfera de La vida
breve con el ambiente frio de Cavalleria rusticana, conseguido a través
de una gran estructura central que imitaba el marmol blanco.

La escenografia de la 6pera de Manuel de Falla presentaba un
suelo™ de contrachapado barnizado, al que se le ahadieron siete jaulas.
La embocadura™® estaba formada por dos patas y una bambalina con
aletillas realizada en tela de algodén pintado, con refuerzo perimetral
sobre bastidor de tubos de aluminio forrado de tableros de
contrachapado, con acabado enfoscado y pintura. Todo ello iba
colgado del techo por medio de anillas y fijado en el suelo. Con el

*?’Cortina de letras (rejilla negra, tela blanca): de 12m x 3’6m. Letras de 30cm.
Colgado toda la cortina de un tubo.

*Plantas artificiales: 10 palmeras de entre 3.50m y 1.20m de alturas. 10
arboles de entre 4m y 1.20m. 30 arbustos de entre 1.4m y 0.70m.

**AD/OD: Palan Arts-2010. “Palaun Arts. “1a vida Breve: presupuesto
(16/12/2009)”.

**Suelo (contrachapado de 18mm): 288m> Tableros unidos con engatillado
estandar.

*Embocadura (hierro, aluminio, algodén, contrachapado de 5mm y pintura):
patas de 8m x 1.7m y una bambalina de 17.50m x 1.7m con aletillas de 0.25m
tubo de 55mm. La tela presentaba un ollado para tensores de goma que iban
anclados a un rigidizado de hierro y tubo de aluminio soldado a la
embocadura.



mismo acabado encontramos el marco de fondo,”’ compuesto por

una embocadura, una bambalina con aletillas y un bastidor forrado de
contrachapado. Las paredes articuladas®™® fueron los elementos mas
destacados de la puesta en escena, realizadas por medio de dos
estructuras simétricas, presentaban bastidor de aluminio forrado de
contrachapado con acabado enfoscado y pintado. El pliegue de estas
paredes tenia un sistema de pivotes con ocho bisagras invisibles, remas
de hierro con patas fijas en el suelo y cerchas, todo montado sobre
carras. Se completaron las paredes con una puerta de paneles gruesos.
También se realizatron ocho bastidores™ con tubos de hierro, los
cuatro que se colocaban de pie estaban forrados con tableros de
contrachapado y los otros engrosados con tiras de contrachapado. La
carpinteria inclufa dos patas laterales™” realizadas con bastidor forrado
de contrachapado, con acabado en enfoscado y pintura, anillas de
cuelgue y fijacion al suelo.

Respecto a los telones se realizaron diez™' en algodén pintado
con refuerzo perimetral. Asimismo se suministréo un panel de PVC
gris retropreyectado.””

Dentro del IIT Festival del Mediterraneo el coliseo valenciano
ofreci6 la 6pera de Salome”. 1os decorados se realizaron en tonos
brillantes combinando en el suelo® tableros pintados en marmol
dorado y un faldon negro curvado de acabado brillante. El material
utilizado fueron las habituales tablas de contrachapado, pintadas y
barnizadas para darles un acabado en marmol morado. Los tableros
se colocaron sobre una rampa y un giratorio, afiladiendo el faldon
oscuro en curva. A todo ello se le suman cinco jaulas estandar. Si

*’Marco fondo: patas de 7m x 1.1m y bambalina de 12m x 1.1m y aletillas de
0.25m.

»*Perdes articuladas (aluminio, contrachapado de 5mm, bisagras, hierro,
pintura).

»"Bastidores (aluminio, hierro, contrachapado de 5mm): 2.8m x 2m.

*"Patas laterales (aluminio, contrachapado de 5mm y pintura): 8m x 6m.
*'Telones (algodén pintado): dos de 3.2m x 8.4m; cuatro de 7.75m x 8.4m y
cuatro mas de 1.5m x 8.4m. Todos ellos con ollado para los tensores de goma.
**Panel (PVC): 12.3m x 9.3m.

25AD/OD: Palan Arts-2010. “Salome: dossier técnico”,

**Suelo dorado (contrachapado de 10 a 18mm): 194m® Unién en engatillado
estandar.



bien ésta era la mayor superficie, se llevo a cabo un segundo suelo®”

en aglomerado de fornica en tono negro brillante que se instald
sobre los vagones del escenario y aportaba dos jaulas mas a la
escenografia. Se realiz6 una pared semicircular® con acabado en
grafiti negro desgastado en algunas de sus partes y mate para la cara
exterior (fig.XLV). Iba fijada al suelo y rematada por dos aletillas
frontales que formaban un solo conjunto. En el vano central de la
misma se colocé una escalera que estaba anclada con un pivote a la
esfera partida y rematada por una solapa decorativa curva con
acabado de marmol morado brillante como la parte interna donde
iban los refuerzos. El acabado de los perfiles era negro. La esfera
partida®™’ (fig.XI.VI) era una estructura con acabado en chapa
oxidada y remaches tipo cisterna, que incluia dos puertas traseras y
dos escaleras a través de las que llegar al rellano. Este rellano incluia
un suelo y unos escalones con acabado en pintura plana, decorados
de metacrilato traslicido en las contrahuellas de los peldafos. El aro
de la esfera tenfa acabado plateado y negro. Las estructuras
accesorias iban ancladas a la esfera por medio de elementos
pivotantes. Asimismo, la escenografia inclufa un practicable con
aspecto de cubo recubierto de dibond espejo, formado por dos
paredes laterales, una estructura pisable y escalones con contrahuella
traslacida al igual que la contrahuella del doble techo. El cubo tenia
capacidad de para cinco personas, con acabado en pintura. Se realiz6
también una rampa (fig. XLVID)*® de estructura metélica y forma
semicircular, con acabado en tonos dorados que incluia dos vanos:
uno para colocar la esfera antes descrita y otro para la pasarela. La
pasarela® era un practicable rectangular, con capacidad para
soportar el peso de cinco personas, de estructura metalica forrada y
acabado galvanizado en tonos dorados. Para dar aspecto flotante,
esta pasarela estaba sustentada por una pata metalica central,
acabada en tono metalico negro mate. En la pared frontal se situo

**Suelo negro (aglomerado de fornica de 19mm): 132m” Unién en engatillado
estandar.

*Pared cilindrica: 114 m* con solapa decorativa curva de 0°35m de ancho.
*"Hsfera partida (chapa oxidada, remaches tipo cisterna, pintura): 5’8m de
diametro.

**Rampa (metal): 10.85m x 5.84m y de 1’25m altura. Desnivel del 21%.
*“Pasarela (metal y galvanizado): 7.75m x 0.6m.



una pantalla rectangular270 extendida sobre un bastidor de estructura
metalica con acabado en PVC gris y policarbonato transparente en
el interior. A esto se le afadié un cono entelado en negro con tres
bandejas que albergaban tres proyectores con anclaje para elementos
de control. Habia cinco pantallas mas,””" en este caso televisores de
32”7, colocadas en cinco postes dentro de unas cajas de chapa con
acabado cromado y espejo. Para anclar los monitores se utilizé un
sistema de anillas y gomas con las que se sujetaban los marcos de las
pantallas. Todo ello iba situado en la embocadura®” con acabado
cromado. Los documentos’” nos hablan de una segunda
embocadura formados por dos patas realizadas con dos bastidores
entelados en lycra negra, sin estructura en uno de sus lados. Este
elemento inclufa una bambalina realizada en bastidor entelado en
lycra negra y con elementos colgantes. Se realizaron también unas
aletillas revestidas en espejo y con una puerta en una de las dos
piezas laterales.

Como elementos de atrezo encontramos dos esferas®* ambas
practicables y fijadas al suelo. También un sofa (fig.XLVIII)
compuesto por cuatro piezas independientes duras y acabado en piel
de serpiente envejecida.

“"Pantalla: 3 x 1.65m.

*"'Caja de las pantallas (chapa metalica): 1.6m x 1.17m.

*?Embocadura: pantallas sustentadas como elemento colgante con herraje de
4m de altura y herraje técnico cuadrado.

" Ver nota 264.

“*Esferas (poliespan y yeso): 1m de didmetro la mayor y 0.3m la menor.



Fig XLV: Imagen del taller de Odeon Decorados del muro curvo de Salonee.
Fotografia de Odeon Decorados.

Fig. XLVI: Imagen del taller de Odeon Decorados de la esfera de Sa/ome.
Fotografia de Odeon Decorados.



Fig XLVII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la rampa de Salome.
Fotograffa de Odeon Decorados.

Fig XLVIII: Imagen del taller Odeon Decorados del sofa de Salomze.
Fotografia de Odeon Decorados.

Tras la descripcion del los decorados realizados para el Palau de les
Arts se puede concluir que Odeon Decorados utiliza como materia



fundamental el aluminio, siendo la estructura de los bastidores el
lugar donde se encuentra con mas frecuencia. Esto permite llevar a
cabo decorados de gran tamafio y resistencia que no supongan un
peso excesivo. Es importante que las estructuras sean lo mas ligeras
posibles y faciles de transportar, sin tener por ello que prescindir de
la calidad o incumplir las normas de seguridad. Por ello, para las
piezas de carga como las carras, en lugar de aluminio se suele utilizar
metales robustos como el hierro. Estas estructuras suelen recubrirse
de contrachapado, aunque de forma marginal se han utilizado otras
tipos de madera como la de barco o DM. Este tipo de
recubrimientos admiten el acabado en pintura. En el pavimento
volvemos a encontrar diferentes tipos de madera, primando el
contrachapado y pudiendo aparecer algin tipo de lona. Para los
telones se utilizan tanto telas de algodén como lycra, tules y
terciopelos, asi mismo el PVC esta muy presente en las nuevas
escenograffas. Dentro de los nuevos materiales nacidos muchos de
ellos como consecuencia de la revolucion industrial, encontramos el
metacrilato, las microfibras, el neopreno, el policarbonato, el
poliespan y poliestileno. Gracias a ellos se consiguen nuevos tipos
de estructuras de mayor realismo y mas moldeables. Respecto a los
acabados, como se decia, destaca la pintura por encima de las demas
técnicas, pues permite imitar materiales mas pesados y caros,
enganiando a los espectadores. De forma secundaria se utiliza el
acabado textil y las piedras, ademas de otras técnicas presentes solo
de forma marginal.

3.2.1. Fuentes de inspiracion: la biblioteca de taller y el trabajo
con los materiales

La libertad artistica de los talleres escenograficos actuales es
bastante reducida. Es dificil sefialar si las influencias que se pueden
rastrear a partir de las obras vienen marcadas por el director de
escena, el escenografo o el propio taller. Es inusual encontrar
referencias claras a estas influencias en la documentacion del
archivo de Odeon Decorados, hay pocos ejemplos como Turandot
en el que se adjunta junto al resto del expediente”” la fotocopia de

PAD/OD: 2008-Turandot. “Turandot. Palau de les Arts”.



un libro desconocido en la cual aparece una imagen de la tumba de
la XIII dinastia Ming. Otro caso es el de Parsifa/ donde
encontramos unas imégenes276 que responden a productos de la
pagina web siriusobservatories.hopout.com.au y a una busqueda
general en google.imagenes que sirvieron como base para realizar
las antenas y los radares de la escenografia de dicha 6pera. Fuera de
estas excepciones, se pueden sefalar dos vias a través de las cuales
conocer las fuentes que estan presentes durante el desarrollo de los
proyectos escénicos dentro de Odeon Decorados: la pequena
biblioteca que posee el taller y el bagaje profesional del mismo.

La biblioteca del taller se compone de cuatro tipos diferentes
de textos: libros, revistas, catalogos y guias. Lo que mas abundan
son los libros en los que se ha cuidado la calidad de las imagenes,
siendo mayoritariamente ediciones de gran formato como _Arte
asidtico™, Azulejos decorativos™™, Chinese achitecture’”, Las fmkzszso,
Marrocan interiors™', Parma™?, The watercolor for birds of America™ y The
panorama of the Renaissances™". Asimismo los cuentos de Gira girasol™,
La ventana mdgica®™ y la coleccion de Julio Verne®™ tienen

flustradores de calidad como Ernest Nister y L.éon Benett. Se ha

“CAD/OD: 2008-Parsifal. “Parsifal”.

NV AA: Arte asidtico. Kénemann. Barcelona, 2000.

*’8 Azulejos decorativos. 1ibsa. Madrid, 1999.

*PLIU, LAURANCE G.: Chinese Architecture. Academy Editions. Londres,
1989.

*BROSSE, JACQUES: Las fiutas. Biblioteca de la imagen. 1998.
BILOVATT-SMITH, LISA: Marrocan interiors. Tachen. Colonia, 1998.
*GUARDALUPI, GIANNIL, DALL’ACQUA, MARZIO: Parma. Franco
Maria Ricci (FMR). Milan, 2002.

* AUDUBON, JOHN J.: The watercolor for birds of America. The New York
Historical Society. Nueva York, 1993.

**ASTON, MARGARET: The panorama of the renaissance. T&H. Londres, 1996,
*NISTER, ERNEST: Gira girasol. Montana. Madrid, 1996.

*NISTER, ERNEST: La ventana migica. Montana. Madrid, 1981,

*"VERNE, JULIO: Los 500 millones de la Begum. Ediciones Rueda. Madrid,
2000.

VERNE, JULIO: Iigje al centro de la Tierra. Ediciones Rueda. Madrid, 2000.
VERNE, JULIO: Escuela de Robinsones. Ediciones Rueda. Madrid, 2000.
VERNE, JULIO: Cinco semanas en globo. Ediciones Rueda. Madrid, 2000.
VERNE, JULIO: La vuelta al mundo en 80 dias. Ediciones Rueda. Madrid, 2000.



dado menos importancia al nivel de las ilustraciones de los cuentos
de Los mz'sfogafofgg y Pinochio®. Fuera de este grupo quedan otro tipo
de libro donde prima el texto sobre la imagen como los libretos de

opera”™ y las guias del mundo del especticulo™".

*ROWE, TOM; adaptacion LAMEUNIERE, CECILE: Los aristogatos.
Ediciones Gaviota. Leon, 1991.

COLLODI, CARLO; adaptacion MORAND, CLAUDE: Pinocho. Ediciones
Gaviota. Leon, 1988.

*"BALOCCHI, LUIGI; SOLMET, ALEXANDRE: Le siege de corinthe. Rossini
Opera Festival. Pesaro, 2000.

BARDON, FURIO: Las zltimas lunas. Entrecajas Producciones Teatrales &
Galiardo Producciones. Madrid 1998.

De VEGA, LOPE: 1z discreta enamorada. Andrea D’Odorico. Madrid, 1995.
Della VALLE, CESARE: Maometto 11. Pesaro, 2008.

DONIZETTI, GAETANO: Don Pasquale. Palau de la Musica. Valencia.
FERNANDEZ, CARLOS; LOPEZ, JOSE: La Revoltosa. Palau de la Musica.
Valencia.

FERRETTI, JACOPO: Matilde di shabran. Pesaro, 2004.

GASBARRI, GAETANO: L'eguivoco stravagante. Pesaro, 2002.

GOLDONI, CARLO: Los enamorados. Producciones Andrea D’odorico.
Madrid, 1998.

MARTINEZ, ANTONIO: Las bribonas. Teatro de la Zarzuela. Madrid, 2007.
FERNANDEZ, CARLOS; LOPEZ, JOSE: La Revoltosa. Teatro de la
Zarzuela. Madrid, 2007.

MOLIERE: Tartufo; el avaro; el misantropo. Biblioteca Edaf. Madrid.
ROMADELLI, LUIGI: La pietra del paragone. Pesaro, 2002.

ROMANI, FELICE: I/ turco in Italia. Pesaro, 2002.

ROSSI, GAETANO: Semiramide. Pesaro, 2003.

SCHMIDT, GIOVANNI: Efisabetta Regina d’Inghiterra. Pesaro, 2004.
SCRIBE, EUGENE; DELETRE-POIRSON, CHARLES-GASPARD: ¢
comte ory. Pesaro, 2003.

SHALESPEARE, WILLIAM: E/ suerio de una noche de verano. Andrea
D’Odorico. Madrid, 2003.

SIRERA, JOSEP L. R.: E/ triomf de Tirant. IVGAECM, Generalitat Valenciana.
Valencia, 1992.

TOTTOLA, ANDREA L.: Erwione. Pesaro, 2008.

TOTTOLA, ANDREA L.: Ze/mira. Rossini Opera Festival. Pesaro, 1995.
Van BEETHOVEN, LUDWIG: Frdelio. Teatro de la Maestranza. Sevilla,
2007.

WAGNER, RICHARD: E/ holandés errante. V ergara. Buenos Aires, 1992.
*'"PUEBLA, LOLA (Coord.): Guia teatral de Espasia, 1989-1990. Centro de
documentacion teatral. Madrid, 1989.



En el campo de las revistas encontramos nueve colecciones
practicamente completas, la tematica mas abundante es el
interiorismo y la arquitectura. Entre ellas esta .4bitare que muestra el
disefio de interiores, mobiliario y proyectos arquitectonicos desde un
punto de vista estético. Arguitectura Viva (Al7) trata los dltimos
proyectos arquitectonicos a nivel mundial desde un punto de vista
artistico atendiendo tanto a la técnica como a la estética. Domus
busca ser un lugar de encuentro para el debate sobre las ultimas
obras del campo del disefio, tratado desde una visién estética el
producto. Interni, como en el caso de Arguitectura 1iva, muestra las
nuevas obras arquitecténicas dandoles un tratamiento estético que
combina con el conocimiento técnico de los proyectos. On Disesio
habla del interiorismo y la decoracién a nivel espanol. Disesio Interior
es quiza el ejemplo mas técnico, ya que esta dirigida a un lector con
conocimientos en el campo de la arquitectura, interiorismo y
decoracion. Fuera de este campo encontramos una colecciéon que
responde al mundo de las Bellas Artes en un sentido clasico, FMK
que se centra en el arte Europeo e Italiano de la antigiiedad hasta
nuestros dias. Por tltimo, la biblioteca alberga la coleccién de Opera
actual que es una de las revistas de mayor importancia y alcance en el
campo de la 6pera a nivel nacional; centrandose tanto en la critica
como en los reportajes sobre el género. Antes de finalizar con el
apartado cabe senalar que también hay nameros sueltos de revistas
sobre disefio como Wallpaper””, Diseiio Arf” y 1. opera.”

Respecto a los catialogos de exposiciones la biblioteca posee
tres centrados en el periodo renacentista: E/  renacimiento
mediterraned””, El hogar de los Borja™" y Sucre & Borja la canyamel dels

Guia d'actrius i actors. Agenda profesional 96/97. Asociacion de actores del pais
valencia. Valencia, 1996.

Guia de centres i serveis. Generalitat Valenciana. Valencia, 1989.

CHAQUES, MANEL (Cootd.): Guia profesional de ['espectacte de la Comunitat
Valenciana 1987. Generalitat valenciana. Valencia, 1987.

Guia d’actors i atrius. Associacio d’actors del Pafs Valencia. Valencia, 1991.
*2Wallpaper: octubre 20006.

2 Djsesio Art: 1°5; 7; 9; 12.

L opera: n°188; 191; 193; 189.

*VVAA: E/ Renacimiento Mediterrineo. Museo Thyssen-Bornemisza. Madrid,
2001.



dnes”™’; y uno dentro del género escénico Opera del 1.iceo: una exposicion
en cinco actos™. Los cuatro catdlogos responden a exposiciones
espafiolas. Hay que sumarle un ejemplar mas que es en parte revista,

en parte catalogo: Casadecor 02.

De todos estos datos se puede deducir que la pequena
biblioteca se caracteriza por ejemplares donde prima la imagen sobre
el texto, se ha invertido en la calidad de las fotografias, apostando
por libros de divulgacién de gran formato y revistas que aseguran
unas imagenes de gran tamano y detallismo. Las gufas propias del
sector de las artes escénicas y libretos operisticos componen los
unicos libros donde la imagen pasara desapercibida. Al primar la
fotografia, la lengua en la que estén escritos los ejemplares pasa a un
segundo plano, si bien son en castellano mayoritariamente, seguido
de los libros en inglés y las revistas en italiano; de una forma
marginal encontramos las gufas en catalan. De todo ello se deduce
que puede haber una influencia formal en los proyectos escénicos
mas que teorica, asi se puede sefalar finalmente que se ha apostado
por libros, catalogos y revistas de arte donde se muestran obras
clasicas en contraposicion a las colecciones de interiorismo y
arquitectura donde vemos proyectos de vanguardia.

Para analizar el bagaje profesional de Odeon Decorados, es
necesario recordar que éste es un taller dedicado a la realizacion de
escenograffas y otros ornatos para diferentes plasticas. Hemos
establecido comparaciones entre algunas de las obras descritas en los
puntos anteriores y otros trabajos de Odeon Decorados que
pertenecen al mismo género u otro. Con ello se puede apreciar que
los materiales y el trabajo de taller es muy similar pese a pertenecer a
areas diversas, por tanto unos proyectos han podido influenciar o
ser influidos por otros pues ya se conocia previamente el
comportamiento de clertos elementos, estéticas o materiales.
Aunque no existan documentos que relacionen unas obras con
otras, si que se puede ver la cercania entre los diferentes elementos.

*VVAA: E/ hogar de los Borja. Generalidad Valenciana. Valencia, 2001.
*"GISBERT, JOSEP A. (Coord.): Sucre & Borja. 1.a canyamel dels ducs.
Generalitat Valenciana”. Valencia, 2000.

SMATABOSCH, JOAN (Coord.): Opera Licen. Una exposicio en cine actes.
Museo de Historia de Catalunya. Barcelona, 1997.



Fig XLIX: Imagen de la maqueta de La scala di seta. Fotografia de Odeon

Decorados.

Siguiendo el mismo orden que en el apartado anterior, en primer
lugar se hablara de la recreacién de un interior a través del Don
Giovanni”” de Jonathan Miller comparandolo con la scala di seta”
(fig. XLIX) del IIT Festival internacional de musica de Galicia
(2001). En esta dlima obra se construyeron las paredes con
estructura de madera, cubiertas de contrachapado, con molduras de
stico y latex para conseguir formas redondeadas. El acabado se
realizé con texturas que no se especificaban en la documentacion,
mientras que en Don Giovanni si que se indicaba el acabado en
pintura negra mate. La estructura de la fachada de la obra del coliseo
valenciano era de aluminio, revestida de madera y con molduras en
tonos negros brillantes, realizados con ocho bastidores plegables
con estructura de aluminio y recubiertos de contrachapado. Como
vemos, en ambos casos se opta por estructuras en un material
macizo que se trecubre con contrachapado, dando muchas
facilidades a la hora del trabajo sobre ¢l para mostrar los acabados
deseados. Con la combinacion de ambos materiales, bien madera o
aluminio y recubrimiento de contrachapado, tenemos como

*?AD/OD: 2006-Don Giovanni [M. “Don Giovanni: Presupuestos de la
escenografia de Don Giovanni.”
WAD/OD: 2001- Viagio a Reims. “Scala di Seta: Presupuesto (08/06/2001)”.



resultado una estructura solida pero ligera. Ahora bien, la madera
maciza es mas pesada y dificil de moldear, por lo que cada vez mas
se prefiere el trabajo en aluminio.

También es facilmente apreciable la similitud entre la zarzuela
de La bruja, diseno para el Palau de les Arts de Emilio Sagi y Lloreng
Corbella, y Margarita la tornera representada en el Teatro Real de
Madrid bajo el mismo equipo de direccién de escena y escenografia.
En ambos casos los decorados recreaban un ambiente gético, con
inspiraciéon en narraciones del romanticismo como Dracula.” Tanto
en La bruja’” como en Margarita la tornera (fig1)” se inclufa unas
paredes trapezoidales con estructura de aluminio, algunas forradas
de contrachapado en los tramos inferiores, otras con lonas rojizas o
negras. En el caso de la produccién del Teatro Real, el acabado era
en aluminio arrugado de colores desiguales, creando texturas con
red de pescar o plastico arrugado para dejar las superficies
translucidas. Por el contrario, las paredes de Lz bruja conseguian el
acabado gracias a los materiales textiles. Con estos dos ejemplos se
reafirma la utilizaciéon de estructuras macizas, resistentes y solidas
con recubrimientos ligeros. En este caso se prefieren las materias
textiles para conseguir el acabado, pues se buscaba unas texturas
concretas y relieve que no se consigue por medio de la pintura.

YEJ Pads, 03/12/1999.

*2AD/OD: Cuando era pequeiia. “1.a bruja. E1 Palau D. L. Arts: Presupuesto
construccién (12/12/2006)”.

BAD/OD: 1999-Margarita la tornera. “Ttems”.



Fig.L: Vista general de la puesta en escena de Margarita la tornera. Fotografia de

Odeon Decorados.

En la 6pera de I arbore de Diana™* que se represent6 en el Palau de
les Arts se realizé un ramaje con estructura de aluminio, recubierta
de goma espuma y ramas naturales para dar sensaciéon de realismo.
El acabado era en pintura y se colgaron a través de cables. En
cambio, el arbol que se utiliz6 para la épera de Cyrano de Bergerac para
el Théatre du Chatelet’” se realizo en madera y con detalles en
resina, se instalé un sistema para que cayesen las hojas, con ruedas y
con la robustez suficiente de soportar el peso de Cyrano. Siguiendo
con la flora, el césped artificial es un elemento al que se ha recurrido
en varias ocasiones como en algunas escenografias de las que ya se
ha hablado: E/ rey gue rabid®” y Una cosa rara®”’, y obras que se

encuentran dentro del campo del teatro: La averi®™ y Sound of

YMAD/OD: 2008-E/ drbol de Diana. “El drbol presupuestos técnico para la
construccion escenografia para E/ drbol de Diana (03/11/2008)”.

BAD/OD: Any 2009-Chatelet. ““Cyrano de Bergerac. Cahier de consultation des
entreprises”.

YCAD/OD: 2008- El rey que rabis. “El rey que rabié. Fl Palau de les Arts,
Nov.08: presupuesto definitivo (16/10/08)”.

STAD/OD: Palan Arts-2010. “Una cosa rara: listado de items Una cosa rara”.
YSAD/OD: 2010-11-La averia. “La averia: presupuesto construccion
escenografia para la obra La averia”.



music’”. Asi, en E/ rey que rabid se utilizé espuma de neopreno verde
de altura variable entre los 15cm y los 40cm, mientras que en Una
cosa rara se extendié una moqueta de césped artificial realizado en
plastico de pelo largo. Tanto en este dltimo caso como en Sownd of
music se 1mito la orografia de un prado real, si bien en el caso de Una
cosa rara se indica en la documentaciéon’'’ que se consiguid por
medio de bloques de poliespan y en el caso de Sownd of music no
especifica, solo se sefialaba que habrian zonas modeladas imitando
piedras y zonas de césped plano, vegetacion orografica y vegetacion
sintética sobre contrachapado en la rampa de acceso. También la
vegetacion en La averia era sintética. Con todo esto se ve como para
decorados similares se llevan a cabo soluciones diferentes, por tanto
es logico que la decision de los materiales a utilizar no sea del taller
sino dictada por el escenégrafo. El papel de Odeon Decorados es el
de saber coémo manejarlo y cual sera su comportamiento ante ciertas
situaciones, proceso en el que influira haber trabajado con ese
material anteriormente. De todos modos, la eleccion final de unos u
otros dependera de los conocimientos del escendgrafo y los recursos
econbémicos destinados a estos fines.

Por tltimo, se puede comparar el universo del Turando?'' de
Chen Kaige para el que se disené un templete de inspiraciéon oriental
con el Templo magico de Jing Chon’"? realizado para el parque tematico
de Port Aventura. En este ultimo caso se siguio el disefio de Josep
Simén y Manuel Zuriaga. Este segundo templo es mucho mas
sencillo que el de Twurandot, con cascadas en los laterales modeladas
en poliéster y acabado en pintura y dos trampantojos a ambos lados
de la embocadura, cada uno con un dragén con la cola enrollada en
la columna y efectos de humo y luz en la boca. La pared del fondo
también estaba decorada con trampantojos y aportaba una celosia.
La decoracion de todo este complejo se realizé en medio relieves,

YWAD/OD: 09/ 2010-Chatelet. ““Sonrisas y lagrimas: The Sonnd of music cashier de
consultation des enterprises”.

S19er nota 308.

SUAD/OD: 2008-Turandot . “Turandot. Palau de les Arts: pliego de Turandot
(26/03/08)”.

*PAD/OD: 1998/ 99-Vitoria. “Comediants. Port Aventura: especificaciones

técnicas”’.



arcadas y pintura de acuarela todo ello de inspiracién asidtica’”
(fig.LLI). El acceso se realiz6 por medio de rampa mientras que para
Turandot se proyectd una escalera. Si se comparan la descripcion del
teatro chino de la 6pera del Palau de les Arts y la obra realizada para
Port Aventura, vemos como en el primer caso la documentaciéon®*
era mas detallada sobre los materiales, y el acabado era un teatro mas
vistoso y menos practico, ideado como parte de una escenografia y
no como una sala de especticulos para un parque tematico.
Respecto a los acabados en el templo de Jing Chou se hace hincapié
en que sean de inspiracion china, mientras que en Twrandot no se
especifican. Ocurre lo mismo al hablar del atrezo para Port
Aventura donde por ejemplo se detalle que las ocho estatuillas sean
de leones chinos con dibujos de inspiracién asidtica en las lamas’".
Al incluir menos detalles sobre la obra, se deduce que Odeon
Decorados tuvo mas libertad a la hora de trabajar en el parque
tematico, si bien se recalco la impresion que debia provocar en los

espectadores.

Fig.LLI: Imagen del taller de Odeon Decorados de los ornatos del Templo mdgico
de [ing Chon. Fotografia de Odeon Decorados.

BT hiden.
MVer nota 312.
Ver nota 313.



Al afrontar un proyecto, sea cual sea su indole, el taller va a
buscar siempre lo mismo: el pragmatismo, la ligereza y el facil
transporte, para poder responder de la mejor forma al proyecto. La
realizacion y eficacia se consiguen a través de la division del trabajo
por areas, el transporte para lo que se adecuan las estructuras y las
medidas y peso maximos permitido en escena. Por tanto, es de vital
importancia el conocimiento de los materiales, punto que
diferenciara a los grandes talleres. Para poder responder a las
necesidades citadas, Odeon Decorados suele utilizar materiales
ligeros como el contrachapado y la estructura hueca, en lugar de la
madera y los cuerpos macizos. Sobre estos materiales se recurre al
engasio para imita la textura y acabados de un material concreto por
medio de la pintura, pues a fin de cuentas, la escenografia no es mas
que la imitacién de la realidad, una arquitectura fingida.”® Se cuenta
la anécdota de que al terminar la obra de Final de partida en el teatro
Abadia, algunos asistentes se acercaban a tocar los muros de los
decorados y comprobar si eran de hormigén.”” Se deduce por tanto
que no es el taller quien escoge los materiales en la mayor parte de
casos, aunque si es su trabajo con los mismos el que lo hace
destacar. Por tanto puede concluirse que mientras el peso de la
eleccion de un material u otro recae principalmente en el
escendgrafo, que el acabado sea el deseado por éste corresponde al
taller.

La falta de documentacién que aclare las influencias entre unas
obras y otras, o las fuentes consultadas a la hora de afrontar una
investigacion, no impiden realizar un compendio de referencias que
podrian estar presentes en este proceso. Un punto importante son
las revistas de interiorismo, seguidas de cerca por los libros que
apuestan por la calidad de las imagenes, los libretos y por supuesto
la trayectoria profesional del taller, que permite el conocimiento de
los materiales, su comportamiento y cémo obtener el acabado
deseado.

ST a5 Provincias, 22/01/2012.
S Thiden.



3.3. Estudio de las escenografias en relacidon con las 6peras y
sus argumentos

Para comprender la evolucién operistica es necesario recordar que
los libretos, partituras y sobre todo el mensaje de las obras varian de
una produccién a otra. La coherencia debe venir a través de la
unidad entre todos los campos.’® El escenégrafo tiene por tanto la
obligacién de incorporar los simbolos visibles que sugiera el texto,
llevando a cabo una interpretaciéon plastica del mismo;’"” mientras el
director musical hara lo propio en el terreno sonoro. Las nueve
operas comentadas tienen como punto en comun la lectura
humanizada de los personajes, atendiendo a su psicologia. Un
ejemplo es el caso de Twurandot, donde el rey fue representado como
un borracho. De este modo, se le despojo del aura de divinidad con
que se le sefiala en el libreto; asimismo la princesa parece mas
reflexiva y emotiva. Si bien la humanizacién se consigue a través de
la caracterizaciéon fundamentalmente, la psicologia se trasmite a
través del colorido de la escena. Por ejemplo, las paredes negras de
Don Giovanni eran un recuerdo constante de la muerte, del final
tragico y del cementerio en el que se cierra el argumento; el hielo
blanco de Parsifal transmitia la sensacion de soledad, la busqueda de
uno mismo y el ascetismo como camino para la salvacion. Fue
especialmente significativo el color rojo en La vida breve,
transformando la escena en un espacio asfixiante donde se
entremezclaban delirios, pasién, locura, celos y venganza.

Teniendo en cuenta los tres tipos de lecturas del libreto en una
reposicion que se exponen en La historia ilustrada de la dpera,™ se ve
que solo una de las nueve obras responde a la primera clase de ellas.
Esto se debe a que el texto, las notas, las palabras y las directrices se
consideran el “registro de un suceso concreto” que deben ser
repetidos de la forma mas cercana posible a cémo se expusieron en
su inauguracion.” De este modo, en la obra de Twrandot se busco
nutrir la escena de conceptos asiaticos, no en vano se conté con un

"BSAVAGE, R. (1998), p.355.
"NIEVA, F. (2000), p.133.
Y'SAVAGE, R. (1998).

2 Ibidem, p.404.

22 Ihidem.



director de escena y un escenodgrafo chinos. Ellos fueron los
encargados de subir a las tablas la recreacién de un teatrillo,
siguiendo la estética de la 6pera tradicional china y abrir asi un
discurso de reflexion sobre el teatro y la realidad, lo que queda fuera
y dentro de la escena.’” Esta misma realidad se quiso trasmitir a
través del suelo reflectante.” También fue significativa la escalera
desde la que el “figlio del cielo”**, dominaba la escena pese a ser un
alcoholico. De este elemento es del que se deprendia la vision del
emperador como divinidad (dejando su embriaguez como tema
anecdotico). Su figura se rodeaba de suntuosidad, de modo que
cuando estaban en escena él o a su familia ésta era fastuosa; mientras
que las conversaciones de sus ministros se desarrollaban en cuadros
mas sencillos. Liu King no se olvidé ni el gong que llama a la
muerte” ni la luna que “[...] becara il tuo volto[Turandot]!”>*,
ambos simbolos de la frialdad y el hieratismo de la princesa que la
convierten en una belleza mistica, inalcanzable e inmortal.

En cambio, el segundo de los tipos que propone Roger
Savage™™ responde un intento de evitar la caida en los estereotipos
de una época concreta, para lo cual se actualiza la escena dandole
vigencia e inmediatez. Se pretende despertar el mismo efecto que
tuvo en su estreno, atendiendo a los mismos valores pero con una
estética modernizada.”™ Este es el caso de L'arbore di Diana que
presento el coliseo valenciano con un “giardino delizioso cinto di
muro”,” “in fondo I'aghetto d’acqua™' y “un arbore colle poma

332 : :
d’oro””. Tampoco se olvidaron ciertos elementos del atrezo como

2 AD/OD: 2008-Turandot. “Turandot. Palau de les Arts: pliego de Turandot
(26/03/08)”.

2 Thidem.

> Hijo del cielo!”; ADAMI, G. (2008), p.61.

2 ADAMI, G. (2008), p.46.

274...] besara tu rostro!”; ADAMI, G. (2008), p.46.

»SAVAGE, R. (1998).

Tbidem, p.406.

»“Delicioso jardin rodeado de muros”; Da PONTE, L.: L. arbore di Diana
(2001), p.XXXIII.

P1“Al fondo, el pequefio lago”; Da PONTE, L.: I arbore di Diana (2001),
p-XXXIIIL

2¢A la derecha del jardin, un arbol con manzanas de oro”; Da PONTE, L.:
L arbore di Diana (2001), p. XXXIII.



el sofa de Doristo™ o la barca.”> T.a renovacién de la obra se

desprendia de los espacios limpios, blancos y acristalados, amplios y
actualizados simulando un balneario donde “la Dea sta nel
bagno”.” De este modo, la eleccién de los colores blancos y el
estilo interiorista seleccionados guardan relaciéon con la estética
actual y el propio palacio de la 6pera, aun asi el blanco que domina
la escena y los tonos frios de la decoracion hablan del caracter
orgulloso y distante de una diosa casta®® que rechaza el amor. Una
parte importante del mensaje de la obra se trasmitié a partir del
texto escrito: en el acto primero una cortina rezaba “Cintia qui
regna”>’ cambiando luego por “qui regna Amore”>) haciendo asi
un guino al argumento de la obra y reforzando la estrofa en la que
Cupido invita a ver “alla vittoria”.>”’

El tercero de los tipos que expone el capitulo dedicado a L
escenografia en la dpera de Roger Savage™ se basa en los simbolos
visuales que se extraen del texto. A diferencia del grupo anterior, la
lectura que se le da a la obra es indiferente de aquella que se mostrd
en la época en que fue escrita. En esta ultima clase se adscriben la
mayor parte de las obras estudiadas, como la austera escenografia de
Don Giovanni. En ella se impedia al protagonista esconderse en una
obra llena de mentiras y enganos (“Non lasciare piu dir, il labbro ¢
mentitor, falace il ciglio”)** como el de hacer ver 2 Donna Elvira
como una loca: “¢ pazza, non badate” 72 6 cuando Don Giovanni se
oculta tras su anonimato: “Qui son io tu non saprail”>*. Gracias a la

**Da PONTE, L.: L arbore di Diana (2001), p.XXXIII.

O0p. Cit., p.XXXV.

»“La diosa estd en su bafio”; Da PONTE, L.: L arbore di Diana (2001), p.XLI.
**Da PONTE, L.: L arbore di Diana (2001), p.L.VL.

»“Cintia (Diana) reina aqui’’;
www.mundoclasico.com/2009/documentos/doc-vet.aspx?ID=F95952FA-
(Gltima consulta 15/09/2012).

P8 Aquif reina Amor”; www.mundoclasico.com/2009/documentos/doc-
vet.aspx?ID=F95952FA- (dltima consulta 15/09/2012).

24N la victoria”; Da PONTE, L.: L arbore di Diana (2001), p.L.XXI.
SAVAGE, R. (1998), p.413.

*“No dejes hablar mas, sus labios mienten, falaz es su mirada”; Da PONTE,
L. (2010), p.53.

*“Bsta ida no le hagais caso”; Da PONTE, L. (2010), p.55.

" No sabras quién soy!”’; Da PONTE, L. (2010), p.35.



ausencia de decorados, el protagonista quedaba desnudo ante el
publico, incapaz de ocultarse tras la suntuosidad o el aparente placer
que obtiene del libertinaje. A través del patio negro que se mantuvo
en escena durante toda la obra, no sélo estaba presente la idea de la
muerte’* sino también la moraleja de la 6pera que se desvela en la
ultima escena: “questo ¢ il fin di chi fa mal, e de’ perfidi la morte alla
vita ¢ sempre ugula”345. A consecuencia de su vida carente de moral,
Don Giovanni es obligado a penar en una existencia frfa, oscura y
semejante al cementerio.

Al contrario del descarnado Don Giovanni, L.a bruja buscaba
trasmitir la idea de pueblo,” si bien lo hizo a través de una
escenograffa muy sencilla como en el caso anterior. La red que
recubria las paredes de los decorados, fue interpretada como
simbolo de la unidad entre los aldeanos.” Esto se combinaba con
un libreto cargado de mitos y leyendas propios del folclore popular,
casando a la perfecciéon con la idea de recrear diferentes espacios. El
continu6 recuerdo a historias de la brujerfa y la mitologia ancestral
se vieron reflejadas en las tonalidades ocres y los ambientes goticos:
“prefiero yo una conseja de duendes y aparecidos, y brujas y animas
del otro mundo”*. De este modo se mostré el caracter pueblerino
sin recurrir a su presencia en escena, sélo a través de paredes
moviles y guifios como las citadas redes. De igual forma, E/ rey gue
rabid buscaba salirse de la tradicional representacion de zarzuelas,
apostando por unos decorados esterilizados que sugerian diferentes
espacios y no la recreaciéon de los mismos. Por medio de los colores
vibrantes se consigue salir de las representaciones trasnochadas del
género, dando asi un nuevo significado a la obra.

Dentro de este tercer grupo puede agruparse también la
controvertida lectura que hizo Werner Herzog de Parsifal. El debate
se establecié no sélo por el inesperado final en el que aparecia el

T evante-El Mercantil V alenciano, 29/01/2012.

*Bste es el fin de quien obra mal pues la muerte de los pérfidos es
semejante a su vida”; Da PONTE, L. (2010), p.112.

MFE] Pads, 25/01/2007.

YEI Mundo, 25/01/2007.

PPRAMOS, M. (1996), p.92.



“Palau-volant’™* sino porque Richard Wagner denominé su obra

Biibnenweibfestspiel™ cristalizando con ello el libreto, la partitura y la
interpretacion que se tenfa que dar de la misma.” El montaje del
Palau de les Arts rompi6 con la lectura bayreuthiana del mito y acabo
con su estética decimononica, pues la doctrina cristina que envuelve
la obra ha perdido su fuerza en la sociedad posmoderna y hacia falta
una revisién y contextualizacion de Parsifal”* Durante afios Cosima,
la viuda de Richard Wagner, habia defendido la escenografia de las
operas del compositor tal y como éste las habfa dispuesto en
Bayreuth, pensado que podia fijar la escenografia definitivamente
alegando que no “quedaba nada mas por descubrir en el campo de la
escenografia y la produccién”.” Werner Herzog, como otros antes
que ¢él, consiguié romper con los deseos de Coésima Wagner y
ofrecer una lectura apocaliptica. De este modo, el Santo Grial fue
visto como fuente salvifica de la especie humana, inmersa en el rito
pero despojada de sacralidad. Los pocos supervivientes del mundo
de Herzog se vefan atrapados en un espacio gélido que recreaba una
base espacial. Por el contrario, el castillo de Klingsor se situaba en
un crater volcanico, contrastando ambos espacio tal y como marca
el libreto que sitia a la compafia del Grial en un tranquilo prado
mientras el castillo del antagonista tiene un frondoso jardin. Seguian
habiendo elementos escénicos que enlazan las escenas rituales con el
culto cristiano, como la reproduccién del Caliz que se encuentra en
la catedral de Valencia; la luz que ilumina la copa en los momentos
de consagracién simbolizando a Cristo en la Tierra y al Espiritu
Santo; y la estructura circular o radar que hacia referencia al
rosetéon™" de las catedrales goticas (durante afios el templo que

*www.lasprovincias.es/secciones/noticias.jsp?pREF=200810300015_186058
(Gltima consulta 20/09/2012).

» “Festival escénico sagrado” o “drama sagrado”.

P'BALTHES, H. (1982), p.23-24.

»20p. Cit., p.25.

*SAVAGE, R. (1998), p.387.
35A*http://WWW.ft.corn/in’d/crns/s/e97de714—21559—1 1dd-b4f£5-
00077b07658,Authorised=false.html?_i location=http%3A%2F%2Fwww.ft.c
omY%02Fcms%2Fs%2F0%2Fe97de714-a559-11dd-b4£5-
077b07658.html&_i_referer=http%3A%2F%2Fsearch.ft.com%2Fsearch%3F
queryText%3Dgeorge%02Bloomis%02Bparsifal#axzz2 AP216yVw (Gltima
consulta 15/09/2012).



albergaba el Grial en las representaciones del mito era de estilo neo-
goético). La opera del Palau de les Arts continuaba mostrando la
busqueda de uno mismo tal y como senalé Richard Wagner en el
momento de su composicion. En el caso valenciano se transmitia
por medio del radar, que buscaba continuamente una ruta, hasta que
la comunidad del Grial se sentia perdida y entonces se rompfa.”” El
“Palau-volant” abre las puertas a una nueva interpretacion de la obra
en la que todo el publico forma parte de la compania del Grial que
parte hacia un nuevo comienzo.™ La idea salvifica final se mantiene
fiel al libreto donde desciende la paloma sobre Parsifal. Ahora bien,
se acaba la sacralidad con la que el protagonista es sefialado por el
Espiritu Santo hecho paloma como salvador de la compania del
Grial, y es el propio Palau de les Arts (a través de una proyeccion del
efificio), simbolo de la cultura, la musica y el arte, el encargado de
brindarnos un nuevo comienzo.

La actualizacion de Una cosa rara es menos transgresora que en
el caso anterior pero mejor recibida por el publico y los medios. La
clave de esta nueva interpretacién la encontramos escrita en la
cortina final: “los ricos pueden hacer todo lo que quieran sin que
ningin mortal se atreva a decir si hacen el Bien o el Mal””". Es la
conclusién que se extrae después de presentar al publico una familia
real transformada en nuevos ricos que siguen la moda del yoga, el
resort de vacaciones y el cotilleo. A través de un periscopio
controlan a aquellos que por su renta inferior se encuentran a su
merced. St bien este elemento no aparecia en el libreto original, si
que podemos deducir una situaciéon similar por medio de
comentarios de la reina como “delle vostre contese fui spettatrice
non veduta stessa”. Se hablaba de la construcciéon de campos de
golf en detrimento de los recursos ambientales, por medio de la
escenograffa ambientada en uno de ellos. También se sacaba a
relucir la actual falta de privacidad a la que esta sometida la sociedad,
simbolizada en el periscopio y las pantallas desde las que se

> F/ Pais, 27/10/2008.

»archiviostoria.corriere.it/2008 /novembre/02/herzog_maazel_portanograal
_fino_nello_spazzio (4ltima consulta 15/09/2012).

STAD/OD: Palan Arts-2010. “Una cosa rara: listado de items Una cosa rara”.
»5“De vuestras disputas fui espectadora oculta”; Da PONTE, L.: Una cosa
rara. Ossia Belezza ed onesta (2001), p. XL.



cotilleaba todo lo que sucedia. De esta forma se saca a debate el
poder de la prensa rosa y su control sobre la sociedad.

Por el contrario, el montaje de Giancarlo del Monaco se aleja
de la representacion de los ambientes realistas, pese a describir La
vida breve como una dura critica social que extrae algunas de sus ideas
del marxismo y el existencialismo.™ Este titulo habfa estado siempre
relacionado con las escenografias naturalistas y realistas, pero en el
Palau de les Arts se quiso sacar a relucir el componente psicolégico
de un drama descrito por del Monaco como “casi freudiano™. En
vez de afrontar el libreto recreando la Granada que describe Manuel
de Falla, se decanté por un espacio abstracto donde se puso de
manifiesto la psicologia turbada de la protagonista. Desde el
principio, los personajes de la obra visten luto, preconizando el final
de la trama, asi como las ansias de morir de la protagonista (“;Vivan
los que rien! jMueran los que lloran!”)*" que se ve reflejada en la
cantaora, quien entra en escena vestida como Salud y crucificada™
(simbolo de inocencia y martirio). La fragua se intuia por el sonido
que acompana la escena y los muros recubiertos de residuos de las
coladas del metal.

Del mismo modo, la Salome de Francisco Negrin se centraba
en la psicologia de los personajes, si bien afiadia una visién muy
personal por la cual justificaba la perversion de la protagonista con
los abusos recibidos desde la infancia por parte de su padrastro. De
este modo, el ya criticado Herodes aumenta el numero de fechorias
y su esposa pasa a ser la figura maléfica llegando a abofetear a su
marido ante la guardia. La escenografia ayudé a hacer entender esta
nueva lectura a los espectadores a través de la estructura circular
giratoria, que simboliza el eterno retorno por el cual la victima pasa
a ser Verdugo.%3 Asi Salome, que es victima de pederastia, pasa a ser
verdugo de Jokanaan y acaba ocupando su lugar en la carcel. A este
zulo se le afladen remaches y aspecto de cisterna, siguiendo las
indicaciones del libreto. En cambio, Jokanaan muere a consecuencia

*Del MONACO, G. (2010), p.12.

*P0p. Cit,, p.14,

*kareol.es/obras/lavidabreve/vida.htm (dltima consulta 25/09/2012).
*?Del MONACO, G. (2010), p. 14.

T evante-El Mercantil V alenciano, 12/06/2010.



de un tiro y no degollado tal y como marca la tradicion.”
Asimismo, los tonos blanquecinos y plateados nos recuerdan a la
luna, presente en el texto “Sieh' die Mondscheibe, wie sie seltsam
aussieht. Wie eine Frau, die aufsteigt aus dem Grab™®.

Aplicando la clasificacién de Roger Savage366 a las nueve obras
descritas, se puede reafirmar que hay una tendencia en la
escenograffa actual- y en concreto en aquella programada para el
Palau de les Arts-, donde prima el uso de simbolos a través de los
cuales modernizar no sélo la estética sino también el mensaje de las
operas. Por tanto, podemos hablar de nuevas obras que sin ser
inéditas son novedosas. Respecto al peso que tiene cada elemento a
la hora de trasmitir el mensaje, se ve como la caracterizacién de los
personajes sigue teniendo un gran peso, aunque el practicable
también se lleva una buena parte de esta carga. Una de las
escenograffas destaca por la importancia de los decorados en madera
Una cosa rara. En cambio, en La vida breve es un mero apoyo para la
interpretaciéon y la luz que son los verdaderos protagonistas del
drama psicolégico. Del mismo modo, la carga conceptual en Parsifal
y Salome recaia en las proyecciones, relegando los practicables a un
segundo plano. Haciendo una lectura mas profunda de los datos, se
puede vislumbrar que las dos operas que mas se prestaron a debate
(Parsifal vy Salome) fueron aquellas que tenfan como punto
fundamental para la interpretacion los elementos multimedia. Por el
contrario, L. 'arbore di Diana, que fue muy aplaudida, basaba la mayor
parte de la interpretacion en los practicables. Pero Don Giovanni, que
también tenfa una gran carga de decorados en madera, no recibio
una buena acogida por su pobreza escénica. Poco a poco los
elementos multimedia van abriéndose camino dentro de Ia
escenografia aunque aun no han alcanzado al practicable.

Y*E/ Pais, 12/06/2010.

2%“Mira la luna, jqué aspecto tan extrafio tiene! Parece una mujer surgiendo de
una tumba”; STRAUSS, R. (2003), p.39.

YSAVAGE, R. (1998).



3.4. El impacto en la prensa: la critica valenciana

Uno de los modos para conocer de qué forma ha recibido el publico
una obra es analizar la critica periodistica que se hace eco de ella.
Con el fin de analizar la acogida que han tenido las Operas
comentadas, hemos seleccionado una serie de articulos periodisticos.
Del Abec en su version escrita y digital, hemos tomado un total de
once referencias que corresponden a siete de las nueves 6peras y
zarzuelas descritas, siendo tres de caracter nacional, seis autonémico
y una en el medio digital; de E/ Mundo hemos escogido ocho criticas,
seis nacionales y dos autonémicas que hablaban de seis espectaculos;
de E/ Pais hemos seleccionado ocho criticas que se publicaron a
nivel nacional hablando de ocho de los nueve trabajos comentados;
de Las Provincias hemos elegido ocho textos, seis en la version
impresa y dos en la digital que hacen referencia a siete 6peras; de La
Razon hemos cogido seis criticas nacionales y una de ambito
autonoémico que hablaban de siete 6peras; de La Vanguardia hemos
tomado tres resefias a nivel nacional siendo el diario de menor
difusiéon comentando sélo tres de las obras estudiadas; y de Levante-
E/ Mercantil Valenciano hemos seleccionado doce criticas, destacando
como el periédico con mayor presencia, diez de los escritos fueron
en papel y uno en su edicion digital, cubriendo los nueve
espectaculos. Entre los citados periédicos destacaron por el nimero
de criticas Rosa Sola que aporté ocho textos en la edicién nacional
de E/ Pais y Alfredo Brotons con otros ocho escritos en el Levante-E=/
Mercantil Valenciano.

Respecto a la puesta en escena (caracterizacidn, vestuario,
fluminacién y decorados) se puede ver como se dedica
aproximadamente la mitad del texto a la misma, respondiendo la
otra parte al apartado musical. Rosa Sola fue quien dedicé una
mayor parte del texto a la direccién escénica, mientras que Ana
Galiano- redactora de E/ Mundo a nivel nacional- y César Rus-
critico de Las Provincias- tueron los que dedicaron un porcentaje
menor, no alcanzando la mitad del texto en la mayor parte de casos.
Hablando propiamente de escenografia, destacdé Francisco Bueno-
ctitico de E/ Mundo- por ser aquél que mas se detuvo en la
descripcién de los decorados, afiadiendo referencias artisticas en su
analisis. Por su parte, Rosa Sola presenté una atencioén especial en



los aspectos simbolicos y conceptuales de la escena. Las opiniones
de Alfredo Brotons se caracterizaron por ser mas tradicionales,
apoyando la escenografia de practicables por encima de la digital y
criticando negativamente los cambios en la interpretacién de las
obras. Por el contrario, Joaquin Guzman- redactor del Abc en el
apartado autonémico- y Gonzalo Alonso- de la secciéon nacional de
La Razon- fueron aquellos mas tolerantes con la introduccién de
elementos multimedia y las nuevas lecturas de los directores
escénicos.

Para comentar la escenografia de Don Giovanni hemos
recurrido a la critica publicada tras la reposicién de la 6pera en la
temporada 2011-2012. Se han consultando un total de cuatro
medios: dos a nivel nacional (Rosa Sola en F/ Pais™" y Gonzalo
Alonso en [z Razén’®), uno en el ambito autonémico (José Simé en
Levante-El Mercantil V alenciano)®® y otro en el medio digital (Alfons
Garcia en levante-emv.com)’’. En conjunto destacaron en apenas unas
lineas la extrema austeridad de los decorados, describiéndolos como
sosos y grises. Se apunté que la diferencia entre el estreno de la
primera temporada sin decorados y ésta tltima con escenografia fue
minima. José Simo6 concluyé que Jonathan Miller situé la accidn
directamente en el cementerio y no olvidé mencionar los abucheos
que recibi6 el director de escena tras la obra. Del mismo modo,
Rosa Sola destaco al Mozart “tragico” y Gonzalo Alonso dijo que se
trataba de una escenograffa barata y facilmente exportable. Apenas
se le dedico un cuarto del escrito a la puesta en escena, siendo
Alfonso Garcia quien mas lo sintetizé y Rosa Sola quien supero esta
extension. La escenografia de Don Giovanni no abrié ningin debate,
fue descalificada por la critica.

En el caso de La bruja hemos recogido seis criticas referidas a

los periodicos anteriormente citados, tres de ellas se publicaron a
nivel nacional (Pablo Meléndez-Haddad en Ak’ Ana Galiano en

TE/ Pais, 29/01/2012.
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E/! Mundo®” y Rosa Sola en E/ Pais’™) y tres mas en el ambito
autonémico (Joaquin Guzman en .Ab;"™* César Rus en Las
Provincias™ y Alfredo Brotons en Levante-El Mercantil 'V alenciana®™).
En todas se apunt6 a la importancia de la iluminacion y la recreacion
de diferentes ambientes como los puntos clave de la escenografia de
esta zarzuela. Se consiguié dar un aspecto moderno que desmarcé la
obra de Emilio Sagi de la representacion tradicional, pero sin dejar
de ser respetuosa con el texto. Unicamente Pablo Meléndez-Haddad
sefial6 que la simetria de los decorados trasmitia una vision
trasnochada. Joaquin Guzman destacé como aspecto negativo la
frialdad provocada por las bambalinas espejo, que por el contrario
fueron aplaudidas por Rosa Sola. En general la acogida fue positiva
aunque sin grandes alabanzas. Cinco de los siete criticos dedicaron
un cuarto del texto a la puesta en escena. Destacé Alfredo Brontons
por la brevedad de su comentario.

Turandot tuvo una repercusion mayor. Hemos seleccionado
diez criticas: seis en la secciéon dedicada al ambito nacional (Joaquin
Guzmén en Abg”" Francisco Bueno™ y Alvaro Alamo® en E/
Mundo, Rosa Sola en E/ Pais™, Gonzalo Alonso en La Razin™ y
Jorge de Persia en La Vangnardia®), tres en el autondémico (Alberto
Gonzalez Lapuente en Abg™” César Rus en Las Provincias™ y
Alfredo Brotons en Levante-El Mercantil 1V alenciano™) y uno en la red

(AP y EP en lasprovincias.es)™. En conjunto destacaron la recreacion
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de la China clasica de un modo realista y fastuoso, lleno de colorido
y de aspecto lujoso, siendo una escenograffa excesivamente
respetuosa con el libreto. Esta dltima idea estaba perfectamente
recogida en la critica de Joaquin Guzman, quien aseguraba que la
espectacularidad del conjunto no ocultaba la falta de novedad del
mismo, coincidiendo con la opinién de Alvaro Alamo. Asimismo,
Gonzalo Alonso destacé el exceso de simetria y el poco partido que
se saco de la escalera que, por otra parte, fue muy aplaudida por
Francisco Bueno y Alfredo Brotons. En conjunto las criticas fueron
favorables a la rica escenografia, aunque destacaron la falta de
innovacion de la misma. A la puesta en escena de Chen Kaige se le
dedicé un espacio bastante dispar destacando César Rus, AP y EP,
Gonzalo Alonso y Jorge de Persia por no llegar a la mitad del texto
mientras Joaquin Guzman y Rosa Sola lo sobrepasaron.

Parsifal tue sin dudas la obra a la que se le dedicé mas espacio
en las criticas a comentar su puesta en escena debido a la
controversia que origin6. En total se recogen los comentarios de
siete medios, cuatro a nivel nacional (Joaquin Guzman en Abe
Rosa Sola en E/ Pais,”* Gonzalo Alonso en La Razdn™ y Jorge de
Persia en La Vanguardia™), tres a nivel autonémico (Francisco
Bueno en E/ Mundo,”" César Rus en Las Provincias™ y Alfredo
Brotons en Levante-El Mercantil Valencians™) y dos en el medio
digital (G. Garcia-Alcalde lasprovincias.es”* v 1.G. levante-emw.com™).
Todos ellos destacaron la proyeccion final de la obra en la que
apareci6 la imagen del Palau de les Arts elevandose hacia el
firmamento, definido por Alfredo Brotons como ridiculo- llegando
a oirse risas entre el publico tal y como recogié César Rus en su
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escrito-. Unicamente Gonzalo Alonso apoy6 este final. Sin tener en
cuenta este detalle, las criticas fueron favorables a Ia
contextualizacion de la obra en un ambiente gélido, relacionando el
montaje con el que previamente habfa elaborado Werner Herzog
para la 6pera de Lobengrin en Bayreuth. Por el contrario se expuso el
poco acierto que estuvo el director en el segundo acto con la
caracterizaciéon de las mujeres-flores y el entorno en el que se
desarrollaba la escena. También coincidieron los criticos en la
interpretacion de la compafia del Grial como supervivientes de una
humanidad casi extinta y destacaron como positivo que el director
tuviera la delicadeza de llevar a cabo una réplica del Santo Caliz de la
catedral valenciana. Se dedicé la mitad de las criticas a describir y
comentar la puesta en escena de Parsifal, siendo Rosa Sola y Gonzalo
Alonso los que mas espacio emplearon y César Rus el que menos.
Este es uno de los montajes que peores criticas recibié en conjunto.

Respecto a L'arbore di Diana hemos seleccionado seis criticas:
tres nacionales (Alberto Gonzalez Lapunte en Abg™”® Rosa Sola en
E/ Pais”" y Roger Alier en La Vanguardia™™) y tres autonémicas
(Joaquin Guzméan en Abg™” Francisco Bueno en E/ Mundd™” y
Alfredo Brotons en Levante-El Mercantil Valenciano™"). Se definié la
obra como un montaje claro y elegante, remarcando su caracter
funcional y la acertada recreaciéon de un spa. Joaquin Guzman dio la
clave para la magnifica acogida que tuvo la escenografia al reconocer
que se actualiz6 la 6pera pero no se cargd de “moderneces”. El
espacio dedicado a hablar de la puesta en escena es muy dispar,
desde Roger Alier que practicamente ni la menté hasta Joaquin

Guzman que le dedicé mas de la mitad del escrito.

Con solo dos criticas recogidas en el pliego de prensa del Palau
de les Arts, ambas de caricter local (Joaquin Guzman en ABC'” y
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Alfredo Brotons en Levante-FEl Mercantil V alenciano™), El rey que rabié
se describié como una zarzuela colorida y actual. Mientras Joaquin
Guzman se mostréo conforme con la puesta en escena, Alfredo
Brotons se quejo de una excesiva esterilizacion de los decorados que
no daban una situacion concreta sino un ambiente. Brotons también
juzgd negativamente las estructuras laterales inméviles y el panel de
la dltima escena que tenia que montarse a mano. Ademas, destacé lo
poco que se aprovecho la profundidad del escenario cuando en el
primer cuadro del segundo acto se situé a los personajes en el
proscenio ante un muro. En ambas criticas se dedicé practicamente
la mitad del escrito a analizar la puesta en escena.

De Una cosa rara hemos seleccionado cinco criticas: tres de
ambito nacional (Alvaro del Alamo™ y Rodrigo Madrid*® en E/
Mundo v Rosa Sola en E/ Pais*) y dos a nivel autonémico (César
Rus en Las Provincias™ y Alfredo Brotons en Levante-F/ Mercantil
Valenciano*™). Todos ellos destacaron la originalidad de la escena,
aplaudiéndola pese a que descontextualizara la obra. Destacaron el
espacio subterraneo donde se desarrollaba parte de la accién.
Respecto a los aspectos técnicos, Alfredo Brotons sefialé la
dinamica vertical de la produccion, mientras que a nivel conceptual
Rodrigo Madrid no dudé en relacionar la idea de los monitores con
Gran Hermano, alegando una vision relativista de una vida falsa.
Asimismo Alvaro del Alamo sefial el tributo a las nuevas tecnologia
presentes en el espacio subterraneo.

Junto al del L'arbore di Diana, el montaje de La vida breve es el
que recibié una mejor acogida, siendo Alfredo Brotons el que
expres6 de una manera mas clara su opiniéon describiendo la 6pera
como “maravillosa”. En total hemos recogido cinco referencias de
esta obra: una de ambito nacional (Gonzalo Alonso en La Ragdn)™”,
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tres a nivel autonémico (Joaquin Guzman en Abg*"" César Rus en

Las  Provincias™' vy Alfredo Brotons en Levante-El  Mercantil
Valenciano''?) y una en el medio digital (Alberto Gonzalez Lapuente
en abe.es)*”. Todas ellas destacaron la coherencia escénica entre la
opera de Manuel de Falla y Cavalleria rusticana (junto a la que se colgo
en cartel), gracias al empleo de la monocromia en ambas. En el caso
de La vida breve se escogio un rojo asfixiante que contrastaba con los
vestuarios negros, introduciendo al espectador en un drama
psicologico y una lectura conceptual del libreto. Asimismo se
seflalaron los grandes muros moviles que iban creando diferentes
espacios. La critica de Alberto Gonzalez Lapuente fue la mas
interesante por su reflexién sobre las dperas veristas que si permiten
una lectura descontextualizada tal y como demostré Giancarlo del
Monaco en su puesta en escena. En este caso, los comentarios no
alcanzaron mas de un tercio del texto, siendo el mas extenso el de
Alberto Gonzalez Lapuente y el mas breve el de Gonzalo Alonso
que apenas ocupo una cuarta parte.

Por ultimo, Salome fue, junto a Parsifal, la 6pera mas
controvertida de las analizadas. Esto se debe, en su mayor parte, a la
interpretaciéon que hace Francisco Negrin de la Danza de los siete velos,
convirtiéndola en un flashback con imagenes proyectadas de los
abusos recibidos por Salome en su nifiez a manos del rey Herodes.
Rosa Sola fue una de las que mas duramente critico este cambio de
libreto, recordando que Richard Strauss hablaba del despertar sexual
de la joven que pasa de la virginidad a la necrofilia y no de la
pederastia. En cambio, tanto César Rus como Garcia-Alcalde
encontraron la nueva lectura estimulante, renovadora e interesante.
De Salome se han seleccionado un total de seis criticas, cuatro de

ellas adscritas en el ambito nacional (Alberto Gonzalez Lapuente en
el Abe,"™ Ana Galiano en E/ Mundo," Rosa Sola en E/ Pais' y
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Gonzalo Alonso en Iz Razdn''") y dos en el autonémico (César Rus
en Las Provincias’™® y Garcia-Alcalde en Levante-El  Mercantil
Valenciano™). Ademas de la polémica Danga de los siete velos, todos los
criticos destacaron la plataforma giratoria en la que estaba basada la
escenograffa. Garcia-Alcalde la interpreté como la clave de la lectura
de Francisco Negrin, pues trasmitia la idea de la vida secuencial de
modo que cada acto tiene su consecuencia. Gonzalo Alonso afadio6
que, finalmente, Salome acaba ocupando el lugar que deja Jokanaan
en la cisterna tras su muerte, igualando el destino de uno con el del
otro. Al analisis de la puesta en escena se le dedica la mitad del texto,
destacando César Rus por exceso y Ana Galiano por defecto.

Las escenografias proyectadas para el Palau de les Arts han
tenido una buena acogida por la prensa, si bien las lecturas que
varfan el argumento original como Parsifal y Salome crearon ciertas
discrepancia entre los criticos. En cambio, las obras que buscaban
actualizar la escena sin variar el libreto original recibieron buenas
criticas como L’arbore di Diana. Las escenografias de grandes
practicables como Turandot fueron tachadas de anticuadas, pese a
que se destaco la belleza estética de ésta en concreto. Las mejor
recibidas fueron Ia vida breve, de 1a que se recalco la luz psicologica y
los muros moéviles, y L'arbore de Diana, que recreaba una escena
moderna basada en los decorados en madera y la pintura blanca.
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Conclusion

os dos focos desde donde se ha estudio la escenografia

operistica expuesta en este libro, indican diferentes espacios

donde poder apreciarla. Odeon Decorados responde al taller,
un lugar de trabajo y creacion fisica de escenografias alejado del
espacio académico; a instancias de una institucion como el Palau de
les Arts Reina Sofia que es, ante todo, un teatro de 6pera.

De reciente construccion, el coliseo valenciano destaca por
encima de los otros grandes palacios de 6pera espaﬁola420 por un
disefio mas moderno, sirviendo su arquitectura como reclamo para
el publico. Al tratarse de un edificio de nueva planta, el Palau de les
Arts cuenta con un mayor nimero de salas que permiten una mejor
adaptacion a los diferentes eventos que tienen lugar en su interior.
De todos modos presenta algunas limitaciones, como el tamano de
las piezas inferiores al de otros coliseos. Respecto las escenografias

*’Teatro Real de Madrid, Teatro de la Zarzuela de Madrid y Gran Teatre del
Liceu de Barcelona.



propuestas para los diferentes escenarios, sin duda el edificio de
Santiago Calatrava ha influido en las puestas en escena de sus obras;
pues se ha buscado una estética transgresora, identificada con los
elementos multimedia y las piezas robotizadas. El Gran Teatre del
Liceu de Barcelona sigue esta misma idea escenografica; mientras
que los dos proscenios madrilefios, el Teatro Real y el Teatro de la
Zarzuela, presentan decorados mas conservadores, con practicables
en madera de gran envergadura. Respecto a las caracteristicas
especificas valencianas que se planteaban en el apartado de Las
escenografias operisticas vistas en el Palau de les Arts, y que respondian a las
cuatro primeras temporadas del coliseo valenciano, se deduce que en
las nueve Operas comentadas*” hay una pobre utilizacién de
elementos multimedia y personajes robotizados. Un ejemplo es
Turandot, donde se le da importancia Gnicamente a los decorados
corporeos. Hay que tener en cuenta que al contratar a un taller
como Odeon Decorados se apuesta por las estructuras en madera;
ya que la empresa de Josep Simoén esta especializada en la
construccion de practicables de gran envergadura. Por tanto, las
nuevas tecnologias quedan relegadas al mundo interplanetario de
Parsifal, 1a pedofilia expuesta en Salome y a los elementos de control
social de Una cosa rara. La segunda de las ideas que se exponian en
las caracteristicas del Palau de les Arts era la constante referencia al
Mar Mediterraneo y la cultura de la que se nutre la ciudad de
Valencia. También en este caso, en las obras realizadas por Odeon
Decorados el elemento marino brillé por su ausencia; sélo podia
intuirse el agua en el balneario de L 'arbore di Diana. Ahora bien,
destaca la estrecha relacion del séptimo arte con estas obras, no solo
por el trabajo de los cineastas en su cometido de directores de
escena, tales como Chen Kaige o Wener Herzog; sino también por
la influencia que la gran pantalla ha ejercido en la escenografia
expuesta. Asi, Parsifal es deudor de George Lucas.”” Ademas, se ven
cubiertas las expectativas de modernizar la zarzuela con las estéticas
coloridas y actuales de La bruja y E/ rey que rabio.

“"Don Giovanni, El rey que rabié, 1. ’arbore di Diana, 1.a bruja, 1.a vida breve, Parsifal,
Salome, Turandoty Una cosa rara.

**Ia Razén, 27/10/2008.



Continuando con la visién académica de la escenografia,
respaldada por estudios como el de Roger Savage,423 las operas
analizadas se encuentran en su mayoria dentro de las nuevas ideas
conceptuales que basan la puesta en escena en simbolos. Siguiendo
esta maxima, encontramos la red que hacia referencia al pueblo en
La bruja, 1a escalera infinita de Turandot o el paisaje helado y solitario
de Parsifal. De entre los diferentes conceptos tratados, en el Palau de
les Arts destaca la dualidad y la humanizacién de los personajes. Un
ejemplo es la interpretaciéon de la 6pera buta Don Giovanni en clave
dramatica, los sentimientos de la princesa Turandot o la explicacion
del trastorno sexual de Salome por los abusos recibidos a manos de
su padrastro. También se veian espacios contrapuestos como el
hielo de Parsifal y el crater volcanico de Kundry, ademas de
personajes ambiguos, como el monarca campesino de E/ rey gue rabio
o la bruja buena de Chapi. Todo ello queda retratado en
planteamientos escénicos asépticos -las tres paredes de Don Giovanni,
los muros corredizos de La vida breve, la catedral de Parsifal resumida
en el rosetén-radar-; o bien, la sinécdoque del arbol del jardin de la
diosa Diana que estaba representado por tres ramas.

El Palau de les Arts es el lugar de disfrute de la escenografia,
espacio donde se expone al publico como parte de la opera. El
coliseo wvalenciano es por tanto, el recinto institucional por
excelencia donde se muestran los decorados como parte
fundamental de una obra de arte total. Por el contrario, el valor
artistico que ocupa el taller es mas ambiguo. Odeon Decorados se
sitia entre el proyecto artistico del escendgrafo y la obra de arte final
expuesta en el palacio de 6pera. El tipo de trabajo, mas técnico que
conceptual, mantiene al taller en tierra de nadie, entre el arte y la
artesania. Hay dos articulos con titulos contrapuestos que no
parecen ponerse de acuerdo respecto al lugar que ocupa Odeon
Decorados: asf, por un lado leemos FE/ ziltimo artesano por encargo®™ y
por otro, “Somos artistas por encargo”. En ninguno de los dos escritos
hay una reflexion real sobre el valor que se le procura al trabajo de
uno de estos talleres. Esto llega al punto que en el articulo de Las
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Provincias: “Simoén es uno de los udltimos artesanos por encargo.
Como los escritores y artistas del Renacimiento, recibe una idea y la
ejecuta”,” se unen como un sinénimo la idea de artesano y la de
artista. Desde que en 1845%" se hiciera publica la disputa entre la
escenografia y la consideracién institucional que debiera tener, se ha
avanzado a pequefios pasos. En aquel articulo publicado en la
revista 2/ Feénix se denunciaba el hecho de que los “pintadores de
puertas, los blanqueadores y aun los artistas escenografos” eran
conocidos como pintores de brocha gorda, y se reivindicaba el hecho de
que su profesién no era artesanal sino liberal puesto que las “obras
son productos de sus inspiraciones”*”. Francisco Aranda hoy en dia
estarfa satisfecho de que el escendgrafo y su obra se abran paso en la
institucion, para asentarse poco a poco cOmMo una materia artistica a
tener en cuenta. Aun asi es pronto para detenerse. El taller también
debe avanzar hacia este fin, y no sera posible sin un estudio

académico solido que lo respalde y avale.

Con el fin maximo de desarrollar esta nueva via de
investigaciéon nace el presente trabajo, que tiene como grueso el
segundo apartado Odeon Decorados y la dpera. En él hay una
descripcién minuciosa del trabajo que se realiza en un taller de
decorados, haciendo hincapié en los materiales y técnicas que se
utilizan. Odeon Decorados es un punto de referencia para el resto
de empresas del sector, por su calidad y experiencia; asi como por
realizar los proyectos escénicos completos, asumiendo todas las
tases de la construccion. Sobre la cuestion del montaje, destaca su
trabajo en aluminio y el hierro, que han sido los materiales
empleados en las estructuras. Asimismo, utilizan el contrachapado
como recubrimiento y la pintura para el acabado. En los telones
predomina el PVC y las telas de tul o algodén. El suelo se cubre con
diferentes tipos de maderas como el DM o el contrachapado. Con
ello se ve la gran diferencia en el tipo de materiales de los talleres
con respecto a aquellos del cambio de siglo XIX al XX, los cuales se
centraban en telas pintadas sobre bastidores de madera. Ademas, los

2 Ibidem.
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grandes talleres como Odeon Decorados, incluyen en su repertorio
nuevos materiales que facilitan su labor y dan mayor realismo a sus
estructuras; éstas son las resinas, neopreno o metacrilato.

Respecto a la relaciéon que se establece entre las estructuras
realizadas y la obra final, hemos reflexionado sobre el peso
conceptual que ocupa el practicable dentro del conjunto escénico y
hemos analizado también la critica periodistica surgida en torno a
ellas. Tras el estudio de los libretos, se llega a la conclusiéon de que el
valor conceptual que se le da a los grandes decorados en madera es
significativo. Los directores de escena de las nueve obras a las que
nos hemos referido en el grueso del trabajo, han preferido en su
mayoria basar el mensaje en los practicables. El mas claro ejemplo
tue Twurandot, seguido de L'arbore di Diana, La vida breve o Don
Giovanni. En cambio, las obras que basaban su nueva interpretacion
en elementos multimedia®’ ocuparon un conjunto menor. Asi, y
pese a que el Palau de les Arts afirma apostar por elementos
multimedia, en las producciones comentadas los practicables
tuvieron una importancia mayor dentro del significado global. Por
su parte, la critica periodistica se hizo eco de estas escenografias
avalando con sus opiniones la belleza de la mayor parte de los
decorados. Aun asi, se vieron criticas negativas como Turandot, que
fue la obra mas tradicional dentro de las grandes escenografias en
madera; pero que no pareci6 convencer por ser demasiado
anticuada. Bl “Palau-volant”™' y I.a danza de los siete velos marcaron
un antes y un después en la lectura de éstas obras, lo que provoco
cierta controversia entre las opiniones publicadas al respecto. Lo que
la critica buscaba era un punto de equilibrio entre la revolucionaria
Salome y la tradicional Turandot. Asi, se valor6é positivamente los
montajes de L'arbore di Diana, Ia vida breve y la estética moderna de
la zarzuela*. En general, las Operas estudiadas tuvieron una buena
acogida en cuanto a las estructuras realizadas; si bien no todas las
nuevas lecturas convencieron como ocurri6 con el final de Parsifal y
Salome.

O Parsifal y Salome.

2 lWWW.lasprovincias.es /secciones/noticias.jsp?pREF=200810300015_186058
(dltima consulta 20/09/2012).

Y2E/ rey que rabié y La bruja.



A proposito de todo lo expuesto, se puede dar respuesta al
interrogante con el que se comenzaba esta investigaciéon y que
planteaba el papel que ocupa hoy en dia la escenografia de
practicables, teniendo en cuenta el avance de los elementos
multimedia. El estudio realizado lleva a la conclusiéon de que, pese a
las amenazas del nuevo lenguaje que empieza a abrirse camino en el
mundo de la escenografia (y en el Palau de les Arts concretamente),
los talleres escenograficos -como Odeon Decorados- todavia son el
punto de referencia para la realizacién del aparato escénico.
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Fig XXVI: Imagen del taller de Odeon Decorados de la barandilla
de Turandot. Extraida de A1/OD: Turandot-Palau de les Arts.2008.
“P1060538”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXVII: Imagen del taller de Odeon Decorados de las escaleras
del templo de Turandot. Extraida de A1/OD: Turandot-Palan de les
Arts.2008. “P1060704”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXVIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la escalinata
de Turandot. Extraida de A1/OD: Turandot-Palau de les Arts.2008.
“P1060699”. Imagen cedida por Odeon Decorados.



Fig XXIX: Imagen del taller de Odeon Decorados de las estanterias
de Turandot. Extraida de A1/ OD: Turandot-Palau de les Arts.2008.
“P1060670”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXX: Imagen del taller de Odeon Decorados del suelo de
Turandot. Extraida de A1/OD: Turandot-Palan de les Arts.2008.
“P1060520”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXXI: Imagen del taller de Odeon Decorados de la pasarela y
patabola de Parsifal. Extraida de A1/OD: Parsifal-Palan de les
Arts.2009. <“20092008128”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXXII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la antena de
Parsifal. Extraida de A1/OD: Parsifal-Palan de les Arts.2009.
€20092008158”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXXIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de los muros de
L arbore di Diana. Extraida de A1/ OD: L arbore di Diana-Palan de les
Arts. “Larbore di Diana-2-Palau de les Arts”. Imagen cedida por
Odeon Decorados.

Fig XXXIV: Imagen del taller de Odeon Decorados de la escalera
de 1. arbore di Diana. Extraida de A1/OD: . arbore di Diana-Palau de
les Arts. “L’arbore di Diana-1-Palau de les Arts”. Imagen cedida por
Odeon Decorados.

Fig XXXV: Imagen del taller de Odeon Decorados de la estructura
en D de . arbore di Diana. Extraida de A1/OD: . arbore di Diana-

Palan de les Arts. “CIMGO0579 . Imagen cedida por Odeon
Decorados.

Fig XXXVI: Imagenes del taller Odeon Decorados del arbol de
1. arbore di Diana. Vista de las manzanas doradas. Extraida de
Al/OD: L'arbore di Diana-Palan de les Arts. “CIMG0592”. Imagen
cedida por Odeon Decorados.

Fig. XXXVII: Imagenes del taller Odeon Decorados del arbol de
L’arbore di Diana. Vista de parte del ramaje. Extraida de AI/OD:

L arbore di Diana-Palan de les Arts. “CIMG0474”. Imagen cedida por
Odeon Decorados.



Fig XXXVIII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la barca de
I arbore di Diana. Extraida de A1/ OD: L arbore di Diana-Palau de les
Arts. “CIMGO0427”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XXXIX: Imagen del taller de Odeon Decorados de la chaislonge
de I arbore di Diana. Extraida de A1/OD: L arbore di Diana-Palau de
les Arts. “CIMGO0431 ", Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig. X1.: Imagen del taller de Odeon Decorados de los muros de E/
rey que rabid. Extraida de A1/OD: Err-fotos Odeon. “CIMG0613”.
Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XLI: Vista detalle de las sillas de E/ rey gue rabid. Fotogratia de
Tato Baeza. Cedida por el Palau de les Arts Reina Soffa.

Fig XLII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la orografia de
Una cosa rara. BExtraida de A1/OD: Una cosa rara. “CIMG2781”,
Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XLIII: Vista general de la escena de Una cosa rara. Fotogratia de
Tato Baeza. Cedida por el Palau de les Arts Reina Soffa.

Fig XI.IV: Vista general de los decorados de Una cosa rara.
Fotografia de Tato Baeza. Cedida por el Palau de les Arts Reina
Soffa.

Fig XIL.V: Imagen del taller de Odeon Decorados del muro curvo de
Salome. Extraida de A1/OD: Salome-Palan de les Arts Reina Sofia-2010.
“‘CIMG3768”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XIL.VI: Imagen del taller de Odeon Decorados de la esfera de
Salome. Extraida de A1/ OD: Salome-Palan de les Arts reina Sofia-2010.
“‘CIMG3857”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XLVII: Imagen del taller de Odeon Decorados de la rampa de
Salome. Extraida de A1/ OD: Salome-Palan de les Arts reina Sofia-2010.
“CIMG3651”. Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig XLVIII: Imagen del taller Odeon Decorados del sofa de Salore.
Extraida de A1/ OD: Salome-Palan de les Arts reina Sofia-2010.
“CIMG3667”. Imagen cedida por Odeon Decorados.



Fig XLIX: Imagen de la maqueta de La scala di seta. BExtraida de
Al/OD: La scala di seta. 2001. “La scala di seta.007.” Imagen cedida
por Odeon Decorados.

Fig.L: Vista general de la puesta en escena de Margarita la tornera.
Extraida de Al/OD: Margarita la tornera 1999. “Margarita la
tornera.002.” Imagen cedida por Odeon Decorados.

Fig LI: Imagen del taller de Odeon Decorados de los ornatos del
Templo mdgico de Jing Chon. Extraida de AD/OD: 1998/ 99-1itoria.
‘Comediants. Port Aventura: Especificaciones técnicas”. Imagen
cedida por Odeon Decorados.

Fig. LII: Vocabulario escénico. Disefio de Soffa Prats. Imagen propia.



Anexos

Fichas de las obras

Carmen: compuesta por Georges Bizet, con libreto de Ludovic y
Henri Meilhac. Coproducida por el Palau de les Arts de Valencia y
Maggio Musicale Fiorentino, bajo la direccién de escena de Carlos Saura
y escenografia de Laura Martinez.

Cavalleria rusticana. compuesta por Pietro Mascagni, con
libreto de Giovanni Targioni-Tozzetti y Guido Menasci. Producida por
el Teatro Real de Madrid, bajo la direccion de escena de Giancarlo del
Monaco y escenografia de Johannes Leiacker.

Cosi fan tutte: compuesta por Wolfgang A. Mozart, con libreto
de Lorenzo da Ponte. Producida por el Glyndebourne Festival Opera
de Lewes, bajo la direccion de escena de Nicholas Hytner y la
escenografia de Vicki Mortimer.

Cyrano de Bergerac. compuesta por Franco Alfano, con libreto
de Hernri Cain. Producida por el Palau de les Arts de Valencia, bajo la
direccion de escena y la escenografia de Michal Znaniecki.



Cyrano de Bergerac. produccion de Théatre du Chatelet de
Paris, bajo la direccion escénica y escenografia de Petrika Iones.

Das rheingold: compuesta y escrita por Richard Wagner.
Coproduccién del Palacio de les Arts de Valencia y Maggio Musicale
Fiorentino, bajo la direccion de escena de La Fura dels Baus y la
escenografia de Roland Olbeter.

Die walkiire: compuesta y escrita por Richard Wagner.
Coproduccién del Palacio de les Arts y Maggio Musicale Fiorentino,
bajo la direccion de escena de la Fura dels Baus y la escenografia de
Roland Olbeter.

Dobre placena prochazka: compuesta y escrita por Jiri Suchy y
Jiri Slitr. Producida de la Opera North de Leeds, bajo direccién de
escena de Milos Forman y Petr Forman y la escenografia de Matej
Forman.

Don Giovanni. compuesta por Wolfagang A. Mozart, con
libreto de Lorenzo da Ponte. Producida por el Palau de les Arts de

Valencia, bajo la direccién de escena y la escenografia de Jonathan
Miller.

Don Giovannr. producida por el Teatro Real de Madrid, bajo la
direccion de escena Luis Pasqual y la escenogratia de Ezio Frigerio.

El rey que rabio: compuesta por Ruperto Chapi, con libreto de
Miguel Ramos Carrion y Vital Aza. Producida por el Palau de les Arts
de Valencia, bajo la direccién de escena de Emilio Sagi y la escenografia
de Francesco Calcagnini.

El rey que rabio:. producida por el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, bajo la direccion escénica de Luis del Olmo y escenografia de
Juan Sanz y Miguel Angel Coso.

Faust. compuesta por Charles Gounod, con libreto de Jules
Barbier y Michel Carré. Coproducida por la Royal Opera House Covent
Garden de Londres, Opera Monte-Catlo, Opera de Lille, Fondazione
Teatro Lirico Giuseppe Verdi de Tiestre, bajo la direccion escénica de
David McVicar y la escenografia de Charles Edwards.



Fidelio: compuesta por Ludwig van Beethoven, con libreto de
Joseph F. Sonnleithner y Jean-Nicolas Bouilly. Producida por el Palau
de les Arts de Valencia, bajo la direcciéon de escena y escenografia de

Pier'AllL

Gotterdimmerung: compuesta y escrita por Richard Wagner.
Coproduccién del Palacio de les Arts de Valencia y Maggio Musicale
Fiorentino, bajo direccion de escena de la Fura dels Baus y la
escenografia de Roland Olbeter.

L’arbore di Diana: compuesta por Vicente Martin 1 Soler, con
libreto de Salvatore Cammarano. Producida por el Palau de les Arts de
Valencia, bajo la direccion de escena de Daniel Slater y la escenografia
de Leslie Travers.

L’arbore di Diana: coproduccion del Teatro Real de Madrid y el
Gran Teatre Liceu de Barcelona, bajo la direccion escénica de Francisco
Negrin y escenografia de Rifail Ajdarpasic y Ariane I. Unfried.

La averia: escrita por Friedrich Durrenmatt y adaptaciéon de
Fernando Sansegundo. Producida por el Teatro Espaniol de Madrid,
bajo la direcciéon de Blanca Portillo y escenografia de Andrea
D’Odorico.

La belle et Ia Béte: compuesta y escrita por Philip Glass.
Coproduccién del Palau de les Arts de Valencia y Narodni Divadlo de
Praga, bajo la direccion de escena de Petr Forman y la escenografia de
Matej Forman, Andrea Sodomkova, Renata Pavlickova y Ondrej
Masek.

La Bohéme: compuesta por Giacomo Puccini, con libreto de
Giuseppe Giacosa y Luigi Illica. Producida por Nederlandse Opera de
Amsterdam, bajo la direccién de escena de Pierre Audi y escenografia
de Michael Simon.

La bruja: compuesta por Ruperto Chapi, con libreto de Miguel
Ramos Carrion. Producida por el Palau de les Arts de Valencia, bajo la
direccion de escena de Emilio Sagi y la escenografia de Lloreng Cabella.



La bruja: producida por el Teatro de la Zarzuela de Madrid, bajo
la direccion de escena de Luis Olmos y la escenografia de Gabriel
Carrascal.

La corte del faradn: compuesta por Vicente Lled, con libreto de
Guillermo Perrin y Miguel de Palacios. Producida por el Palau de les
Arts de Valencia, bajo la direccién de escena de Francisco Negrin y la
escenografia de Louis Désiré.

La scala di seta: compuesta por Gidacchino Rossini, con libreto
de Giuseppe M. Foppa. Producida por Rossini Opera Festival de
Pesaro, bajo direccion de escena de Damiano Michieletto y la
escenografia de Paolo Fantin.

La scala di seta: produccion del Festival Internacional de Musica
de Galicia, bajo la direccion de escena de Ignacio Garcia y escenografia
de Josep Simoén y Manuel Zuriaga.

La traviata: compuesta por Giuseppe Verdi, con libreto
Francesco M. Piave. Coproducida por Associazione Arena Sferisterio
de Macerata y la Fundazione Pergolesi Spontini de Jest, bajo la direccion
escénica de Henning Brockhaus y la escenografia de Josef Svobada.

La vida breve: compuesta por Manuel de Falla, con libreto de
Carlos Fernandez. Producida por el Palau de les Arts de Valencia, bajo
direccion de escena y escenografia de Giancoarlo del Monaco.

La vida breve: producida por el Teatro Real de Madrid, bajo
direccion de escena de Francisco Nieva y escenograffa de José
Hernandez.

Les troyens. compuesta y escrita por Hector Berioz.
Coproduccién del Palacio de les Arts de Valencia, el Teatro Mariinski
de San Petersburgo y el Teatr Wielki Opera de Varsovia, bajo direccion
de escena de la Fura dels Baus y la escenografia de Roland Olbeter.

Lucia di Larmemoor: compuesta por Gaetano Donizetti, con
libreto de Salvatore Cammaraso. Coproduccion del Grand Téatre de
Geneve y Maggio Musicale Fiorentino, bajo la direcciéon de escena de
Graham Vick y la escenografia de Paul Brown.



Luisa Miller. compuesta por Giuseppe Verdi, con libreto de
Salvatore Cammarano. Producida por el Teatro Massimo de Palermo,
bajo direccion de escena de Lamberto Puggelli y la escenografia de
Luisa Spinatelli.

Madama Butterfly. compuesta por Giacomo Puccini, con
libreto de Giuseppe Giacosa y Luigi Illica. Producida por Teatr Wielki
Opera de Varsovia, bajo la direccién de escena de Martusz Trelinski y la
escenografia de Boris F. Kudlicka.

Madama Butterfly: producida por el Teatro alla Scala de Milan,
bajo la direcciéon de escena de Keita Asari y la escenografia de Ichiro

Takada.

Margarita Ia tornera: compuesta por Ruperto Chapi, con libreto
de Carlos Fernandez. Producida por el Teatro Real de Madrid, bajo la
direccion de escena de Emilio Sagi y escenografia de Lloreng Corbella.

Orlando: compuesta por Georg F. Haendel, con libreto
anonimo. Produccion de la Royal Opera House Covent Garden de
Londres, bajo la direcciéon de escena de Francisco Negrin y la
escenografia de Anthony Backer.

Parsifal compuesta y escrita por Richard Wagner. Producida por
el Palau de les Arts de Valencia, bajo la direcciéon de escena de Werner
Herzog y la escenografia de Maurizo Balo.

Salome: compuesta y escrita por Richard Strauss. Producida por
el Palau de les Arts de Valencia, bajo la direccion de escena de
Francisco Negrin y la escenografia de Louis Desire.

Siegfried compuesta y escrita por Richard Wagner.
Coproduccién del Palacio de les Arts de Valencia y Maggio Musicale
Fiorentino, bajo la direccién de escena de la Fura dels Baus y la
escenografia de Roland Olbeter.

Simon Boccanegra:. compuesta por Giuseppe Verdi, con libreto
de Francesco M. Piavé, Giuseppe Montanelli y revision de Arrigo Boito.
Producida por el Palau de les Arts de Valencia, bajo direccién de escena
de Luis Pascual y la escenografia de Ezio Frigero.



Sound of music: escrita por Rogerds y Hammerstein. Producida
por el Theatre du Chatelet de Paris, bajo la direccion y escenografia de
Emilio Sagi.

Turandot. compuesta por Giacomo Puccini y rematada por
Franco Alfano, con libreto de Giuseppe Adami y Renato Simoni.
Producida por el Palau de les Arts de Valencia, con direccion de escena
de Chen Kaige y escenografia de Liu King.

Una cosa rara. compuesta por Vicente Martin y Soler, con
libreto de Lorenzo da Ponte. Produccion del Palau de les Arts de

Valencia, con direcciéon escénica de Francisco Negrin y escenografia de
Rifail Ajdarpasic y Ariane I. Unfried.

Apuntes biograficos

Aloés, Ricardo (Valencia, 1854 — Godella, 1927): naci6 en el seno de
una familia vinculada al teatro y a la escenografia. Su padre, Ramoén
Al6s, ejercié como maquinista del Teatro Principal y su madre fue
actriz aficionada, sus hermanos José y Ramoén continuaron la estela de
padre siendo maquinistas del Teatro Principal y del Princesa. Juntos
formaron un taller con el padre a la cabeza, José ocupé el lugar del
maquinista y Ramoén y Ricardo el de escenografos.

Ricardo Alos estudié en la Academia de San Catlos de Valencia,
siendo su maestro de pintura escenografica José Brel. Comenzé
trabajando para el Teatro Principal, ganando fama con los telones para
E/ profeta. En ellos mostraba sus amplios conocimientos de perspectiva
y de los trucos escénicos que le permitian realizar efectos
sorprendentes. Se le considera un pintor escenografo de la corriente
realista llegada desde Cataluna a través de las obras de Francesc Soler 1
Ravirosa, ya que en sus telones se apreciaban mayor numero de
detalles que en los trabajos romanticos. De todos modos no se trata de
un realismo severo, pues continuaba viéndose la recreaciéon de
ambientes a través de juegos luminicos, color, volimenes y destreza
perspectiva. De sus trabajos para los teatros de la comunidad cabe
destacar el telén de boca que realizo6 para el Teatro Principal de
Castellon, siendo éste el unico que se conserva del autor y de los pocos



ejemplos de telones del siglo XIX que quedan en Espafia. La obra
presenta una pintura a imitaciéon de un cortinaje rojo aterciopelado,
con un bode inferior de raso azulado y flecos dorados. De las cintas de
la cortina cuelgan dos medallones con los retratos de Francisco de
Goya y Leandro F. de Moratin.

Aunque fueron sus obras escénicas las que le dieron fama y
reconocimiento, también realizé pinturas menores para otros espacios
como los pabellones de la feria de julio de Valencia, algunos
monumentos de Semana Santa y otras festividades religiosas, llegando
a crear algunos decorados cinematograficos. Fuera de su carrera
profesional estuvo vinculado a las corrientes liberales, participando en
algunas barricadas y en la lucha anticarlista.

Amorés, Eduardo: discipulo de José Flores. Trabajé en el
Teatro de la Marina del Cabafal de Valencia.

Asdarpasic, Rifail (Stuttgart, 1975): diplomado en escenografia
y disefio de exposiciones por la Escuela de Creacion Artistica de
Karlsruhe, trabaja junto a Ariane Unfried desde 2003 en el ambito
operistico. Colabora con Francisco Negrin desde 2005,
compaginandolo con las obras que ha realizado para Carlos Wagner

desde 2007.

Balo, Maurizio (Montevarchi, 1947): estudi6 arquitectura en la
Universidad de Florencia donde participé en el grupo de teatro.
Aunque en 1971 comenzé con la proyecciéon de escenografias y
vestuario para diferentes producciones de teatro, no fue hasta 1982
cuando realiz6 su primera Opera: La damnation de Fanst. Desde
entonces ha sido reconocido con diferentes galardones por su trabajo.

Cabella, Lloreng: nacido en Vallfogona de Riucorb, estudid
disefio de interiores en la Escuela Elisava, en la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios de Barcelona y escenografia en el Institut de
Teatre de la Diputacio de Barcelona. Complet6 su formacion con una
estancia en el Piccolo Teatro de Milan y el Teatre Llieure de Barcelona.
Especialista en escenografia y vestuario, ha trabajado también como
director artistico de la Fira de Teatre de Tarrega en dos periodos: de
1985 a 1986 y de 2003 a 2006. Ha sido reconocido con el Premio de la
Critica de Barcelona (1999) por Mesura per Mesura y el Premio Max de



Escenogratia por Guys & Dolls ambos producciones del Teatre
Nacional de Catalunya.

Calcagnini, Francesco (Pesaro, 1962): se diplomdé en
escenografia en la Academia de Bella Artes de Urbino con la maxima
calificaciéon. Ha trabajado como escendgrafo y director de teatro,
danza y O6pera, asimismo coordina y dirige el especticulo de las
Academias de Bellas Artes de Sassart y Urbino en el ambito
escenografico.

Calvo, José: discipulo de Luis Téllez, trabajé en el taller de José
Gallel junto a Ricardo Alos.

Desire, Louis: si bien la mayor parte de sus trabajos se sitian en
el campo de la escenografia y el disefio de vestuario, Louis Desire
también ha trabajado como director de escena debutando en 2007 con
Wether en el Teatro Colén de Buenos Aires.

Flores, José (Valencia, 1816 - 1878): hermano por parte de
madre de José V. Pérez, se formé en el taller de éste. Fue contratado
como maquinista del Teatro Princesa en 1856 donde subi6 a las tablas
sus mejores obras, o al menos las mas aplaudidas, como La virgen de
Murillo (1856) que mostraba una vista nocturna de Sevilla. También
trabajo en el Teatro de Palma de Mallorca (1867) y de maquinista en el
Teatro de Segorbe y del Cabanal. A partir de 1871 pasé a pintar
telones para el Teatro Café, conocido posteriormente como Teatro
Ruzafa, también colaboré en 1876 con el Teatro Apolo de Valencia
donde pint6 el techo y el telén de boca para su inauguracion.

Fuera del mundo del teatro tuvo una prolifica carrera como
pintor de perspectivas para iglesias, monumentos de Semana Santa y
decoracion de palacios. Llegd a realizar el altar de Los wilagros de San

VVicente ademas de un pabellon para el casino del comercio en la real
teria de julio de 1871.

Forman, Matej (Praga, 1964): hermano gemelo de Petr
Forman, trabaja con él en la companfa de los hermanos Forman
(DBF). Se formé en el Jiri Trnka Studio y estudi6 en la Academia de
Arte, Arquitectura y Disenos de Praga asistiendo durante un afio a la



Universidad de Columbia. Se considera aprendiz de su padre, Milos
Forman, reconocido director de cine.

Forman, Petr (Praga, 1964): hermano gemelo de Matej Forman,
estudi6 técnica del manejo de marionetas en la facultad teatral de la
Academia de Artes Escénicas de Praga. Actud junto a su hermano
Matej como miembro de la compania familiar Vasa. Mas adelante
crearon juntos el Teatro de los hermanos Forman (DBF), una
compafifa itinerante que trabaja en Europa, Estados Unidos y México,
dentro de la cual Petr hace las veces de actor, marionetista y director
de escena. Su obra de mayor éxito ha sido Barogue opera (1992).

Frigerio, Ezio (Erba, 1930): comenzé sus andaduras junto a
Giorgio Strehler en el Piccolo Teatro de Milan (1955), mas adelante
trabajo para la Scala de Milan y el Metropolitan de Nueva York.
También ha tanteado el terreno cinematografico trabajando con
Vittorio di Sica, Liliana Cavani, Bernardo Bertolucct y Jean Paul
Roppeneau entre otros. Su trabajo ha sido reconocido con el premio
Moliere y el César.

Fura dels Baus, La: compaiiia creada en 1979, se dedicé a las
intervenciones en la calle hasta 1983. Su objetivo es la creacion del
espectaculo total combinando todos los recursos escénicos que tiene a
su alcance. Para ello se basa en un lenguaje propio bautizado como
furero donde se funden la técnica de las diferentes disciplinas. Se
caracteriza por espectaculos de gran formato que intentan llegar al
maximo publico posible.

Gallel, José (Valencia, 1825 - 1887): alumno de la academia de
San Carlos de Valencia donde asisti6 a clase con el entonces profesor
Luis Téllez. Con ¢él cultivo 1a perspectiva pictorica y el paisaje. En el
ambito de la escenografia trabajo en algunos proyectos junto pintores
como José Brel, Pedro Noguera y Antonio Cortina con quienes realizo
Suenios de oro (1873). Su trabajo como escendgrafo le sirvié como
propaganda para sus trabajos posteriores en la pintura y decoracion de
palacios burgueses, tiendas e iglesias de la ciudad. Ademas realiz6
retratos, pinturas de historia y paisajes, siendo reconocido por estos
ultimos que basaba en modelos académicos, de tematica sencilla,
colores vivos y contrastados, dibujo cuidado y pincelada suelta.



Garcia, Antonio: discipulo de Luis Téllez. Se dedicé a la
fotograffa si bien se sabe que pintdé un telén de boca junto con
Baldomero Almejin para el Teatro Principal de Valencia en 1860.

Ginés, Salvador: discipulo de Luis Téllez.

Gonzalez, Manuel: discipulo de Luis Téllez. En su carrera
como pintor escenodgrafo realizé decorados para algunos teatros de la
ctudad de Valencia (Teatro Principal, el Teatro Liceo donde pint6é un
telon de boca en 1841 bajo la direccion de Bernardo Lopez, el Teatro
del Circo, el Colegio de los nifios de San Vicente y el Teatro Princesa).
Su obra mas destacada fue un templo pagano que contaba con dos
rompimientos con forillo, que realizé bajo la direcciéon de Luis Téllez.
Asimismo, fue profesor de aritmética y geometria en la Academia de
San Carlos de Valencia.

Herzog, Wener (Munich, 1942): estudi6 historia y literatura
alemanas en Munich y Pittsburgh, realizando su primera pelicula en
1961. Desde entonces ha escrito y producido mas de medio centenar
de peliculas, publicado mas de una decena de libros en prosa y dirigido
varias obras de teatro.

Igual, Federico (Valencia, 1886 - ¢7): alumno de la Academia de
San Carlos de Valencia y discipulo de Ricardo Alds y de José Flores. Se
dedico junto a su padre a la pintura decorativa.

Kaige, Chen (Pekin, 1952): inici6 sus estudios en Pekin, si bien
fue enviado a la provincia de Yunnan durante la Revolucién Cultural y
se alist6 poco después en el Ejército de Liberacion de China.
Posteriormente regres6 a Pekin y entré en el Departamento de
Direccion de la Academia de Cine (1978). Debutd con Yelow Earth
(1984), reconocida a nivel internacional y piedra angular de las obras
de los directores de la quinta generacion china, marcando el inicio de la
era del nuevo cine chino. Asimismo fue ¢él el encargado de llevar el
cine de su pais al festival de Cannes y el tnico en recibir la Palma de
Oro, el maximo galardon. Ademas de éste, ha recibido otros
reconocimientos como el de ser nombrado entre los diez mejores
directores del siglo XXI por la Federacion Internacional de Criticos de
Cine. Su corto Ten Minutes Order: The Trumet tue nominado en los
Oscar al galardon por el mejor cortometraje. La pelicula que mas éxito



le ha reportado ha sido Adids a mi concubina, siendo seleccionada entre
las cien mejores peliculas de la historia por la revista Timzes.

King, Liu (Pekin, 1963): licenciado en disefio escenografico por
el Instituto Central de Drama de Pekin en 1992, ha trabajado en
puestas en escena de obras contemporaneas, colaborando también en
documentales y peliculas cinematograficas. Pertenece a la asociacion
de Disefio Escenografico de China.

Martinez, José (Alicante, 1869 - ¢?): fue un pintor escenografo
discipulo de Ricardo Alés.

Miller, Jonathan (Londres, 1934): conocido productor y
presentador de television, ha trabajado como director de teatro, pera y
cine. Estudié ciencias naturales en la Universidad de Cambridge,
doctorandose en medicina. El empujon a su carrera dentro de las artes
escénicas le vino a través de la colaboracion en Beyond the fringe con el
que se inauguro el festival de Edimburgo de 1960. Se introdujo en el
mundo de la 6pera catorce afios después, cuando fue invitado a dirigir
el estreno britanico de Arden must die. Dentro de este campo ha
trabajado en la 6pera de Kent y la Opera nacional inglesa, ademas de
colaborar con Maggio Musicale Fiorentino, la Scala de Milan,
Metropolitan de Nueva York, Deutche Staatsoper de Berlin, Bayerische
Staatsoper, Staatsoper de Viena, Festival de Salzburgo, Royal House
Covent Garden de Londres, Mostly Mozart de Nueva York... Dentro
de los reconocimientos que ha recibido a lo largo de su carrera, cabe
destacar el titulo honorario en letras de la Universidad de Cambridge.

Del Monaco, Giancarlo (Venecia, 1943): fue estudiante de
piano y trompeta en la Universidad de Lausana, st bien luego se dedico
a la direccién de escena debutando en el teatro griego de Siracusa con la
obra Samson et Dalila donde trabajé codo con codo con su padre, Mario
del Monaco. Su trabajo como director de escena abarca mas de un
centenar de obras representadas en los grandes coliseos de todo el
mundo.

Montesinos, Rafael (Valencia, 1811 - 1877): recibié una doble
formacién a cargo de Bernardo Lopez en Madrid y José V. Pérez Vela
en Valencia, aunque pronto se desvinculé de éste ultimo y comenzé a
trabajar por cuenta propia. Fue reconocido por la Academia de San



Carlos de Valencia por su trabajo, ejercié alli como profesor de
geometria (1851), artes policromadas (1864) y colorido y flores (1872).
Ademas, en 1851 fue nombrado por Isabel 1I pintor honorifico de
camara, se traslado a Madrid y trabajé como ayudante de profesor en la
Academia de San Fernando. De sus obras se desprende el estilo
romantico y el naturalismo valenciano que el mismo introdujo. Destaco
por sus pinturas de paisajes y de miniaturas mas que por la pintura de
escenografia, aunque en esta ultima disciplina realizé un decorado muy

aplaudido de la vista del valle de Acosta para la obra Los perros del monte
de San Bernardo (1846).

Negrin, Francisco (México, 1963): estudiante de cinematografia
que, sin dejar a un lado el cine, se vinculé al mundo de la 6pera donde
ha trabajado en los grandes festivales europeos y americanos. Su estilo
innovador le ha reportado reconocimientos y éxito, que llegd por
primera vez con Orlando Paladino en la Opera de Garsington de
Oxfordshire. Entre los galardones con los que se le ha premiado se

encuentran el de mejor director y mejor produccion por Giulio Cesare
(Opera de Australia).

Olbeter, Roland (Hannover, 1955): sus inicios en el mundo de la
musica vinieron a raiz de sus estudios de violin. Ademas estudid
construccion naval tras lo que comenzé a trabajar en el mundo del
teatro, la 6pera, instalaciones en movimiento y sonido. Forma parte de
Maat Collective junto con Franc Aleu y Pere Tantifia, focalizando su
trabajo en la creacion de artefactos imposibles.

Ortiz, José (Valencia, 1862 - :?): se formé en la Academia de San
Carlos de Valencia donde fue ampliamente reconocido. Trabaj6 alli
como profesor auxiliar y también ejercié6 como docente en la Escuela de
Artes e Industrias. En su faceta de escenografo realizé algunas obras
para el Teatro Principal de Gandia de caracter puntual en 1881. Su
dominio de la perspectiva le llevé a ganar premios nacionales como el
de la Exposicion Nacional de Madrid (1897) e internacionales como el
de la Exposicion Internacional de Paris (1900). Gracias a su técnica fue
contratado en 1887 para pintar el techo del Teatro de Yecla.

Padrissa, Carlus (Balsareny, 1959): es miembro fundador de la
compafiia I.a Fura dels Bans (1979), encargandose junto a Miki Espuma
de la composicién musical y las grabaciones discograficas. Ha sido el



impulsor 'y coordinador artistico del espectaculo BOM
EXPERIENCES (1994-1995) donde se hicieron los primeros
espectaculos simultaneos en dos lugares diferentes y unidos a través de
videoconferencia. El resultado de esta experiencia fue la redaccion del
manifiesto binario.

En la actualidad, Carlus Padrissa dirige las actividades de
Naumon, un barco carguero que ha sido convertido en un moderno
centro cultural flotante y en movimiento continuo. La nave esta
pensada como un espacio ndmada para la creacion.

Pascual, Luis (Reus, 1951): comenz6 como director de escena
en 1968 y fue miembro fundador del Consell de Directors del Teatre
Lliure (1976). Ademas de este cargo destaca su trabajo como director
del Centro Dramatico Nacional y Director del Teatro Maria Guerrero
(1983), director del Odeon-Théatre de I'Europe (1990-1990),
comisariado prefecto de la Ciudad Teatro del ayuntamiento de
Barcelona (1997) o asesor técnico del Teatro Arriaga de Bilbao donde
ocupb el cargo de director de proyectos del laboratorio teatral (2004).

Pérez, José V. (Valencia, 1804 - 1874): pintor escenografo del
teatro Botiga de la Banda y del Teatro Principal de Valencia entre 1834
y 1853. Este tltimo lo abandoné tras enfrentarse con el empresario
Javier Paulino y pasé a trabajar en el Teatro Princesa de Valencia
inaugurado en 1853. Realiz6 diversos telones de boca para el Teatro de
Requena (1845) y Teatro del Liceo de Valencia (1850). Destaco la
puesta en escena de Los polyos de la madre Celestina que realizé para el
Teatro Principal de Valencia en 1850 y por la cual recibié6 muy buenas
criticas.

Fuera de sus trabajos como escenografo, José V. Pérez decord
casas particulares y realiz6 arquitecturas efimeras para festejos
publicos.

Sagi, Emilio (Oviedo, 1948): doctor en filosofia y letras por la
Universidad de Oviedo y musicélogo por la Universidad de Londres,
Emilio Sagi se presenté como director de escena en el Teatro Arieta de
Oviedo con La traviata (1980). Desde entonces ha trabajado en teatros

de toda Europa destacando su labor como director del Teatro de la
Zarzuela de Madrid (1990-1999) y director artistico del Teatro Real de



Madrid (2001-2005).  En 2006 recibié el premio lirico del Teatro de
Campoamor reconociéndole como el mejor director de escena por su
trabajo 1/ barbiere di Sevigla (2005) para el Teatro Real de Madrid.

Saura, Carlos (Huesca, 1932): reconocido como uno de los
grandes cineastas de los tltimos afios, se siente cercano a la musica ya
que su madre era pianista. Apasionado de la fotografia, inaugur6 su
primera exposicion en 1951 y poco después comenzo sus estudios en
el Instituto Espanol de Cinematografia, especializindose en direccién
y entrando a formar parte del cuerpo docente como profesor de
practicas escénicas. Su primer largometraje lo tituld Los goffos y
representd a Espafia en el festival de Cannes, st bien serfa con Iz
prima Angélica con la pelicula que obtuviera el permio especial del
testival francés. La caza, donde colabord en la escritura del guién junto
a Angelino Pons, obtuvo el Oso de plata del festival de Berlin y
Deprisa, deprisa el Oso de Oro. Ademas su pelicula Manzd cumple cien asios
fue seleccionada para los Oscars como mejor pelicula de habla no
inglesa.

Slater, Daniel (Londres, 1960): estudio filologia inglesa en la
Universidad de Bristol y se doctoré en la Universidad de Cambridge.
Ha sido director asociado de Nottigham Playhouse y Tricycle Theater
de Londres (1993-1995), si bien desde hace afios trabaja como director
de escena de Operas a nivel internacional. Ha sido nominado al “éxito
mas destacado en 6pera” por Prodana nevesta y a los premios a la mejor
produccion por Manchester Evening News.

Sodomkova, Andrea (Trencin, 1973): estudi6 disefio en el
Departamento de alternativa y marionetas en el Teatro dramatico de la
Academia de interpretacion artistica. Se interesé por la asignatura de
accion dialogada y colaboré con la fundacién Mamapapa, participando
en ciertos proyectos de la misma. Ha realizado pinturas, esculturas y
performance como parte de su aficién y gusto por las artes. Por tltimo
sefialar que su primer trabajo con los hermanos Forman fue en 1997,
trabajando para el proyecto Cibelna en Trest.

Téllez, Luis (primer tercio del siglo XIX - 1868): alumno de la
Academia de San Carlos de Valencia, acabé ejerciendo alli como
profesor de la asignatura de perspectiva y paisaje desde 1850, llegando
a director interino en 1867. Desde 1842 su reconocimiento le llevd a



ocupar el cargo de pintor de la ciudad. No se conservan obras del
artista, pero se deduce de la descripcion de las mismas que era un
pintor romantico tardio. En sus telones comenzaban a concretarse los
lugares representados y la influencia de los espectaculos opticos.
También trabaj6 como escenografo para el Teatro Liceo y el Teatro

Principal de Valencia.

Travers, Leslie: se formé en la Universidad de Wimbledon
School of Art. De entre sus trabajos destaca ¢ para el Contact
Theatre de Manchester con el que gan6 en premio Arthur Peter al
disefio y fue nominado al premio Mancheter Evening News.

Unfried, Ariane (Hamburgo, 1971): estudié escenografia y
diseno de vestuario en Madrid, Viena y Karlsruhe. Desde 2003
mantiene una estrecha relacién con Rifail Ajadarpasic en el ambito
operistico y trabaja junto a Francisco Negrin desde 2005,
compaginandolo con las obras que ha realizado para Carlos Wagner

desde 2007.

Znaniecki, Michal (Varsovia, 1969): estudi6 en la Academia de
Arte Dramatico en la capital polaca, continuando en la Universidad de
Bolonia y licenciandose finalmente en Direccion teatral en Milan.
Debuté en 1992 y desde entonces ha trabajado como director y
escendgrafo para diferentes teatros y festivales de toda Europa. Se
especializ6 en las técnicas de improvisaciéon y construccion de
personajes tras su trabajo como asistente del director Thierry Salmon.
El reconocimiento a su carrera llegd en 2011 con el premio lirico del
Teatro Campoamor a la Mejor Nueva Produccion en Espajia con Oniegin

(ABAO de Bilbao).

Ademas de todo esto, ejerce de profesor en diferentes escuelas
de teatro de Polonia, Francia e Italia ademas de ser el director artistico
de la Asociaciéon Cultural con Teatro de Turin. Colaboré como
director entre 2007 y 2008 de la Opera Nacional de Varsovia.



Vocabulario escénico

FIG.LII Imagen propia. Disefio de Soffa Prats

1. APLIQUE 5. FORILLO

2. BAMBALINA 6. FOSO DEL
ESCENARIO

3. BASTIDOR 7. PATAS

4. FERMA 8. PRACTICABLE

9. CORBATA

10. TELON DE
FONDO

11. ROMPIMIENTO

12. TELON DE
BOCA



-Aplique: es cualquier complemento ornamental que no sea
bambalina, telén o bastidor. Los apliques se plantan mediante
remas, que son aristas de madera o hierro.

-Bambalina: es un elemento decorativo que cuelga
horizontalmente del telar cruzando la escena de un lado a otro.
Tienen una doble funcién, por un lado formar la parte superior de la
composicion y por el otro ocultar los equipos de iluminacién y otros
elementos que puedan estar almacenados en el telar.

A la primera bambalina se le llama bambalinén o mantén y
en general es mas larga que el resto, sirviendo como marco para la
embocadura de la escena. A ambos lados se colocan las traperias,
que son decorados verticales que llegan al suelo cerrando el espacio.

-Bastidor: es una estructura con armazoén rigido sobre el que
se coloca un teléon pintado o madera. Subdividen el escenario
lateralmente. Suelen ser moviles y desplazarse por las guias que
delimitan las calles, pudiéndose colocar frontalmente, lateralmente u
en oblicuo.

Los bastidores suelen completarse con aletas, que son una
prolongacién no pintada. Forman angulo y ayuda apuntalar la
estructura para darle mayor solidez.

-Carra: es un elemento que facilita el montaje y desmontaje de
decorados, constituido por una plataforma con ruedas.

-Corbata o Proscenio: es el espacio delantero del escenario, el
mas cercano al publico. Queda a la vista cuando el telén de boca se
cierra.

-Cuadro: es el conjunto de escenas que se desarrollan sin que
haya ningin cambio de escenografia.

-Embocadura: es la parte anterior del escenario que tiene
unas medidas fijas.

-Escena o Tablas: es el lugar donde se desarrolla la acciéon y
que es visible al publico. En los teatros que siguen una linea italiana,
las tablas muestran una pequefia pendiente que se eleva hacia la



parte posterior agudizando la perspectiva y ampliando el campo de
vision. Junto a los laterales y el foso forma el escenario.

La escena se divide en cajas, que son las secciones trasversales
respecto al espectador que siguen la disposicién del foro y el telar.
Las cajas se subdividen a su vez en corredores y estos en calles
paralelas a la linea del telén, que quedan delimitadas por guias sobre
las que se desplazan los decorados.

-Ferma: es un elemento del decorado de forma horizontal, de
pequena altura y que sirven para ocultar secciones que quedan a la
vista dentro de un conjunto escenografico. Junto con los apliques,
ayuda a la subdivisién del espacio y a acentda la sensacion de

profundidad

-Forillo: es una pieza que evita que el publico pueda ver lo que
hay mas alla de la escena. Cubre los espacios abiertos de los
decorados como puertas y ventanas.

-Foso del escenario: es el area que se sitia debajo del
escenario y se utiliza para guardar parte del decorado y utileria, asi
como apuntalar algunas de las piezas. Su disposicién interna repite la
organizacion de la escena mediante calles y corredores, sustituyendo
las gufas que permiten el movimiento de los bastidores por railes y
carros. Junto con la escena y los laterales forma el escenario.

En algunos teatros el foso se alarga quedando a la vista del
publico, en este espacio se colocan los musicos y se conoce como el
foso de la orquesta. Para subir y bajar los decorados desde el foso
se colocan escotillones, que son los ascensores y plataformas que
comunican con la escena a través de aberturas de igual tamafio.

-Laterales: son las franjas de decoracién vertical que se
colocan a los lados del escenario y forman una sucesiéon de
estructuras pintadas. Con ellos se completan el teléon de fondo y
ayudan a crear la sensacién de profundidad en la escena.

-Patas: son las piezas de decorado que cuelgan a ambos lados
de la bambalina. Su funcién, ademis de decorar, es delimitar
visualmente el escenario. Cada juego de patas delimita una de las
calles.



-Plafén: es una pieza que simula el techo de las estancias que
se recrea en el decorado.

-Practicable: es un decorado que no es unicamente figurado,
sino que puede usarse o pasar sobre él. Es de estructura solida.
Algunas de sus caras pueden formar parte del decorado.

-Telar: es la parte superior de la escena formada por el peine
o emparrillado, donde se sustentan los elementos colgantes de la
decoracion. La altura ideal de esta superficie es de dos a tres veces el
arco de la embocadura, para poder ocultar los telones sin tener que
doblarlos. Los técnicos de tramoyan deben poder desplazarse por el
peine, de ahi que se coloquen pasadizos y puentes elevados. En este
espacio también se coloca parte de la maquinaria y poleas que
permiten el movimiento de las piezas que estan ahi colgadas.

-Telon: es la cortina rectangular tensada en la parte superior e
inferior a través de listones, estando el inferior normalmente fijado a
las tablas. Se coloca en la parte posterior de la escena y ante él se
desarrolla la accién, pues hace visibles los espacios en los que
acontece. La accion también puede ocultar un elemento sorpresa
que no se ve hasta que el telén es retirado. Vemos diferentes tipos
de telon:

-Telon corto: por contradictorio que pudiera parecer, es el
telon de mayor tamafo y presenta su superficie pintada por
completo, representando la totalidad de la escenografia. Facilita el
cambio de decorado, pues tras él se va preparando el cuadro
siguiente. Este elemento permite al pintor escendgrafo demostrar su
maestria perspectiva, ya que todos los detalles aparecen pintados sin
la ayuda de piezas laterales que refuercen la sensaciéon de

profundidad.

-Telon de fondo o Foro: es el elemento posterior que cierra
la escena y completan su contenido icénico por medio de otras
piezas como apliques, bambalinas y patas. Una de las modalidades
mas espectaculares de telon de fondo es el panorama, que sustituye
a los bastidores y laterales. Se trata de un telén cilindrico que cierra
la escena por tres de sus partes, dejando la cuarta abierta al publico
para que vean el desarrollo de la accién.



-Rompimientos: se trata de un teléon recortado en la parte
central inferior que se coloca de forma paralela al fondo del
escenario, permitiendo que se vea una parte de éste. También puede
actuar como desdoblamiento de la embocadura o combinar varios
rompimientos en paralelo u oblicuo, creando una sensaciéon de
profundidad mayor. En este tltimo caso, el primero se pintard con
mas precision y los otros mas difuminados, para reforzar la
sensacion de distancia

-Telon de boca: es la cortina que oculta el escenario al
publico, cerrando la embocadura. Estan considerados la fachada del
edificio, de ahi su importancia y valor representativo.

-Visual: pieza oblicua que cubre el lateral de la escena. Se le da
el nombre de tapén cuando es mas estrecho y se coloca
normalmente en la primera caja empalmando el primer rompimiento
y las traperfas. Su funcién es ocultar las descubiertas, es decir, los
espacios abiertos entre los decorados.
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