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Prologo

1 presente libro ofrece un exhaustivo analisis musical de una
seleccién de fragmentos de obras pertenecientes al teatro
lirico de finales de la centuria decimonoénica y principios del

siglo XX.

La practicamente nula existencia de bibliografia que
profundice en ejemplos de analisis de composiciones para el teatro
lirico, y mas en concreto de la zarzuela y los géneros menores de
nuestra musica, nos empujan a acometer este ardua pero valiosa
empresa, en un intento de rescatar y dar a conocer un tipo de obras
que han caido en el olvido.

El hecho de que las obras analizadas sean en su totalidad del
maestro Vicente Peydré Diez,- probablemente el compositor de
zarzuelas periférico mas importante del periodo objeto de estudio
de esta investigacidon, y autor practicamente desconocido en
nuestros dias-, confiere un valor todavia mayor si cabe a esta
publicacion.
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Para entender la expansion y el éxito de la zarzuela como
género musical en Espafia hay que tener en cuenta el fenémeno del
localismo que dominaba la vida social espafiola. Este fenomeno
impuso una literatura costumbrista, caracterizada por ser un
lenguaje regional que asumia los estereotipos y los pintoresquismos
de determinadas regiones que se van a identificar con la idea de
]-Espaﬁa.1

De todas ellas, es la andaluza la que se va a constituir como la
principal representacion espanola. También el localismo madrilefio
triunfa con su particular casticismo popular. En Valencia, en
cambio, este costumbrismo va unido al movimiento cultural de Ia
Renaixenga.

Durante la regencia de Maria Cristina de Habsburgo asistimos
a la eclosion del género chico. Vinculado al “teatro por horas”, que
ofrecia cuatro sesiones diarias, cada una de una hora, y donde se
representaban cuatro obras distintas por el mismo precio, el género
chico abaraté las tarifas y los costes econémicos.”

A medida que la década de los 80 iba avanzando, los pequenos
géneros lirico-teatrales que integraban el género chico comenzaron a
tener diversas clasificaciones por sus autores: juguete, aproposito,
disparate, humorada, fantasia, gacetilla, revista, etcétera.” De
acuerdo con el catalogo provisional que se dispone, existen mas de
379 “calificaciones” que, desde luego, no conllevan diferencias
musicales.

Con la llegada de la monarquia de Alfonso XIII, el género chico
coexiste con las reposiciones de las zarzuelas grandes novecentistas.
Nombres como Chapi, Chueca, Quinito Valverde y Tomas Loépez
Torregrosa comparten cartel con Arrieta, Barbieri y Gaztambide. Al
mismo tiempo, compositores como Vicente Lle6 y Vicente Peydro

" GALIANO ARLANDIS, A.: Contexto histérico y literario de la zarguela: V alencia
1832-1860, Tesis Doctoral, Universitat de Valencia, Valencia, 2008, pag. 108.

> BUENO CAMEJO, F. C.: Miisica i critica a Gandia 1881-1936, Alfons El Vell,
Gandia, 2002, pag. 38.

> CASARES RODICIO, E.: Diccionario de la zaryuela, Espasia e Hispanoamérica,
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2* Ed. Corregida y aumentada,
VoL 1, Madrid, 2000, pag. 969.
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ya figuran entre los mas destacados compositores de zarzuela y
revista de la época.

En el decenio 1900-1910 el verismo alcanza su apogeo, y en
concreto las operas de Puccini, y el duo de pequefias operas
tormado por Cavalleria Rusticana e 1 Pagliaces, las cuales solian
interpretarse en la misma funcién, son las piezas preferidas por el
gran publico. Es el momento en que la zarzuela se aleja del
costumbrismo y adquiere un lenguaje mas universal y dramatico.

El autor de este libro, el Dr. José Salvador Blasco Magraner,
en mi humilde opinién, es la persona mas reputada y versada, hoy
por hoy, sobre este interesante universo que es la zarzuela
costumbrista, en su vertiente valenciana, acaso el exponente mas
importante del teatro lirico durante la Restauracién, la Regencia de
Maria Cristina de Habsburgo y la monarquia de Alfonso XIII.

Tanto para que el que quiere disfrutar con la lectura —es un
libro muy bien escrito- cuanto para el que lo aborda desde un punto
de vista investigador, recomiendo encarecidamente su lectura y
consulta.

Dr. Francisco Carlos Bueno Camejo

Universitat de Valéncia
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a1

Introduccion

os fragmentos analizados en este libro forman parte todos

ellos de composiciones del maestro valenciano Vicente

Peydré Diez. Este autor esta considerado como uno de los
autores mas célebres del teatro musical valenciano, cuya produccion
-en su mayor parte compuesta entre 1880 y 1915-, se adscribe
dentro de la Renaixenga.

Los afios que le tocé reinar a Isabel II fueron los del
predominio de la garzuela grande con bouguet europeo. Por un lado, la
escritura canora: abundaban las coloraturas heredadas de la 6pera
belcantista italiana (Rossini, Bellini, Donizetti) —de la que “Marina”
de Arrieta es un buen boton de muestra-. Por otro lado, la
procedencia de los libretos. Buena parte de ellos eran adaptaciones
de las Operas cuyos guiones escribi6 Fugene Scribe. Scribe,
recordemos, fue, entre otros, el mejor libretista y mas asiduo
colaborador de Meyerbeer, a la sazon capitan de la Grand Opéra
francesa. Scribe aprovech6 en buena medida el impacto del
colonialismo francés en Africa y Asia, entonces en ciernes, asi como
de sus exploradores. Sus libretos eran adaptados a nuestras
zarzuelas. Sirva como ejemplo “Lefoile du Nord”, Opera de
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Meyerbeer, que fue trasladado a la zarzuela “E/ domind azul”, ésta
ambientada en Cantabria.

Tras el Sexenio Democratico y la crisis econémica de los
ultimos anos de los gobiernos de Isabel II, con el arribo de la
Restauracion de Alfonso XII, junto con el establecimiento del featro
por horas, en donde por un precio similar se podian ver y escuchar
hasta cuatro pequefas obras del género chico, en lugar de la zarzuela
grande de tres o cuatro actos anterior, muto también la ambientacion
y la tematica. Ahora se buscaba el costumbrismo regional,
fomentado por movimientos literarios como la Renaixenca catalana y
valenciana.

Después de la Revoluciéon de septiembre de 1868 la zarzuela
se politizd, introduciéndose en ella toda clase de criticas y satiras al
régimen isabelino. Con la aparicion del género chico, la zarzuela
recuperd su aspecto anecdotico y costumbrista, asi como los detalles
de color local.

Cultivar el localismo fue la salida por la que optaron las
distintas regiones espafiolas; de ahi que sea frecuente la abundancia
de ritmos populares, danzas regionales y todo aquello que permita
una identificacién con lo que es propio de la region. Los autores
valencianos recurrieron al uso del bilingtiismo y oscilaron entre el
cultivo de la lengua vernacula y el castellano.” Por lo demas, el resto
de caracteristicas que son propias del género chico valenciano son
equiparables al resto de las producciones de zarzuela que se llevaban
a cabo en cualquier otra region de Espana.

“La zarzuela costumbrista valenciana, la pionera de todas ellas,
se centra en un espacio natural junto al mar, relativamente
cercano a la ciudad, la Albufera, en el transcurso de los anos
cuando aparece de nuevo se ha trasladado la ubicacion desde
el espacio abierto y retoma la escenificacion de la andaluza: la
calle, la plaza, o incluso el interior de una casa labriega. El
lenguaje de las zarzuelas costumbristas utiliza una lingiiistica

* GARCIA FRANCO, M.: E/ apggeo de la zarznela. Fn: Badenes, G (dir.)
Historia de la miisica de la Comunidad 1V alenciana, Editorial Prensa Alicantina,
Valencia, 1992, pag. 290.
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lural, léxico vocal, vuloarismos y en ocasiones el lenguaje
bl bl
(:ulto.”5

El 25 de abril de 1850 se estrend la primera zarzuela de costumbres
valencianas escrita en bilingiie. Llevaba por titulo La Tirada de San
Martin o Dos Bodas en la Albufera, con texto de José Maria Bonilla
(1808-1880), uno de los escritores valencianos mas importantes de
la época, y musica de Escorihuela. Pero no fue hasta 1859 cuando la
zarzuela bilinglie comenzo a representarse con cierta continuidad en
Valencia. No obstante, durante este periodo, tal como afirma la
doctora Ana Galiano, la lengua vernacula anduvo en inferioridad:
“En el caso de la zarzuela vernacula valenciana los autores no
supleron alzar sus voces con el suficiente impetu para desarrollar y
consolidar su lenguaje autéctono”.’

A partir de 1860 se produce un incremento del niamero de
zarzuelas escritas en valenciano debido a la proliferacion de exitosos
libretistas locales, como Josep Maria Bonilla, Josep Bernat 1 Baldovi
y Rafael Maria Liern, que entretenian al publico valenciano con sus
tematicas costumbristas.

El compositor Juan Garcia Catala ha pasado a la historia
como el creador de las primeras zarzuelas en valenciano que
obtuvieron un gran ¢éxito popular, especialmente su obra Uz
Casament en Picaiia con letra del conocido escritor Francisco Palanca
y Roca. Sin embargo, es en las décadas de 1880 y 1890, coincidiendo
con el género chico, cuando se produce la verdadera eclosiéon de la
zarzuela en valenciano, especialmente de la mano de Vicente
Peydrd; quien, debido a la amplitud de su produccién escénica,
tanto en valenciano como en castellano, asi como su permanencia
en las programaciones, le convirtieron en el zarzuelista valenciano
mas importante de la época.’

> GALIANO ARLANDIS, A.: Contexto histdrico y literario de la garzuela, op. cit.
pags. 113-114.

® Ibidem, pag. 654.

"GALBIS LOPEZ, V.: a zarzuela en el drea mediterranea, Cuadernos de Musica
Iberoamericana, 2-3, Madrid, 1996-1997, pag. 337.
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El mismo Peydré destacaba, en la breve autobiografia que
escribié para la Enciclopedia Espasa en 1919, que su union con el
contestano José Valls contribuyo a la creacién del teatro lirico
valenciano, estrenando en el coliseo de la Princesa Ies Barragues, 1a

Chent de Trd, El Presilari, De 1V alensia al Cél, El Portfolio de 1 alensia y

otras muchas castellanas, entre las que se encontraba Las Carceleras.

¢Por qué se consideraba Vicente Peydré Diez como el
fundador y mantenedor del teatro lirico valenciano? Es dificil
encontrar una respuesta unfvoca y contundente. Probablemente se
encuentren aqui varias concausas. Una de ellas, en absoluto baladi,
es el desconocimiento de los compositores anteriores, quienes
nunca fueron populares. Al menos no me consta. En segundo lugar,
estas protozarzuelas valencianas se hubieron perdido, como, por
ejemplo, La Tirada de San Martin o Dos Bodas en la Albufera. En tercer
lugar, pertenecian al sector conservador de la Renaixenca, con Bernat
y Baldovi al frente. Finalmente, no tuvieron continuidad per se, o,
expresado en otros términos, estas creaciones no dejaron de ser
intentos esporadicos, sin continuidad por sus propios creadores.
Dada la humildad de Peydro, resulta cuanto menos paraddjica que
nuestro musico reivindique su papel conductor con tanto
apasionamiento y rotundidad. Pero aitn diré mas. Hay una razén
historica que justifica el destacado papel que jugd Vicente Peydré. Si
la resumiésemos en una frase, dirfamos que se encontraba en el momento
'y el lugar oportunos. Ess decir, que nuestro musico actué como eslabon
entre las protozarzuelas y las creaciones del siglo XX. Y cultivé el
género repetidamente durante la Regencia de Marfa Cristina
Habsburgo-Lorena, justo cuando en Valencia no habia cultivadores
de la zarzwela valenciana que fueran de calidad. En suma, nuestro
musico viene a ocupar un vacio.

Al ser Peydré un compositor que escribié toda clase de obras
teatrales, tales como juguetes liricos, revistas, sainetes, zarzuelas y
dramas liricos, se ha intentado aportar algin ejemplo representativo
de cada uno de ellos pertenecientes a épocas distintas, con el fin de
indagar su posible evolucién musical. De igual manera, aparecen
distintos tipos de zarzuela pertenecientes al género costumbrista
espafiol, como la valenciana o la andaluza.

18



Las partituras de este libro han sido, en su gran mayoria,
reconstruidas a partir de las particelle originales; ya que ninguna de
estas obras fue editada y tampoco han sido halladas algunas de las
partituras manuscritas. Es por ello que el presente libro adquiere un
valor artistico, ain st cabe, todavia mayor.
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Analisis musical y dramatico

2.1. El juguete bilingiie: Desde Pusol 4 Valencia. N° 1
(Mingarro y Pepa)

I. Introduccion

Escena II). Es un duo entre los dos protagonistas de la

historia: “Pepa” y “Mingarro”. La musica, impetuosa, destaca
por su caracter vivo y decidido. Es una pieza breve, sin pretensiones
que busca simplemente introducir al espectador en la trama
argumental.

: ;e trata del primer numero musical del Juguete (Cuadro I,

II. Texto

El texto del duo de “Mingarro” y “Pepa” esta divido en dos partes.
En la primera, los 8 primeros versos, Peydro se basa en las coplas
populares del siglo XIV, compuestas con versos heptasilabos y rima

21



asonante, si bien, con mucha libertad y a veces forzando la
versificacion, que no es de gran calidad:

Querrds
Frenesi
Amaras
Yo a t.

En la segunda parte, que incluye el texto en valenciano (los 8 versos
de “Mingarro”), asi como el duo posterior, la coplilla se trueca mas
irregular en su métrica; si bien predomina la alternancia entre el
verso hexasilabo y el pentasilabo:

Per més que ton pare
Traidor e insivil
Pretenga que et cases
En eixe cosi,

En el dio postrero, escrito mayoritariamente en lengua castellana,
se mezcla en algin caso el castellano y el valenciano:

En 7 solo ensomia
M corason.

Aqui el verso menor se reduce a cuatro silabas, tetrasilabo, y la rima
es mucho mas libre y desdibujada. En los dltimos cuatro versos,
incluso, sélo riman los pares:

Dime, por Dios, si m’amas;
Dilo, i bien,
Que si no de tristeza

Me morire.

22



El texto nunca traspasa el sesgo popular y desenfadado, en
absoluto pretencioso. En ocasiones, recuerda el tono sainetero de
Escalante:

Pues yo de una seba
L esclafe el serbell.
Las metaforas son corrientes, sin grandes animos literarios:

Con amante frenesi

Con el fuego que yo a 1i.

III. Musica
e Ritmo

Peydro se sirve del compas de 2/4. Este compas es uno de los mas
recurridos por los autores de zarzuela, debido a su idoneidad para
desplegar de forma sencilla y eficaz la melodia. Los tresillos de
corchea son los valores preponderantes en esta pieza. Estos, reflejan
muy acertadamente el caracter obstinado y un tanto “alocado” de
“Mingarro”, quien se halla ante una dificil situaciéon que no sabe
como resolver. Cuando la melodia alterna tresillos de corcheas junto
con otras figuraciones mas largas, el acompanamiento es mas
rapido, esto es, semicorcha + tresillo de corcheas. En cambio,
cuando en la melodia s6lo aparecen los veloces tresillos de corchea,
el acompafiamiento se ralentiza a silencio de corchea con puntillo,
semicorchea + dos corcheas, a fin de encontrar un equlibrio entre
melodia y acompafiamiento. Esta férmula compositiva deriva en
material tematico (c. 47 y ss.) y (c. 61 y siguientes). Otra
combinaciéon ritmica destacable es la corchea con puntillo +
semicorchea, que si bien aparece al principio como material
tematico, modifica su papel, transformandose en parte del
acompanamiento. Un ejemplo es el realizado por la tuba y los
violonchelos a partir del compas 61. Para mantener la tension los
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acompanamientos de la orquesta interpretan ritmos con puntillos
cruzados, entre los violonchelos y contrabajos, de un lado, y el resto
de las cuerdas de otro.

o Melodia

La melodia se presenta cerrada. Es significativo el intervalo de
cuarta, ascendente y descendente, en la primera intervenciéon de los
cantantes. A partir del compas 15, se aprecia un nuevo diseflo
melddico en el que los intervalos de sexta y séptima ascendente
contrastan con los tresillos de corcheas formados por grados
conjuntos descendentes. El periodo de 8 compases formado por
dos frases de 4 compases cada una y dos semifrases de 2 compases,
es el habitual en todo el numero. A partir del compas 31, en Si
bemol Mayor, se produce un esquema melédico formado por la
sucesion de tresillos de corcheas en grados conjuntos, y dos
corcheas, a cada dos compases. En general la melodia es sencilla,
ligera y de facil factura.

e Armonia

El nimero musical esta escrito en la tonalidad de Sol Menor y
su relativa, St bemol Mayor. Comienza con dos compases en los que
toda la orquesta toca el quinto grado (Re) de la tonalidad principal.
Las modulaciones son todas diatonicas. El acorde de 7* de
dominante, en estado fundamental es el mas recurrido por Peydro
para cambiar de tonalidad. Cuando el acorde de 7* de dominante y
el sucesivo se encuentran en estado de inversioén (cc. 3-10), no se
debe entender como una modulaciéon a otro tono. La tonalidad
principal dnicamente se reafirma en el compas 14, después de un
acorde de dominante en estado fundamental de Sol Menor, justo
antes de la nerviosa introducciéon de “Mingarro”. La frecuencia
armonica en este pasaje es de acorde por compas, otorgando, junto
al ritmo y la melodia trepidante, una sensaciéon vertiginosa. La
sucesion cadencial estd constituida por los grados II-V-I. En el
compas 31, “Pepa” y “Mingarro” cantan juntos por vez primera. En
este momento se produce armonicamente el cambio a la tonalidad
de Si Bemol Mayor. La armonia es, pues, servidora del texto en
todo momento. Cuando el éste alcanza su fase mas resoluta (“/Alwa
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del alma mi dulce amor”), se produce, quizas, lo mas interesante desde
el punto de vista armoénico. Son unas pequefias “progresiones” de
tono (c. 47 y ss) que desembocan en un proceso cadencial mas
elaborado; si bien, se repite la sucesion del 11 grado, seguido del 6/4
cadencial y de la dominante de Si bemol Mayor (cc. 52 y ss.). En
este pasaje, la frecuencia armonica es de un acorde cada dos
compases.

e Agodgica y Dinamica

Peydré6 no escribe ninguna indicacién agdgica. Esta
caracteristica es una constante en los primeros trabajos de nuestro
compositor. El texto y el caricter de la musica evidencian la
velocidad con la que se ha de interpretar la pieza. En cuanto a la
dinamica, apenas afloran algunos matices en pzano en los metales
(tubas y cornetines) y el forfe del compas 47, secundado por valores
mas amplios; que contrasta con el piano del compas 51, escrito sobre
tiguras mas breves de tresillos de corcheas. Por lo demas, Peydré no
se molesta ni en escribir el esperado fortissimo de la segunda coda. El
calderén sobre el acorde de 7* de dominante y el La4 que cantan
“Mingarro” y “Pepa” sobre la silaba ténica de “moriré” es
suficiente.

e Forma

El ddo “Mingarro / Pepa” tiene dos partes. En la primera,
escrita en forma de preguntas y respuestas (responsorial) entre
ambos, se articula alrededor de siete notas de acuerdo con los
versos heptasilabos.  La segunda parte es la que corresponde al
dio de entrambos. “Pepa” y “Mingarro” cantan al unisono los
ultimos ocho versos. Peydro, merced a un diseno de tresillos de
corcheas y dos corcheas libres que abarcan dos compases,
transforma los versos heptasilabos y tetrasilabos del texto en
alejandrinos. Al convertir los dos primeros versos en estribillo en la
repeticion, Peydré individualiza y conjuga las voces con terceras,
concluyendo con los tresillos que peroran la primera copla:

Alma del alma mia,

Mi dulce amor,
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En t solo ensomia
M corason.

La introduccion corre a cargo de tres notas negras: V grado en la
tonalidad de Sol Menor. Con ello pretende crear una incertidumbre
que resolvera al término del nimero, con el disefio ritmico, pero
ahora sin acento y en la tonalidad de Si Bemol Mayor.

Tras esta introduccion, la primera seccidn, ya detallada en el
apartado anterior, en donde Vicente Peydré Diez mantiene la
tension por medio de la 7* de dominante, irresolutas hasta que, por
fin, se afirma la tonalidad de Sol Menor (c. 14). Coincide este
momento con el texto, toda vez que “Pepa” proclama su felicidad:

<ya soy feliz>.

La segunda seccion esta sombreada con la tonalidad de Si
Bemol Mayor, en el dio de entrambos, al unisono. Al repetir los
dos primeros versos del duo, convertido casi en un estribillo
postrero, Peydro alterna las modulaciones entre ambos relativos, Si
Bemol Mayor, Sol Menor. El nimero concluye radiantemente en la
tonalidad de St Bemol Mayor, augurando un final feliz.

El esquema formal se podria resumir en el siguiente disefio:

A (Ddo) / Al “Mingarro” y Pepa” / A2 (c. 47): Completivo-
digresivo.

Coda I (A2) (cc. 70-73) / Coda II (cc. 74-70).

e Textura

Peydré comienza el nimero musical con la textura
homofoénica en los dos primeros compases para pasaf,
inmediatamente después, a la melodia acompafiada. Por lo que
respecta a ésta ultima, la soprano es asistida por los violines I, y en
determinadas ocasiones por la flauta y el resto de instrumentos de
viento-madera (a excepcion del fagot), mientras que el resto de la
cuerda lleva a cabo el acompafiamiento ritmico-armoénico. Los
instrumentos de metal refuerzan la armonia.
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e Instrumentacion

Peydr6 prescinde de los instrumentos de percusion en toda la
obra. El vigoroso acompafamiento ritmico de las cuerdas suple la
tuncién de éstos ultimos. Tan soélo los violines I doblan la melodia
de los cantantes en algunos breves pasajes. La familia de viento-
metal se encarga de acentuar la parte fuerte del compas (tubas),
reforzar la armonia (trompas), o bien, realizar el acompanamiento
ritmico junto con las cuerdas (trombones). Solo los cornetines tocan
la melodia principal (cc. 31-51). Su mayor agilidad les hace mas
propicios para efectuar este cometido. Los instrumentos de viento-
madera llevan a cabo las funciones melddica y armonica
simultaneamente. Asi, por ejemplo, en los primeros compases la
flauta y el primer clarinete entablan un didlogo pregunta-respuesta,
mientras el resto de instrumentos refuerzan la armonfa con notas
largas formando acordes. Unicamente a partir del compés 47 en
adelante, se decantan por la funcién melddica ejecutando los
tresillos de corcheas, a excepcion del fagot, que sigue haciendo
notas largas y reforzando a los violonchelos y contrabajos.

e C(Cantantes

Las tesituras de los cantantes son amplias, si bien, hay que
reconocer que unicamente en las dos codas se llega a notas de dificil
emisiéon por su aguda tesitura. El resto de la pieza se mueve en el
registro central y es muy comoda de cantar. El ambito vocal de
“Pepa” es Re4-Si5, lo cual exige una voz de soprano. El canto
silabico, de gran rapidez y con humor, recuerda a las sopranos
rossinianas, lo que nos hace pensar en una soprano comico-ligera
como tipologia vocal mas adecuada. El personaje de “Mingarro”,
tanto por su extension, Re3-Si4, como por el caricter veloz de la
pieza, exige un tenor caricato que sea capaz de seguir la ligereza y
rapidez de su amada “Pepa”.

El fraseo silabico de “Mingarro” y “Pepa” procede del género
chico. 1ia horizontalidad de la linea melddica y el fraseo breve
pretenden un didlogo sencillo y chispeante, con el fin de que ambos
amantes se confiesen su amor con un apasionamiento sin
complicaciones.
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Desde Pusol a Valensia

Vicente Peydro

Cuadro I, Escena II
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2.2. El juguete comico-lirico: El Gallet de Favareta. N° 3
(Finale: Tomasa)

I. Introduccion

Una pieza de adscripcion popular, sin ningun tipo de estilizacion
por parte del compositor. El material folclérico es una jota
valenciana, <Ja va Sento a ca la novia>, una pieza que se interpreta en
fiestas populares, preferentemente “La Magdalena” de Castellon, las
“Fallas” de Valencia y otras de la Ribera.

Es un numero que pretende poner un punto y final folclérico
al Juguete Lirico. Es colorista y alegre, para generar en el espectador
un buen sabor de boca y una visién amable de la cultura valenciana.
A su vez, se trata de una pieza brillante y mediterranea.

La intencién del compositor es mostrar la fidelidad de la
mujer, encarnada por “Tomasa”, a “Baoro”, para cantar el amor de
forma sencilla y poner un final feliz al Juguete Lirico.

II. Texto

La letra de “Tomasa” se articula en la copla, intercalada por los
ritornelli orquestales. Consta de dos versos articulados en semifrases,
que se repiten, con una versificacion métrica popular, en 7 versos de
arte menor y rima asonante; excepto el ultimo, impar, con rima
libre: 8a-8a-8b-8b-8a. Se trata de una quintilla que se repite. En la
coda introduce dos versos, el primero 8% invertido, y el segundo, 8c,
un estrambote, que da pie a la coda.

ITI. Musica
e Ritmo

Peydré recurre aqui a uno de sus compases preferidos: %4 Los
valores predominantes son las corcheas en la melodia y las negras
en el acompanamiento. LLa combinacién corchea con puntillo +
semicorchea es el Zucpit de la jota valenciana <Ja ve Sento de ca la
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novia>. Otras figuraciones de corcheas muy populares son dos
grupos de 4 corcheas —las 3 primeras tienen una vocacién
anacrusica- separados por 2 semicorcheas. El acompanamiento jofero
son tres corcheas de caracter anacruasico, interpretadas por el fagot,
el trombén y la tuba, seguidas de 4 corcheas separadas por sus
respectivos silencios, que llevan a cabo los violonchelos y los
contrabajos.

e Melodia

La melodia, de ambito cerrado, abarca desde el Re Bemol3 al
Re Bemol4. Tan sélo se transgrede la octava con el doble floreo
Do-Mi Bemol, sobre el Re Bemol. La popular cantinela interpretada
por la orquesta se estructura en 1 frase de 8 compases, con dos
semifrases de 4 cada una. En cambio la melodia jotera cantada por
“Tomasa” es de 6 compases, con dos semifrases de 3 cada una. La
jota, muy ornamentada con floreos, es ondulada y repetitiva.

e Armonia

Al 1gual que el juguete Desde Pusol a 1V alensia, la pieza comienza
con la nota dominante de la tonalidad principal, en este caso Mi
bemol, interpretada con el mismo ritmo por toda la orquesta. esta
escrita en el tono de L.a bemol Mayor y alterna con transitos a la
dominante, Mi Bemol Mayor. Ya son apreciables en el propio
estribillo: 4 compases de tonica, 3 de 7* de dominante y el dltimo y
octavo de tonica. En la copla de la cantante se invierte el esquema: 2
compases de 7* de dominante, 3 de ténica y el ultimo y 7* de
dominante. Lla coda concluye en el tono de La Bemol Mayor.

e Agobgicay Dinamica

Al tratarse de una partitura de sus aflos primaverales, Vicente
Peydré no anot6 ni la agbégica ni la dinamica. La primera, ademas,
tiene poco o nulo sentido en una jota.
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e Forma

La estructura consta de un ritornello instrumental y la cancién.
El ritornello, a su vez, integra dos partes, a saber: una breve fanfarria
orquestal octavada -los dos primeros compases-, y el ritornello
propiamente dicho, en donde se anticipa la melodia popular de la
cantante, “Tomasa”. Dicha melodia tiene dos partes que “Tomasa”
desarrolla a continuacion: el estribillo y la copla. La copla siempre es
la misma y va soldada al estribillo, como si fuere una prolongacién
de éste. Finaliza la pieza una coda muy breve y resoluta. Pese a que
la pieza pertenece al folclore popular valenciano, en sintonia con el
ideal de la Renazxenga, sin embargo aparece un acompanamiento de
corcheas sueltas alternadas con silencios en los chelos y contrabajos,
-con duplicacién en los trombones y tuba-, que procede de la jota
valenciana. En resumen, la estructura es la siguiente: Introduccion /

Estribillo / Copla / Estribillo / Copla / Estribillo / Coda.

e Textura

Peydré combina aqui la textura homoténica, -en rigor se trata
de voces instrumentales dobladas u octavadas- con la melodia
acompanada. Acostumbra a doblar los instrumentos de viento-
madera, ora para reforzar el canto vocal ora para perorar dicho
canto en los breves interludios de enlace, ora en la fanfarria
introductoria. Por lo que respecta a la melodia acompafiada, la
soprano es asistida por las cuerdas agudas, mientras que las medias y
graves acompafian con ritmo de jota.

e Instrumentacion

Una paleta timbrica corriente para una obra sencilla. Ademas
de las cuerdas, -en donde unicamente los violines I entonan
transitoriamente la melodia, mientras que los restantes acompafian-,
las maderas van octavadas o bien refuerzan la melodia a distancia de
3%, con la plantilla habitual: flautin, flauta, oboe, 2 clarinetes y fagot.
¢Y qué decir de los metales? Las 2 trompas y los 2 trombones
soportan las notas a contratiempo y el acompanamiento jofero;
aunque las trompas también ejecutan los femutz. Los cornetines, en
ocasiones, participan en la melodfa, dada su agilidad. El unico
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instrumento de percusién es el timbal. En los pocos instantes en los
que interviene, se limita a acentuar el acento del compas.

e Cantantes

“Tomasa” es un papel de contralto lirica. Su tesitura
comprende el ambito de Reb4-Mib5. Empero, no obstante, dado
que el registro es cémodo, bien pudiere interpretar ese papel una
mezzosoprano. Se trata de una linea melddica sin complicaciones ni
paso de la voz, -puesto que es musica popular, no lo olvidemos-,
frecuentemente con saltos de 3. El papel esta disenado para una
voz con una rica sonoridad y amplitud en las gamas medias-graves.
Al no ser sencillo hallar cantantes con estas caracteristicas, una
mezzosoprano lirica podria llevar a cabo este personaje, ya que esta
voz destaca también por su riqueza en los registros graves.
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Vicente Peydro
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2.3. La revista: Portfolio de Valencia. N°4 (Los Cafés y Coro)
I. Introduccion

En este nimero musical los cafés mas distinguidos de Valencia
(“Escocesa”, “Ledn”, “Habana”, “Siglo”, “Suizo” y “Fortis”),
dialogan con el recién inaugurado y presuntuoso “Café de Espana”.
Este quiere ser amigo de ellos, pero sus maneras resultan ser un
tanto vanidosas para los otros cafés. El “Café de Espafia” canta su
vals y convence al resto de locales a sumarse con él a la fiesta.

II. Texto

El argumento plantea el tipico enfrentamiento del nuevo personaje,
“Caté de Espafna”, contra los que estan antiguamente asentados.
Teniendo en cuenta el afio de composicién (1898), el argumento es
una forma de reivindicar el solar patrio, Espafa. El café espafiol es
el mejor.

La redaccién refleja con veracidad la situacién social de la
burguesia que acudia al Teatro a fines del siglo XIX. El texto de los
cafés presume de elegancia y boato: <Nuwestros tipos distinguidos,
nuestras joyas y vestidos dejan ver con claridad que presumen de elegantes los
cafés mds importantes que hay en toda la cindad>.

El teatro puede considerarse escaparate de los grandes
modistos. Los caprichosos trajes de paseo, de baile o recepcion que
las artistas dieron a conocer, no tardan en constituir el modelo
tavorito de las sefioras elegantes.

ITI. Musica
e Ritmo

La pieza esta escrita en el compas de %4. Este compas es uno de los
mas utilizados por Peydré. El compas ternario no sélo es empleado
en el vals (como es natural), sino también en la primera parte del
numero. lLas dos corcheas ligadas en sentido ascendente son
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motivicas, tanto en el ritornello como en el vals. El acompanamiento
del vals es el habitual, con tres negras que marcan todos los tiempos
del compas. No en vano, es una pieza concebida para bailar. El
tema del wvals esta construido con el material ritmico mas
significativo de la primera parte: las dos corcheas ascendentes del
ritornello, las tres negras del acompanamiento de Al y la blanca y la
negra también de Al. Otra combinacion ritmica muy recurrida por
Peydrd es el giro melédico de segunda ascendente y descendente
constituido por seis corcheas (si-do-si-do-si-do) y dos negras en el
compas siguiente (cc. 57-58) que forma parte de A2. Este giro
aparece también en otras obras.”

e Melodia

La melodia se desenvuelve por grados conjuntos, si bien,
tomando como base el intervalo de segunda y de tercera (mi-fa-fa,
re-fa-fa). Cada silaba se articula sobre una corchea al gusto francés.
Esta melodia motivica de tres notas (re-fa-fa, re-fa-fa, mi-fa-fa) tiene
una clegancia y una ligereza propia de la opereta francesa, con
dulzura cadenciosa, cantabile, que se mece como si fuese una
barcarola. Este bouguet galo sélo se ve interrumpido cuando
intervienen en el brindis y en la alternancia de preguntas y
respuestas. En estos casos hay corcheas alternadas con silencios de
corchea que recuerdan a la opera bufa italiana del siglo XVIIIL. La
melodia es de ambito cerrado. Llaman también la atencion algunos
giros melédicos como los intervalos de sexta ascendente (cc. 160 y
162) que no son otra cosa que la inversion del intervalo de tercera,
as{ como las tres negras descendentes con el que comienza C
<Mirando su beldad> que forman también un intervalo de tercera
descendente.

e Armonia

Aunque sélo hay un sostenido en la armadura, la pieza se
inicia en la tonalidad de St Menor. Es en el compas 45, cuando se
confirma el cambio a la tonalidad de Mi Menor, después de una
cadencia perfecta formada por un acorde de 7* de dominante. La

8 Cfr. La Chent de Trd, cc. 22-25. (Addenda de Partituras).
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frecuencia armonica es casi siempre de un acorde por compas en
todo el nimero musical. El ritornello es rico arménicamente, ya que
en los compases pares aparecen acordes de séptima. En cambio,
cuando los cantantes toman el protagonismo, los acordes perfecto
Mayor y Menor en estado fundamental y en primera inversién son
mas empleados para facilitar el canto.

El vals esta escrito en St Mayor. Esta tonalidad ofrece una
“luz” que contrasta con la discusiéon anterior entre los cafés, vy,
ademas, ayuda a entender el estado de embriaguez que se produce
en ese momento en la escena. Las modulaciones son diatonicas. La
sucesion de II-V-I grados es la habitual en los procesos cadenciales.
En los periodos conclusivos el acorde de dominante siempre sigue
el patrén de 6/4 cadencial seguido de séptima de dominante. Es
interesante hacer notar que el segundo grado en los procesos
cadenciales va, en ocasiones, precedido de un acorde de séptima
disminuida que funciona como acorde de paso y dominante de este
grado, como sucede en el compas 119. En este caso, la fecuencia
armonica varia y pasa a ser de dos compases sobre el II grado,
produciéndose un cambio de posicién del acorde. Por lo demas, la
escritura armoénica es bastante conservadora. A pesar de haber
escogido la tonalidad de St Mayor para el vals y haber tenido que
escribir un doble sostenido en el compas 135, Peydré prefiere no
seguir por esa senda y hace uso de la enarmonia escribiendo unos
pocos bemoles en vez de sostenidos y dobles sostenidos (c. 138).

e Agodgica y Dinamica

En Portfolio de 1" alencia se produce un gran avance en cuanto a
la dinamica. Mientras que en las obras precedentes ésta apenas se
prodigaba quedandose circunscrita a una nota o un compas, en esta
revista, la dinamica se pone a servicio del fraseo, y, por tanto, es
destinada a facilitar una mayor comprension de la estructura formal.
Es por ello que se escriben hasta seis matices distintos (ppp, pp, p,
1 1), ademas de los reguladores de intensidad y de los acentos. No
cabe duda de que Peydré sintio especial predileccién por esta
revista, puesto que fue mucho mas explicito a la hora de sefalar los
distintos matices expresivos. En determinados pasajes, aunque la
musica ya dé a entender por si sola el matiz apropiado y la cesura en
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el final de frase sea evidente, nuestro musico escribe acentos sobre
todas las notas, ademas de witardando (c. 247), mientras que en el
siguiente compas escribe a fempo vy fff de dinamica.

e Forma

El sexteto de “Los Cafés” esta articulado en dos grandes
partes. En la primera consta de un rzfomello introductorio que va
separando el estribillo en primer lugar y un retorno del estribillo con
la incorporacién de nuevo material tematico. Por consiguiente, la
estructura de esta primera seccion es la que sigue: Ritornello- A-
ritornello- A/ B-ritornello.

El dltimo ritornello, Peydrd lo modifica parcialmente y lo
convierte en un enlace que lleva, sin soluciéon de continuidad, al
vals. En éste ultimo distinguimos las siguientes secciones:

A-B: cuando tiene lugar el brindis, que se compone de dos
partes, A y B.

A-C: emparentado con A.

D: Es el sexteto que tiene dos partes, la primera es la que
define su personalidad. Tras presentarlo, hace una pequena glosa,

D1.
C-A-A: incluye el sexteto y la coda primera.
Coda segunda con cadencia perfecta.

La genialidad de Peydré para representar a través de la musica
la accion es sublime. <A/ verter en la copa el licor> (re-fa-fa, re-fa fa,
mi-fa-fa), nos encontramos ante una frase de cuatro compases en la
que la accion parece “detenerse” y dudar representando la intenciéon
de llenar la copa. En cambio, la frase <swrgen por arte mdgico> es
mucho mas ligada, con continuidad en la acciéon. Al borracho se le
caracteriza también con este disefio italiano.

El nimero comienza con un periodo de ocho compases -
formado por dos frases de cuatro compases cada una de ellas y con
dinamica contrastante-, tocados por toda la orquesta al completo, a
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modo de introducciéon, en la tonalidad de Si Menor. Destaca la
térmula motivica de las dos corcheas ligadas de los tres primeros
compases que se contraponen con el cuarto compas (cadencial) que
cierra la frase, y en la que las seis corcheas estan unidas para dar una
mayor sensacion de conclusion.

Inmediatamente después, los seis cafés entonan juntos una
cancién en la que presumen de la elegancia y distincién de sus
clientes: <Nuestros tipos distinguidos> (cc. 10-25). Las frases contindan
siendo de cuatro compases cada una de ellas, formando dos
periodos de ocho compases. La cuerda se limita a acompafar,
mientras que el viento se divide en dos grupos: los que cantan la
primera frase y los que intervienen en la segunda.

Peydré consigue representar con maestria, a través de las
corcheas sueltas, el “cuchicheo” que se forma cuando seis personas
hablan al mismo tiempo.

En esta frase, las corcheas son mas agudas y la madera alta
(flauta y flautin) cantan junto con los cafés. La segunda, en cambio,
es consecuencia de la anterior y por tanto concluyente: <Dejan ver
con claridad>. Peydrd utiliza frecuencias mas graves en el canto, y se
sirve de una instrumentaciéon mucho mads oscura en busca de
profundidad (clarinetes, trompas y cornetines).

A partir del compas 26 se entabla un didlogo entre los cafés.
Intervienen, de dos en dos compases, a modo de presentacién, cada
uno de ellos formando, de nuevo cuatro frases de cuatro compases
y dos periodos de ocho compases. Si bien, el ultimo periodo (c. 38),
en el que todos los cafés vuelven a unirse en su canto: <Los seis
reunimos la gente mejor>, tiene cuatro compases mas de agregado
cadencial.

Cuando los cafés tienen nombre femenino (“Escocesa” o
“Habana”) Peydré utiliza instrumentos y tesituras agudas; por el
contrario, st son masculinos (“Leén”; “Siglo”, “Suizo”) la
instrumentacion es mas grave y conclusiva.

Después se repite la introduccién orquestal de ocho compases
(c. 45) para dar paso a la entrada del “Café de Espana” (cc. 53-60):
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<Poco a poco comparieros, no me deje nadie atrds, donde esti el Café de
Esparia que se callen los demidis>.

Este ultimo café busca la amistad con el resto, pero éstos no le
ven con buenos ojos: <Que presumido, que fanfarrén>. De nuevo aqui
aparece la férmula de dos compases de canto junto con la madera
alta <Quwe presumido™>, y dos compases de canto con la madera baja y
las trompas <guwe fanfarron>.

El vals esta escrito en la tonalidad de St Mayor. Después de
una breve introducciéon en la que destaca el motivo formado por
tres notas, dos corcheas ascendentes que recuerdan al ritornello y una
blanca, el “Café de Espana” comienza a cantar su tema de ocho
compases. La primera frase es mas ritmica (Peydro6 acentua la blanca
de cada compas para que no decaiga la acentuacién), y la segunda
mas ligada y expresiva.

De nuevo nos encontramos aqui ante un ejemplo que
demuestra la maestria teatral de Peydro.

En la primera frase la musica apenas fluye, es mas estatica y
funciona compas a compas. Es natural, si vertemos liquido en una
copa estamos quietos para no derramarla. La blanca acentuada trata
de representar el nerviosismo, el hipo y la poca estabilidad del que
no para de llenar la copa “con alegria”. También armonicamente la
frase comienza en Si Mayor, y cromaticamente nos dirige a la
dominante creando, de esta manera, mas tension y representando el
llenado de la copa. En la segunda frase, en cambio, ya hemos
bebido y todo fluye con naturalidad y alegria, se agregan también
mas voces creando mas dinamismo: <a/ verter en la copa el licor surgen
por arte magico>.

El resumen de la forma seria el siguiente:

Ritornello-A (A1 + A2+ A3) -Ritornello-A (soldadura)-B (Vals c. 81)-
B’ (completivo-digresivo)-B-C (c. 180)-(C1 + C2)-B (c. 266)-Coda 1
(c. 306)-Coda II (c. 317).
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e Textura

Peydr6 se sirve de la melodia acompanada, no en vano esta es
la textura propia del vals. Mientras los violines I cantan la melodia,
los violines II y las violas llevan las caracteristicas negras a
contratiempo, y los violonchelos y los contrabajos marcan el primer
tiempo del compas. La flauta, el oboe y el clarinete, éste ultimo en
menor medida, acompafian a veces a los violines I, proporcionando
un cambio de color y frescura al canto. El fagot suele marcar con
negras las tres partes del compas en el vals, por lo que hace el papel
de las cuerdas graves y de las notas a contratiempo a la vez. Las
trompas tocan notas a contratiempo, mientras que los trombones y
la tuba se suman al acompafiamiento en determinados momentos.
En los fortes, el cornetin I refuerza la melodia, mientras que el
cornetin II toca las notas a contratiempo. Apenas se aprecian
rasgos contrapuntisticos en la partitura. Uno de ellos se produce en
las tres corcheas sueltas del principio del tema del vals en pzano. Los
violonchelos llevan figuras de valor largo como blancas y negras, y
después blancas con puntillo en /lgafo y en sentido descendente al
contrario de las tres corcheas que canta el “Café de Espafia”.

e Instrumentacion

La instrumentaciéon consta de la plantilla habitual en las obras
de Peydré. En las maderas, flautin y flauta, oboe, 2 clarinetes en La
y fagot. En la secciéon de metales 2 trompas en Mib, 2 cornetines en
La, 2 trombones y tuba. En la percusion, timbales en Si y Fa# y
bateria (caja y bombo) y en las cuerdas, violines I y II, violas,
violonchelos y contrabajos.

La distribucién de las familias instrumentales es repetitiva: en
el caso del metal dos trompas en vez de cuatro y dos trombones y
tuba escritos en el mismo pentagrama. Por su parte, en la madera, el
tlautin esta escrito en el mismo pentagrama que la flauta, algo que
no suele ocurrir normalmente. Quizas sea por el elevado numero de
intérpretes que exige la pieza, ya que a la orquesta hay que sumarle
un septeto vocal y un coro.

Peydré aporta en este numero algunos recursos técnicos
interesantes. Asi, por ejemplo, nuestro musico representa con los
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instrumentos de percusion -reforzados por los metales- el choque
de las copas al brindar:<vibre e/ cristal al chocar>. De igual manera, el
estado embriagado de los cafés que han bebido, es reflejado con
cuatro corcheas y una negra <e/ /icor, el licor> (cc. 138-140).

e Cantantes

El nimero requiere un septeto y el coro. Las intervenciones a
solo de los miembros del septeto son las que mejor denotan el aire
de revista; ya que Peydro las escribe en registros medios-graves
tratando que sean contestaciones casi naturales, sin apenas esfuerzo,
que pueden llevar a cabo cantantes semi- profesionales. De ese
modo se dibuja un caracter sencillo.

Pese a las intervenciones solistas obligadas por el texto,
domina la vision que Peydro tiene del septeto. A diferencia, por
ejemplo, de compositores del siglo XVIII como Cimarosa, donde
suele construir los septetos predominando las intervenciones
solistas, aqui se opera mas bien por el contrario.

Si exceptuamos la modulacion que se realiza en el vals, -que es
la mas llamativa y resulta complicada de cantar-, el resto del septeto
se encuentra en una tesitura comoda para los cantantes.

Existen bicinias que Peydré las agrupa por proximidad,
conformando intervalos lo mas cerrados posible, por ejemplo
bajo/batitono (uno canta el fa y el otro hace la nota la).

Tal vez pretenda buscar un timbre lo mas homogéneo posible.
El brindis sigue los pasos del famoso brindis de La Travzata.

La tesitura del sexteto alcanza las dos octavas Si3-815, aunque,
a decir verdad, se mueven basicamente entre el Re4-Mi5, -una
tesitura bastante grave-, y solo ascienden al Sol#5 en contadas
ocasiones, y al Si5 como ultima nota de la pieza. El “Café de
Espana”, por su parte, tiene una tesitura de Re4-Sol#5, si bien,
también llega a alcanzar el Si5. El septeto de cafés fue estrenado y
cantado integramente por mujeres. Los papeles de los cafés
“Escocesa”, el “Leon de Oro”, “La Habana”, “El Siglo”, “El
Suizo”, “El Fortis” y “Espana” fueron interpretados por las actrices

59



Miquel, Gonzalez, Nacher, Taberner, Ramoén, Mora y Alcacer,
respectivamente. La tipologia vocal de estas cantantes era la de
mezzosoprano. Esta voz se caracteriza por poseer un timbre mas
rotundo en el registro grave y un color distinto a la de soprano, con
los famosos aflautados de las mezzos. El ambito vocal es el mismo
para todas, ya que excepto en sus respectivas y breves entradas en
las que no se produce ningun aumento en la tesitura, ejecutan las
mismas notas en todo momento.
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2.4. El sainete lirico: La Chent de Tro

2.4.1. Allegretto: N° 1 (Cuadro I, Escena II: Emilia, Nieves,
Roseta'y Marieta)

I. Introduccion

El primer nimero musical tiene lugar en la segunda escena del
primer cuadro. En la primera escena “Marieta”, “Roseta” y “Emilia”
trabajan en el taller de planchadoras de la calle Cuart de Valencia.
Estas comentan el desencuentro entre “Dolores” y “La Rocha” que
acabo con la primera en el asilo por la discusiéon que ambas tuvieron
por “Batiste”, apodado “el salao”, un hombre casado con la “Paca”,
con quien tuvo un hijo. “Batiste” sale con “Nieves”, la jefa de las
planchadoras. “Tomas” escucha la conversacion de las mujeres, al
tiempo que trata de intimar con “Marieta”. La escena primera
termina cuando “Marieta” ve llegar a lo lejos a “Nieves”, apodada
“la Polida”, quien se acerca con gran agitacion.

II. Texto

La alternancia literaria entre los estribillos a cargo del trio
compuesto por “Emilia”, “Marieta” y “Rosa” y los solos de
“Nieves”, concluyendo en su ultimo solo con la musica del
estribillo, recuerda al vodevil francés.

El texto para refrendar ese caracter popular y picantén se
estructura en tres pareados. Tras cada pareado hay onomatopeyas
(“catapum” recuerda a un cafién, “chispén” a un fusil) en el mas
puro estilo de la 6pera bufa italiana y de la zarzuela género chico.

Los pareados expresan la idea del Don Juan pero contemplado
desde la optica picantuela y humilde. Un Don Juan ensalzado por el
trio de mujeres formado por “Emilia”, “Marieta” y “Rosa”. En
cambio, “Nieves” simboliza a la mujer popular valenciana con
mucho caracter y deseosa del escarnio al “Don Juan”. En este
sentido podria parangonarse con “dofna Elvira” del Don [uan de
Mozart que quiere castigarlo, aunque lo ama.
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III. Musica
e Ritmo

Peydré recurre, una vez mas al compas de %. Un compas muy
popular en la zarzuela. Las figuras musicales protagonistas del
primer numero musical son las corcheas que se hallan tanto en la
melodia interpretada por los violines I, la flauta y el oboe, como en
el acompafiamiento a contratiempo en obstinato de los violines 11 y
las violas, asi como también en las notas a tiempo de los
violonchelos y de los contrabajos. Sélo los instrumentos de viento-
metal rompen esta dinamica tocando negras a contratiempo. El
ritmo a contratiempo es constante en todo el movimiento; de
hecho, hasta la ultima negra que lleva a cabo toda la orquesta es
también a contratiempo. Sélo las blancas con puntillo, que llevan en
contadas ocasiones las trompas, el fagot y la cuerda, excepto los
contrabajos, rompen con esta dinamica ritmica. El resultado es una
musica con mucho “gancho” y “chispa” que ademas, es de facil
recuerdo y memortizacion.

e Melodia

El inicio de la melodia en el tiempo débil del compas,
mientras los violonchelos y los contrabajos acentian el tiempo
tuerte es un recurso muy empleado por Peydré. El periodo de ocho
compases formado por dos frases de cuatro compases cada uno va
ser, desde el aspecto formal una constante en toda la obra. En este
caso “Emilia” canta la primera frase toda ella en la tonalidad
principal de Mi menor y después “Roseta” y “Marieta” intervienen
en la segunda frase. Las cuerdas, a excepciéon de los violines
primeros, llevan un ritmo repetitivo de notas a contratiempo que
apoya el caracter un tanto obstinado de la melodia, interpretada por
los violines primeros acompafados de la flauta y del oboe. El
obstinato crea un ambiente de agitacién, que al disenar una
semiescala por grados conjuntos ascendente-descendente con
reguladores se genera la sensaciéon teatral en el espectador de
aparicion de nuevos personajes en escena con intenciones aviesas.
Otro giro melédico muy recurrida por Peydrd es el de segunda
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ascendente y descendente constituido por seis corcheas (cc. 22-25)
que también aparecia en Portfolio de 1 alencia (cc. 57-58).

La musica trata de describir el estado de gran agitacién en el
que se encuentra “Nieves”. Llama la atencién el intervalo de cuarta
descendente, contrario de la cuarta ascendente del tema principal de
la obra en el inicio de los violines.

A continuacién comienza “Emilia” cantando una cancion
acompanada de “Roseta” y “Marieta”. La flauta, el oboe y los
violines primeros acompanan a “Emilia” tocando la misma melodia
pero de forma variada en un intento de complementar a ésta.

Las silabas tonicas de las palabras “E/ mis-mi-si-mo de-mo-nio di-
cen que los hom-bres son” recaen todas en tiempo o subdivision fuerte
del compas. Ademas, en un intento de evitar cualquier signo de
relajacion, las silabas atonas de las palabras “di-cen” y “hom-bres”
llevan acento musical en los tiempos débiles del compas tres y
cuatro. L.a musica adquiere protagonismo cuando el texto no aporta
informacioén, evitando asi cualquier relajacion de la “trama”. La
segunda frase contrasta también intervalicamente con la primera
puesto que esta formada por grados disjuntos.

La melodia es de ambito cerrado. Mientras “Emilia” y
“Nieves” se mueven por grados conjuntos, “Roseta” y “Marieta” lo
hacen por saltos, confiriendo a la musica de esta manera un caracter
mas alegre y burlon. La melodia es revestida, en ocasiones, con
trinos, apoyaturas y mordentes.

e Armonia

La introduccién musical de este nimero consta de cinco
compases asentados en la tonica de Mi Menor, con el punto algido
en el cuarto compas que coincide con el acorde de Dominante de
esta tonalidad y con el aumento de la instrumentaciéon (entrada
también del timbal).

La musica de los compases 6-9 (entrada de “Emilia”) esta
asentada sobre un acorde de ténica de Mi Menor, habiendo, apenas,
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una pequefa fluctuacion en la segunda subdivision del tercer tiempo
de cada compas.

El movimiento musical se produce en la melodia cantada por
“Emilia”. Una melodia toda ella constituida por grados conjuntos.
En cambio, cuando el texto no aporta nada sustancial a la accion,
como es el caso de la segunda frase (cc. 10-13), cantado por
“Roseta” y “Marieta”, dobladas por los oboes, clarinetes vy
cornetines, se produce una variacion en la frecuencia armonica,
produciéndose un cambio de acorde en cada compas dando
sensacion de continuidad de movimiento. Todo lo expuesto en el
primer periodo sirve también como formula empleada en el
segundo (cc. 14-21), aunque Peydrd, en un intento de eliminar la
repeticion realiza una variacion importante; ya que, en este caso, hay
movimiento armoénico con frecuencia de un acorde por compas en
la primera frase (cc. 14-17), cantada por “Emilia” produciéndose
una modulacién diaténica al tono vecino de Sol Mayor. De esta
manera, se confiere mas luz, y se enfatiza en la necesidad que tienen
las mujeres de encontrar a un hombre. Los pizzcatos reflejan
también el estado animico crispado de “Nieves”.

El siguiente periodo va del compas 22 al 33. “Emilia” canta de
nuevo la primera frase (cc. 22-25), utilizando tunicamente el
semitono ascendente y descendente mientras que el contraste es
creado aqui por el flautin, la flauta y los violines primeros que tocan
el arpegio si-mi-sol-si cuyo inicio contiene la cuarta ascendente
propia del tema principal de toda la obra.

Una vez mas para evitar la monotonia, Peydré modifica en los
compases 26-29 el orden descendente de los intervalos cantados por
“Roseta” y “Marieta” haciéndolos, esta vez ascendentes. Ademas
introduce un elemento nuevo en los clarinetes; los intervalos de
tercera menor y de cuarta aumentada, y deja a las cuerdas, por vez
primera desde el inicio de la pieza, con notas largas (blancas con
puntillo) en cada compas. Es interesante, no obstante, hacer
constatar que este reposo aparente de las cuerdas descansa sobre un
acorde de séptima disminuida La#-Do#-Mi-Sol, el acorde mas
inestable de cuantos existen (cc. 26-29).
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Este cuarto grado alterado ascendentemente de Mi Menor,
funciona como dominante de la dominante creando tension que nos
conduce a la férmula cadencial mas empleada por Peydré —
cadencia perfecta formada por una subdominante (generalmente un
segundo grado, si bien aqui un cuarto grado alterado), dominante en
segunda inversién seguida del acorde de séptima de dominante de
Mi Menot- tonica (cc. 29-33).

En los compases 33-35 se vuelve a repetir la musica de los tres
primeros compases, pero en el tercer tiempo del compas 35 se inicia
un tipo de modulacién diferente que no habia aparecido hasta
ahora, y que prepara la entrada de un personaje —“Nieves”- que
entra en accién por primera vez en la obra. Esta modulacion es
enarmonica, y esta realizada a través de un acorde de séptima
disminuida que funciona como IV® alterado de Mi Menor en estado
fundamental La#-Do#-Mi-Sol, y también como IV? alterado de Sol
Mayor Do#-Mi-Sol-Sib, que conduce a la dominante de Sol Mayor
de nuevo en segunda inversiéon seguida de un acorde de séptima de
dominante.

La entrada de un nuevo personaje, en este caso “Nieves”,
conlleva la nueva tonalidad de Sol Mayor. “Nieves” es el personaje
con la mayor carga dramatica de este primer nimero musical. Sin
embargo, también canta el mismo tema de desconfianza hacia los
hombres del inicio que “Emilia”, puesto que también ella hace su
aparicion en el taller de planchadoras muy angustiada porque
desconoce el paradero de su novio “Batiste” y siente celos de que
pueda estar engafiandola con otra.

El “pizzicato” de los violines es de gran maestria, con él
Peydré consigue dos efectos dramaticos al mismo tiempo: por una
parte logra el efecto sonoro de las chispas que canta “Nieves”; por
otro, le da un toque de humor distinto al estado de nerviosismo de
la cantante: <1/znc que ti-re chis-pes vine>(cc. 37-38).

Ademas, a partir del compas 41 se produce una progresion de
tercera ascendente sobre el acorde de séptima de dominante de M1
menor que termina en el Re#5 cantado por “Nieves”, “La Polida”
en un intento de ensalzar la calle de Cuart de Valencia.

95



En la mayoria de los casos en que se produce una modulacion
suele ser a un tono vecino (modulaciéon por terceras), y mas en
concreto, a su tono relativo mayor o menor. Sélo una vez modula al
tono de LL.a Menor, subdominante de Mi Menor.

Hay modulaciones de todo tipo, aunque suelen ser, en la
mayoria de los casos diatonicas (cc. 16-17 y 45-46). Asimismo,
aparece alguna modulacién cromatica (cc. 20-22) y enarmonica (cc.
35-37). En las diatonicas la férmula suele ser la siguiente: II grado,
con séptima en muchos casos, -V grado en segunda inversion,
cadencial, seguido de un acorde de séptima de dominante- I grado o
tonica (cc. 15-16). También esta es la féormula mas empleada al
finalizar una frase (cc. 3,4y 5).

Encontramos modulacién cromatica entre acordes de séptima
de dominante de Sol Mayor a Mi Menor (cc. 20-21). En este caso, se
pasa de un acorde de séptima de dominante de Sol, en estado
fundamental, a un acorde también de séptima de dominante en
primera inversion. El caso contrario, es decir de Mi a Sol, en el
compas 15, si bien, en este ultimo ejemplo se pasa de un acorde
triada de Mi, en estado fundamental, a un acorde de séptima
diaténico sobre el segundo grado de Sol en segunda inversion
(puesto que la nota Mi se encuentra en el bajo). Especialmente
interesante es el uso del acorde de sexta aumentada (c. 50), que
precede al acorde de dominante en segunda inversion seguido del
acorde de séptima de dominante.

Los acordes triadas, en estado fundamental y primera
inversion, son los mas utilizados en este movimiento. Los acordes
de séptima diaténicos se encuentran, en la mayoria de los casos,
sobre el segundo grado que precede a la cadencia perfecta. De las 11
cadencias que aparecen en este numero musical, nueve son
cadencias perfectas construidas sobre el acorde de séptima de
dominante en estado fundamental. Las dos restantes estan
construidas también sobre acordes de séptima de dominante pero
en primera y tercera inversion respectivamente.

Es interesante el uso de las tonalidades que hace Peydré. En la
tonalidad principal de Mi Menor se encuentra el tema con el que
empleza este nimero musical, interpretado por la orquesta -tema de
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gran agitacion- y también el tema de “Emilia”: <E/ mismisimo demonio
dicen que los hombres son>.

Se trata de un tema de desconfianza hacia los hombres, y la
musica sirve a crear este proposito. Para lograrlo, el compositor
escribe acentos sobre el tercer tiempo del compas de tres, que no
coincide con la silaba tonica de la palabra que cae en el segundo
tiempo del compas, asegurando, de esta forma, una cierta
acentuacién en cada tiempo del compas y logrando una mayor
tension musical (cc. 7-8 y 15-10).

Es igualmente resaltable el hecho de que las palabras mas
importantes de los dos primeros periodos: ‘“demonio” 'y
“deseamos” coinciden con el momento de tesitura mas agudo de
cada periodo musical.

En la tonalidad relativa mayor, Sol mayor, se encuentra la
entrada acalorada de “Nieves™: <Vzuc gue tire chispes>, cantada una
tercera superior buscando un mayor dramatismo que alcanza su
punto maximo con la nota mas aguda de este pasaje: Re#5 (c. 45),
que coincide con el nombre del “carrer de Cuarf’ en un intento de
ensalzar la calle donde ella vive.

e Agdgica y Dinamica

Peydré no suele escribir en sus obras indicaciones de zempo.
En este caso si aparece el término “Allegretto” al principio del
numero musical. Esta velocidad deja entrever el caracter alegre y
despreocupado de la musica. En cuanto a la agbgica, el aumento en
el uso de los reguladores de intensidad para subrayar aspectos del
fraseo es lo mas destacado. Los matices de expresion, en cambio,
siguen siendo muy poco utilizados. Apenas algun piano y el forte
tinal.

e Forma

La escena consta de tres partes precedida por un brevisimo
ritornello. El ritornello, en realidad, es una de las dos semifrases
utilizada como interludio de enlace entre los pareados del terceto
compuesto por “Marieta”, “Emilia” y “Rosa”. En el transito del
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segundo al tercer pareado se produce la modulacién a Sol Mayor.
Las intervenciones solistas de “Nieves”, concluyen cada una de las
dos primeras secciones, y aqui Peydrd usa la segunda semifrase del
interludio orquestal como base para su intervencion solista.

Las dos primeras secciones son gemelas, inicamente cambia
los pareados de las otras y la copla popular de “Nieves”. En la
tercera y ultima seccion hay un refundido porque st bien, la primera
parte es idéntica a las anteriores, con el trio de voces femeninas
entonando de nuevo los pareados, “Nieves”, en su intervencion
solista final, recoge las onomatopeyas con las que concluyen los
pareados para unirse al resto de voces y conformar asi la coda.

Después de la repeticion, “Nieves” sigue cantando el tema de
la introduccién orquestal en un tono amenazante llevandonos a dos
momentos algidos, si bien el segundo mas que el primero. El primer
momento se encuentra en el compas 111, primera vez que se
produce una textura homorritmica en toda la orquesta, a excepcién
de las trompas, en la dinamica de forte y en la tonalidad de La
Menor. Esta tonalidad tampoco habia aparecido previamente y tiene
la funcion de subdominante de la tonalidad principal.

Pero el momento culmen de este primer nimero musical es el
salto de cuarta ascendente, movimiento contratio al intervalo de
cuarta descendente que tanto ha aparecido durante todo este
numero musical en el que llega a hacer la nota mas aguda de todo
este primer movimiento: el Mi5, del compas 119.

Llama la atencién que en el momento mas algido de este
numero “Nieves” cante <Cafapum chispon>. No es mas que el
intento del compositor de no crear tan prematuramente una escena
altamente dramatica en el primer nimero musical, sino en darle un
toque comico, desenfadado a toda esta escena.

El resumen de la forma seria el siguiente:

Introduccion: ritornello / Al (formado por grados conjuntos)
/ A2 (Formado por grados disjuntos descendentes) / Al
(repeticion) / A2 / Al (por semitonos y arpegiado) / A2
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(ascendente) / Al (semitonos) / Ritornello “Nieves” desarrollado /

A2:// Ritornello “Nieves” desarrollado / A2 / A1 / Coda Breve.

La forma de este primer nimero musical tiene dos partes,
siendo la primera parte todo lo que cae dentro de la doble barra de
repeticion (parte mas extensa), y la segunda parte desde el compas

105 hasta el final (c. 121).

La musica escrita dentro de la doble barra de repeticion estaria
dividida en dos partes: la primera parte va del compas 1 al 33 donde
se exponen los temas principales de este nimero, tanto por la
orquesta como por los cantantes y, basicamente, esta toda ella en la
tonalidad principal de Mi menor, modulando una sola vez a Sol
mayor (c. 17). Los dltimos 4 compases (cc. 33-36) sirven de nexo
entre ambas partes.

La segunda es mas breve (cc. 37-53). Empieza en la tonalidad
de Sol mayor, se sirve del tema de la introduccion orquestal y tiene
caracter de desarrollo con progresiones de tercera ascendentes (cc.
37-46). Aparecen acordes de riqueza armoénica como el acorde de
sexta aumentada de Mi menor (c. 50). Esta segunda parte finaliza en
el compas 53, donde se encuentra la doble barra de repeticion que
vuelve a iniciar la pieza.

A partir del compas 105, con la repeticiéon de la introduccion
orquestal cantado esta vez por “Nieves” en la tonalidad principal Mi
menor que modula a La menor (c. 111), comienza la segunda parte
de este allegretto, que es mas breve (cc. 105-121) y que tiene un claro
caracter conclusivo. Finaliza este nimero en la tonalidad principal
de Mi menor (c. 119).

e Textura

Peydro se sirve de la melodia acompanada como textura mas
habitual. De nuevo dobla también los instrumentos de viento-
madera en aras de reforzar el canto vocal. Por lo que respecta a la
melodia acompanada, las cantantes son asistidas por los violines I,
la flauta y el oboe, mientras que las medias y graves acompafian con
un ritmo de corcheas a contratiempo.
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e Instrumentacion

La seccion de las maderas sigue el modelo tradicional de
maderas a dos (dos instrumentistas por voz), a excepcion del flautin
con uno. También la secciéon de Viento-metal consta de 2 trompas
en sol, 2 cornetines en la, 2 trombones y Tuba. Peydré recurre a la
tuba cuando prescinde del tromboén bajo. La seccién de la percusion
consta de timbales en Si y en Mi, bombo, caja y triangulo. La
secciéon de las cuerdas es la normal: violines I, violines II, violas,
violonchelos y contrabajos.

Entre los instrumentos de viento-madera, el flautin, la flauta y
el oboe son los encargados de desempefiar la funcion melddica. Los
clarinetes realizan funciones armonicas y melddicas al mismo
tiempo, mientras que el fagot es el bajo de los instrumentos de
madera y lleva a cabo, por tanto, la armonfa.

Los instrumentos de viento-metal desempefian principalmente
el trabajo armonico y las notas a contratiempo tan frecuentes en los
trombones, la tuba y los cornetines. Estos dltimos también
interpretan la melodia en algunos momentos. Las trompas llevan las
notas mas largas y son el sostén armonico.

La percusion realiza también las notas a contratiempo. El
timbal, en cambio, apoya a la orquesta con su redoble los
reguladores de intensidad.

La familia de la cuerda tiene también muy delimitado su
cometido. Los violines I son los encargados de la melodia. Los
violines II y las violas llevan a cabo el acompanamiento ritmico de
notas a contratiempo. Los violonchelos y los contrabajos acenttian
la parte fuerte del compas que ha quedado vacia, ya que la melodia
comienza en la parte débil del compas.

e Cantantes

Este movimiento requiere cuatro cantantes femeninas para
interpretar los personajes de “Emilia”, “Nieves”, “Roseta” vy
“Maria”. El personaje de “Nieves” tiene una tesitura de Si3-Mi5. Se
necesita una voz carnosa con una rica sonoridad y amplitud en las
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gamas medias-graves para llevar a cabo este papel. La tipologia
vocal mas adecuada serfa la de contralto comica, o en su defecto la
mezzosoprano lirica, que también posee una gran riqueza en los
registros graves. Las tesituras de los papeles de “Marieta”, “Emilia”
y “Roseta”” son Mi4-Sol5, Sol3-Re5 y Re#4-Re5 respectivamente.
“Marieta”, por su tesitura, es un claro papel de soprano; mientras
que “Emilia”; y especialmente “Roseta” se mueven en el ambito de
una mezzosoprano. “Emilia” y “Nieves” son las protagonistas de
este primer namero, mientras que “Roseta” y “Marieta” efectian
sonidos onomatopéyicos quedando relegadas a un segundo plano,
como meras comparsas. El tratamiento vocal es pues, diferente.
Mientras “Nieves” vive con angustia el hecho de desconocer, desde
hace tres dfas, el paradero de su novio “Batiste”, “Roseta” vy
“Marieta” se limitan a acompafar, mientras trabajan, la cancién de
“Emilia”, por lo que llevan ritmos mas ligeros, breves y
despreocupados teniendo menor desgaste vocal e interpretativo que
“Emilia” y “Nieves”.

El disefio estructural de la combinacién de voces femeninas es
el de un nimero de conjunto con un caracter ligero, propio del
género chico, en donde las contestaciones de las mujeres recuerdan
a las “chulaponas” valencianas.
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2.4.2. Fatalidad: N° 2 (Cuadro I, Escena VII: Paca, Batiste y
Salvador)

I. Introducciéon (Cuadro I, Escena VII)

El segundo nimero musical, “Fatalidad”, tiene su origen cuando
“Paca” acude al taller de planchadoras con la intencion de arreglar
su relacion con “Batiste”. Alli pregunta por “La Polida”, ya que cree
acertadamente que ésta se entiende con “Batiste”. Cuando éste
ultimo aparece, “Paca” se lanza en los brazos de “Batiste” quien la
rechaza, no es ella a quien busca. El nimero contiene un alto
dramatismo.

II. Texto

El terceto musical de la escena séptima, compuesto por “Paca”,
“Salvaoret” y “Batiste”, aunque escrito con un aire popular tiene,
sin embargo una versificacion ritmica constante, regular. Los versos
impares son sextillas, mientras que los versos pares son quintillas.
Excepcion a la regla son los dos primeros versos con los que
comienza el terceto, a cargo de “Paca” y “Salvaoret”, en donde los
dos son octosilabos.

La rima es muy libre e irregular; pero cuando aparece es una
rima asonante, si bien suele coincidir nada mas las ultimas vocales.

Los signos de puntuacién agrupan los versos por pareados. La
grafia es propia de la Renazxenga, utilizando el “apichat”, como en los
verbos (vach, finchen, marecheu). Existen castellanismos (malditos).

La intencién del libretista es reflejar la nostalgia que “Paca”
siente <recorda els temps que dichosos felisos y enamorats per [ horta els dos de
brasero eixiem a pasechar> por “Batiste”.

Esto subrayado por el compositor con la melodia popular con
la que comienza la segunda seccién del terceto. Esta melodia es el
motivo nuclear de la obra y aqui recuerda una cantinela popular
valenciana, porque el libretista esta subrayando la indumentaria
tipica valenciana y las costumbres tradicionales de “1’horta”.
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“Paca” encarna el prototipo de mujer valenciana de la huerta

que celebra el noviazgo en un dia festivo. Por el contrario, en la

imera seccion, el aire de terceto con tintes tragicos de zarzuela

rimer 16n, el aire de tercet n tintes tragi de zarzuel

grande viene a subrayar las resistencias de “Paca” y “Salvaoret” ante
la insistencia de “Batiste”.

III. Musica
e Ritmo

La pieza esta escrita en su primera parte en compas de ¥4,-el
mas empleado por Peydr6 en sus composiciones-, y en 6/8 en la
segunda seccion. El cambio de compas de %4 a 6/8 busca obtener
una mayor fluidez de la musica; no en vano, el texto de “Paca”
describe un tiempo pretérito e irreal: <Recorde els temps dichosos felisos y
enamorars>.

El ritmo de corchea con puntillo + semicorchea que entona
“Paca” al final de cada intervencion al principio del numero es
propio de una marcha fanebre. Es destacable el hecho de que
“Paca” y “Batiste” tienen asignado un ritmo propio para cada uno
de ellos, a modo de Leitmotiv. La primera, con la semicorchea + las
tres negras acentuadas, entona un canto un tanto apelador vy
desesperado que cumple con una clara funcion de obstinato.
“Batiste”, en cambio, lleva a cabo una figuracién compuesta por
tresillos de corcheas, mas veloz y huidizo.

e Melodia

Desde el punto de vista melédico la melodia se presenta
cerrada y por grados conjuntos, sobre todo en la segunda seccion.
En la primera seccién el tono es mas declamatorio y el fraseo es
mas lineal para recalcar el dramatismo. Los inicios anacrusicos
imperan en toda la pieza. A destacar los intervalos de tercera, sexta
y octava con los que “Paca” comienza cada intervenciéon logrando
asi un aumento de intensidad dramatica. Este es el Letmotiv
principal que lleva a cabo “Paca” (c. 6 y ss.) y simboliza el titulo de
este numero: “fatalidad”.
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La melodia de “Batiste” es mas sinuosa, con intervalos de
tercera y cuarta ascendente y con mordentes.

Interesantes son también los intervalos disminuidos que
“Salvador” y “Batiste” efectiian a partir del compas 41 <No ze fies,
que tengania>. Con ello, Peydré consigue la inestabilidad que desea
obtener del mentiroso “Batiste”.

Peydro escribe también un Leimotiv de la “tristeza”, formado
por tres semicorcheas y cuatro corcheas descendentes, que es
entonado primero por el oboe (cc. 8 y 11) y después por los violines
primeros (c. 31). Nuestro musico, ademas, escribe el término
“dolente” sobre este disefio melddico para asegurar este cometido
asignado.

e Armonia

Las modulaciones son diatonicas en mayor medida.
Asimismo, encontramos modulaciones cromaticas (cc. 65-66 y 89-
90), aunque suelen ser modulaciones pasajeras o bien inflexiones
secundarias a grados de la tonalidad principal. Cuando Peydrd
modula de forma clara lo hace siempre a través de la férmula I11-V

(6/4-7/+) — 1.

Especialmente interesantes son las continuas progresiones
que, aunque de efimera duracion, aparecen en toda la pieza. Acaso
la mas interesante sea la que se produce entre los compases 70 y
sucesivos, en los que Peydro no descansa sobre ninguna toénica, y
alarga la sensacion de desesperanza que absorbe a “Paca”. Un
recurso éste que vagamente recuerda,-al ser tratado con medios mas
simples y sobrios-, a las eternas resoluciones excepcionales del gran
maestro aleman Richard Wagner.

e Agoégica y Dinamica

Tal como se ha comentado en el nimero anterior, con La
Chent de Trd, Peydrd dio un salto adelante en lo que a dinamica se
refiere. Esta incide de forma miés directa en la musica. Baste echar
un vistazo a los cinco compases con los que da inicio este nimero.
En ellos, un gran regulador 7 crescendo conduce la musica a las ff ya

114



en el tercer compas. Los acentos dramaticos entran en accién, y, de
repente, un piano subito y un dizinuendo llevan la musica al matiz de
pp en el quinto compas. Nuestro musico es mucho mas detallista en
los matices y son frecuentes los pasajes en los que se producen
cambios bruscos en la dinamica pasando de ffa ppp en apenas tres
compases (cc. 49-53). Empero, no obstante, todavia no se aprecian
distintos matices entre las voces al mismo tiempo y todos los
instrumentos siguen siempre la misma dinamica, a excepcion de
determinados pasajes en que el canto es acompafiado con notas

largas en pp.

En cuanto a la agogica, lo mas destacado es el cambio de
compas del % al 6/8 que se produce en el compas 54. De un
compas ternario de subdivision binaria, pasamos a uno binario de
subdivisién ternaria en aras de lograr una mayor ligereza en la
musica para reflejar la sensaciéon de un suefio, de un hecho pretérito,
actualmente irreal e idealizado.

e Forma

Después de cinco compases de introduccion en la que la
cuerda ya expone lo agitado que va a ser este nimero comienza el
tema cantado por “Paca”. Es un motivo de tres compases en el que
el primer compas esta formado por un intervalo de cuarta (como el
de la introduccién) y tres negras con acento en cada una de ellas sin
cambios intervalicos. “Paca” lo repite tres veces, cada una de ellas
una tercera superior exigiendo a “Batiste” una respuesta y logrando
una mayor tension. La orquesta acompafia con notas largas
ayudando a crear un mayor dramatismo. La tercera vez entra toda la
cuerda y los violines refuerzan con la flauta el momento dramatico.
Es notable el motivo de la “tristeza” o del dolor que canta el oboe y
que aparece al final de cada una de las intervenciones de “Paca”.

La entrada de “Batiste” argumentando sus excusas es mucho
mas movida y contrapuntistica. También el papel de la orquesta es
mucho mayor. Peydré con gran maestria sabe crear musicalmente
un ambiente mucho mas inestable donde el personaje de “Batiste”
suele moverse improvisando como todo manipulador mentiroso.
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La aparicién de este personaje queda suspendida en el aire, a
través del acorde de dominante de Si, cuya tonica vuelve a retomar
el doloroso canto de “Paca”, esta vez acompafiada por “Salvador”
que esta enamorado de ella y por éste de nuevo y “Batiste” después.

Toda esta primera secciéon termina con la frase dramatica de
“Paca”: <sPa que vulle la vida si no me vols tn?>.

En el compas 41 la cuerda toma el protagonismo (el mismo
Peydré ha escrito sobre la partitura Mds) y con ella “Salvador”,
“Batiste” y “Paca” establecen un pequefio didlogo que tiene su
punto culminante ejecutado por la orquesta con una dinamica de ff
en el compas 49.

Después de este momento dramatico, en el compas 51 Peydro
cambia totalmente de “color” y de contexto. “Paca” recuerda otro
tiempo en el que eran felices y canta el tema de la introduccion de la
obra. El compis es ahora 6/8 y no 3/4. La tonalidad es ahora si
Bemol Mayor y no Sol Menor en el que se hallaba el fragmento
anterior dando al espectador una tregua tras tanta tension. Los
violines tocan con sordina en un intento de recrear lo irreal, -otro
ejemplo de la maestria teatral de Peydré-, y los violonchelos con su
gran melancolia ayudan a construir este ambiente ilusorio. Es de
destacar que el material melédico de esta segunda seccién deriva del
tema que canta “Paca” al principio del namero.

En el compas 102 se produce el estallido de rabia de “Paca™:
<Malditos siguen los homens que es finchen enamorats>. Peydré ha
escogido la misma tonalidad (Sol Mayor) y el mismo tema que el
preludio de la obra pero escribe con fuego en la partitura. La tesitura
de “Paca” llega a lo mas agudo alcanzando el Si5. Las maderas y los
violines primeros tocan también el tema de la introduccién.

A partir del compas 111 “Salvador” y “Batiste” se suman a
este canto que va poco a poco en aumento incorporandose la
totalidad de los instrumentos de la orquesta llegando a su plenitud
en el compas 125.

Musicalmente, tras una brevisima introduccion, se presenta el
tema A de la primera seccion con tintes dramaticos expuesto por los
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dos personajes que emula la zarzuela grande. “Batiste” contesta con
nuevo material melédico (B) que es complementario del anterior.

El retorno del tema principal de esta primera seccién en la voz
de la soprano da pie a breves contracantos de los tenores para
generar un sencillo contrapunto. Una breve fermata de la orquesta
actia de transito con la segunda parte del terceto. En esta segunda
seccion domina la melodia popular valenciana (A). Las respuestas de
los tenores permiten el retorno del tema valenciano pero ahora
variado y presentado a la segunda superior, lo cual es un
procedimiento propio de la musica ligera y popular de finales del
siglo XIX y principios del XX.

Tras el tutti de los tres cantantes en un auténtico terceto
silabico, una breve coda completa el terceto.

o Textura

Se producen muchas mas intervenciones y didlogos entre los
instrtumentos, lo cual denota una mayor presencia del fgido
contrapuntistico respecto a los anteriores ejemplos musicales. Los
instrumentos graves, especialmente los violonchelos, cobran mas
protagonismo, al igual que las violas. El fagot desempena tanto
funciones armoénicas como melddicas.

Sin duda, en este nimero musical la concepcién horizontal
supera a la reducida vision de la melodia acompafiada. De la mano
de Escalante, Peydré da un nuevo paso adelante en su labor como
principal difusor del teatro lirico valenciano que, como bien
afirmaba el rotativo de Las Provincias, se hallaba decaido y sumido en
un provincianismo estéril y agotado en si mismo. Peydr6 dignifica el
teatro valenciano y le muestra el camino a seguir, a base de calidad y
rigor compositivo. Aun asi, creemos que Peydré no acaba de
“liberarse” del todo en cuanto a ciertos canones o formulas
compositivas habituales de entonces: los violines I siguen siendo los
principales protagonistas en las cuerdas, los trombones y las tubas
quedan practicamente relegados a meras funciones de “relleno” o
armonicas y la percusion queda reducida a un par de intervenciones.
Este terceto de corte serio fue muy aplaudido el dia del estreno.
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e Instrumentacion

No se produce ningin cambio en la plantilla orquestal,
respecto al numero anterior, a excepcion de la familia de percusion
en la que no aparece la caja. En cuanto al tratamiento de la
instrumentacion es de destacar la independencia que logran los
violonchelos respecto de los contrabajos. Los primeros tienen un
momento de gloria junto con “Paca” al comienzo de la segunda
seccion cuando cantan la melodia que ella misma llevaba a acabo al
principio del nimero, si bien, esta vez transformada.

En los pasajes contrapuntisticos, Peydré octava los violines I y
II, mientras que las violas y los violonchelos van al unisono, una
octava baja de los violines II. Los instrumentos de viento-madera se
distribuyen de la siguiente manera: el oboe y los clarinetes refuerzan
los violines, y el fagot a las violas y los violonchelos. Las trompas
realizan funciones armonicas (cc. 18-21).

El oboe es el escogido para cantar el tema de la “tristeza”. El
tema de la “fatalidad”, en cambio, es llevado a cabo por mas
instrumentos: primero la flauta, seguida por el oboe, el clarinete y la
primera trompa (cc. 26-34).

Como es natural en la textura contrapuntistica, se producen
intercambios de voces entre los instrumentos. Asi, por ejemplo, en
el compas 26 los violines II realizan lo que antes llevaban los
clarinetes en el compas 6. Las violas y los contrabajos, por otra
parte, llevan a cabo las notas armonicas que antafio tocaban las
trompas, mientras que los violonchelos desempefian la parte que
ejecutaba el fagot simpre en este mismo compas 0.

La intensidad del nimero requiere que las cuerdas se empleen
a fondo en determinados pasajes, especialmente los violines I (c.

102 y ss).
e (Cantantes

“Paca” es un papel de tiple con un amplio registro que abarca
del Re4-Si5. La actriz Antonia Segura representd este papel el dia
del estreno de esta obra en el Teatro Princesa. Los papeles
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secundarios de “Batiste” y “Salvaoret” fueron estrenados por los
actores coémicos José Angeles y Vicente Guillot, tenor y batitono
respectivamente. “Batiste” tiene un ambito de Re3-Sol4, mientras
que “Salvaoret” se mueve entre el Do#3-Fa#4. “Batiste” canta en
una tesitura bastante aguda y por ello requiere una voz de tenor. La
parte de “Salvaoret”, en cambio, puede ser interpretada por un
baritono; ya que su canto se desarrolla sobre todo en la regién
grave, a excepcion de una sola ocasion en que llega al Fa#4.
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